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Erstes  Kapitel.* 

Die  Kultur  der  italienischen  Hochrenaissance. 


Gegen  Ausgang  des  15.  JahrhundertB  schickt  sicb  die  Kunst  in 
Italien  an,  den  Gipfel  der  Vollendung  zu  ersteigen.  Die  Malerei  gelit 
von  dem  durchgebildeten  Naturalismi,  mittelst  dessen  sic  fast  cin 
Jahrhundert  lang  daran  gearbeitet  natte,  sich  die  ganze  Welt  der 
Erscheinungen  zu  unterwerfen,  zu  jener  hohen  freien  Idealitiit  iiber, 
in  welcher  allea  Einzclue  zu  stilvoller  Gròsse  geadelt  wird.  Sic  erreicbt 
dies  Hocbste  durch  die  angespannte  Thiitigkeit  einer  Reibe  der  gròssten 
Meister,  neben  welcben  selbst  die  bcdeutendsten  unter  den  Vorgangern 
in  zweite  Linie  zurttcktreten  miissen.  Diese  Entwicklung  reicbt  bis 
gegeu  die  Mitte  des  16.  Jahrbunderts,  an  einzelnen  Orten  selbst  noch 
iiber  diese  Zeit  binaus.  Alles  was  innerbalb  dicses  Zeitraums  gescbaf- 
fen  wurde,  ist  wie  mit  dem  glanzenden  Wiederschein  eines  hòberen 
Daseins  geweiht.  Man  erkennt,  dass  die  gesammelte  geistige  Kraft 
der  Nation  in  diesen  Scbopfungen  ihren  vollkommensten  Ausdruek 
gefunden  bat. 

Wo  irgend  wir  sonst  in  der  Gescbicbte  cincin  boben  kiinstleriseben 
Aufscbwung  begegnen,  pflegt  derselbe  das  Ergebniss  eines  kraftvollen 
politiseben  Lebens,  eines  in  Gesundheit  bliihenden  Volksthums  zu  sein. 
Anders  im  Cinquecento  Italicns.  Erwàgen  wir  die  damaligen  poli- 
tiseben Verb&ltnisso  des  Landes,  vor  Alleni  die  sittlichen  Zustande  des 
oftentlieben  Lebens,  so  gewinnen  wir  den  Eindruck,  dass  die  farben- 
gliibende  Wunderblume  jener  Kunst  aus  dem  giftgesehwangerten  Boden 
eines  moraliscben  Sumpfes  emporsteigt.  Unser  Staunen  wiiebst,  wenn 
wir  gewabren,  dass  di<;se  Kunst  ini  Ganzen  und  Grossen,  mit  ver- 
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achwindenden  Auanahmen,  in  dera  frischen  Farbenreiz,  in  der  wiirzigen 
Reinheit  ihrea  Duftes  keinen  Hauch  von  jener  Fàulniss  vurriith.  So 
erwachst  una  denn  die  Aufgabe,  den  tioferen  Grunden  dieser  Erachei- 
nung  nachzuapiiren. 

Gegen  £nde  dea  15.  Jahrhunderts  war  so  ziemlich  der  letzte 
Reat  mittelalterlieher  Stadtefreiheit  in  Italien  vcrachwunden.  Aber 
auch  die  anaehnliche  Zabl  kleinerer  Gewaltbaber,  welche  aich,  nament- 
lich  in  Oberitalien  und  der  Romagna  aowic  in  Umbrien,  Herrschaften 
gebildet  hatten,  waren  zn  Gunsten  gròsserer  Territorien  mit  alien 
Mitteln  von  List  und  Gewalt  beseitigt  worden.  Eine  der  letzten  Maasen- 
vertilgungen  der  kleineren  Tyrannen  wurde  durch  Cesare  Borgia  in 
Scene  gesetzt,  ala  dieser  rUckaichtslose  Wttrger  aeine  Condottieri  nacb 
Sinigaglia  lockte  und  Alle  auf  einen  Scblag  crdrosseln  liess.  So  ging 
aus  den  erbitterten  Kampfen  um  Macht  und  Einfluss  eine  Reibe  von 
gròaaeren  Staaten  hervor,  unter  denon  Venedig,  Mailand,  Florenz, 
Neapel  und  der  Kirchenataat  die  ersten  Rollen  apielten.  Den  letzteren 
in  die  Reihe  der  italieniseben  Staaten  einzufugen,  war  achon  aeit  Six- 
tua  IV.  die  Politik  der  Papate.  Alexander  VI.  und  aein  rucbloser 
Sohn  aetzten  diese  Bestrebungen  aussebliesalieb  in  der  Abaicbt  fort, 
die  Familie  Borgia  zu  erhohen,  und  kein  Mittel,  weder  Gift  noeli 
Dolch,  Verrath  und  Ueberfall  jeder  Art  wurde  von  dera  Oberbirtcn 
der  Christenheit  verschmaht,  dieaes  acbmacbvolle  Ziel  zu  erreichen. 
Ala  dann  der  energiaebe  Juliua  II.  den  papstlichen  Stuhl  bestieg, 
nabm  er  die  Politik  der  Borgia  auf,  bebte  ebcnfalla  vor  keincr  Ver- 
riitherei  und  Gewalttbat  zuriick,  hatte  aber  wenigatens  die  Entachul- 
digung,  niebt  dem  sebnòden  Privatinteresse  einer  Familie,  sondern,  nach 
der  Auffassung  jener  Zeit,  der  Kircbc  zu  dienen.  Aber  wiibrend  er 
den  ausseren  Glanz  und  die  politische  Machtatellung  dea  Kirchenstaatea 
auf s  Hocbste  steigerte,  zog  er  die  rein  geistige  Macbt  der  Kircho 
Desaen,  der  da  gesagt  hatte:  Mein  Reicb  iat  nicht  von  dieser  Welt, 
in  den  Strudel  profaner  Angelegenheiten,  in  den  befleckenden  Schlamm 
einer  rucbloaen  Politik  hinein.  So  entatand  jene  Verquickung  dea 
Heiligen  mit  dem  Profanen,  welche  der  ferneren  Entwicklung  dea  Papat- 
thuma  einen  ao  verhàngniaavollen  Charakter  aufgepràgt,  einen  grossen 
Theil  der  cbristlichen  Welt  zum  Abfall  gezwungen  und  aich  mit  den 
hochherzigen  Einheitsboatrebungcn  der  italieniseben  Nation  in  Tod- 
feindsebaft  gesetzt  bat.  Erat  in  unseren  Tagen  solite  es  den  Italicnern 
gelingen,  unterstiitzt  durch  das  gnte  deutschc  Schwert,  diese  unhcilvolle 
Verkniipfung  zu  losen. 
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Die  moralischen  Schàden,  welcho  aus  jenen  politischen  Zustànden 
sich  fiir  die  Nation  ergaben,  traten  in  alien  Erscheinungen  dea  Lcbens 
zu  Tage.  In  dem  eigennUtzigen  Kampf  der  einzelnen  Staaten  und 
Herrscher  eriosch  bis  zum  letzten  Funken  der  nationale  Gedanke,  der 
Sinn  fìlr  die  Einheit,  Freibeit  und  Grosse  des  Vaterlandes,  der  in 
Dante  noch  zu  gliihenden  Zornesflammen  emporgesehlagen  war.  Was 
friiher  dafìir  eine  Art  Ersatz  geboten  batte,  die  leidenschaftliche  Liebe 
zur  Vaterstadt,  einer  der  stàrksten  Antriebe  bei  den  grossen  Schopfungen 
des  Mittelalters,  siechte  ebenfalls  dahin.  Ebenso  wonig  gab  es  in  dem 
damaligen  Italien  eine  Anhiinglichkeit  an  legitime  angestammte  Herrscher- 
famihen,  da  solche  Uberhaupt  nicht  vorhanden  waren,  sondern  die  be- 
stebenden  Dynastieen  sich  durcb  Usurpation  gebildet  hatten.  Man  Hess 
die  einmal  vorhandene  Gewalt  Uber  sich  ergehen,  sank  zu  itniner 
gròsserer  Stumpfheit  und  politiscber  Interesselosigkcit  herab,  und  ràcbte 
sich  fUr  den  Verlust  der  Selbstiindigkeit  htfchstens  durch  Schmàhreden 
und  Pasquille. 

Noch  bedenklicher  litt  der  offentliche  Zustand  dadurch,  dass  die 
einzelnen  Staaten,  um  sich  einander  zu  erwehren  und  an  Macht  zu 
UberflUgeln,  zu  BUndnissen  mit  auswartigen  Màchten  sich  gezwungen 
sahen.  So  wurde  damals  wiederum  Italien  von  frcmden  Heeren  ver- 
wiistet,  und  selbst  Julius  IL,  trotz  soines  Programms,  die  Fremden  aus 
Italien  zu  vertreiben,  konnte  den  Bundnissen  mit  auswartigen  Màchten 
nicht  entgehen.  Nichts  ist  verwirrender  als  das  Schauspiel  der  stets 
von  Neuem  geknupften  und  ebenso  «chnell  verrStherisch  gebrochenon 
BUndnisse,  welches  namentlich  die  Politik  des  damaligen  l'apstthums 
darbietet.  Dies  rUnkevolle  Spiel  voli  Tticke  und  Arglist  ging  mit  jedor 
Art  Blutthat,  mit  Gift  und  Dolch  Hand  in  Hand.  Es  giebt  im  da- 
maligen Italien  nirgends  Treue  und  Glauben,  nirgends  Redlichkeit, 
nirgends  Respekt  vor  geheiligten  Vertràgen.  Meineid  und  Wortbruch 
sind  die  tàgliche  Nahrung  dieser  Politik.  Der  griisste  Staatsmann  der 
Zeit,  Niccolò  Macchiavelli,  spricht  von  ali  diosen  Dingen  mit  einer 
ktìhlen  Ruhe,  als  ob  sie  sich  von  selbst  verstànden.  Als  Julius  II  , 
mit  Zurlicklassung  seiner  militàrischen  Begleitung,  in  Perugia,  das  sich 
ihm  ergeben  hattc,  einzog,  tadelte  Macchiavelli  den  ruchlosen  Tyrannen 
der  Stadt,  Giampolo  Baglione,  dass  er  nicht  die  Gelegenheit  zu  einer 
grossen  That  benutzt  habe,  dercn  Ruhm  alle  damit  verbundene  Sehmach 
und  Gefahr  liberragt  haben  wiirde.  Dagegen  verhehlt  derselbe  Mac- 
chiavell  scine  Bewunderung  des  Cesare  Borgia  nicht.  Wie  an  der 
meisterhaften  Exposition  eines  Dramas,  wie  an  der  harmonischen  Schòn- 
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heit  einea  Kunstwerks  labt  or  sich  an  dem  Hchaurigcn  Netz  von  Tiickc, 
Arglist  und  Mord,  in  welchoa  der  blutdiirstige  Borgia  scine  Opfer 
vcratrickt.  Und  doch,  wer  an  die  Grauel  der  Baglionisehen  Bluthoch- 
zeit  denkt,  der  mag  ea  als  ein  nicht  unverdientes  Verhangniss  betrachten, 
daas  so  viele  kleinere  Schlangen  durch  den  Drachen  Cesare  unschiid- 
lich  gcmacht  wurden.  Man  begreift  aber,  welche  aittliche  Verodung 
im  GeinUthe  eines  Volkes  einreissen  muss,  dem  die  begeisterte  Liebe 
zum  gemeinsamen  Vaterlande,  Treue  und  Glauben  gegen  Ilerrscher  und 
Regierung,  stolze  Freude  an  der  Bliithc  des  Staates  mit  dem  letzten 
Reste  pohtischer  Selbstthatigkeit  zu  Grunde  gegangen  sind.  Mit  Reeht 
bezeichnet  schon  Macchiavell  das  Papstthum  als  den  Fluch  des  italie- 
nisehen  Volkes,  da  es  durcb  seine  politiscbe  Rolle  die  Nation  um  Ein- 
heit,  Macht  und  Freiheit  gebracht. 

Aber  noch  unbeilvoller  wurde  die  Priesterherrachaft  fur  den 
Geiat  der  Nation,  da  aie  denselben  im  tiefeten  Grunde  entaittlichte. 
Das  frivole  Spìel  mit  dem  Heiligaten,  dio  unglaubliche  Laatcrhaftigkoit 
der  Priesterherrachaft,  in  welcher  die  Weltgeiatlichcn  mit  den  Mònchen 
um  den  Preis  der  Ruehloaigkeit  wctteiferten ,  batte  liingst  bei  einem 
ohnediea  sinnlich  gearteten  Volke  die  Religion  zu  roher  Aeusserlichkeit 
cntwiirdigt.    Zu  Alexandera  VI.  Zeiten  war  Rom  cine  Banditenhohlc 
geworden,  angefiillt  von  Meuchelmòrdcrn  und  Spionen.   Als  der  Herzog 
von  Gandia,  dea  Papatea  altercr  Sohn,  dem  Ehrgeiz  aeines  Bruders 
Ceaare  im  Wego  atand,  und  plótzlich  durcb  nachtlichen  Meuchebuord 
aus  dem  Wego  geraumt  wurde,  bezeichnete  die  allgemcine  Stimmc 
Cesare  ala  den  Morder.    Frecher  und  offenkundiger  wttrgte  er  den 
Gemabl  aeiner  Schweater  Lucrezia,  wie  er  vorher  den  Liel)lingskiim- 
merer  8eines  Vaters  Pedro  Caldea  untcr  des  Papstes  eigenem  Mantel 
erdolcbt  hatte.   Dancbcn  wUthete  im  Stillcn  das  bekanntc  weisse  Pulver 
der  Borgia  und  ràumte  mit  unheimlicher  Sicherheit  unter  don  Kardi- 
niilen  auf,  die  sich  nicht  gefùgig  erwiesen.    Als  daher  Alexander  VX 
plótzlich  starb  und  mit  ihm  zugleich  Cesare  gefàhrlich  crkrankte,  war 
man  allgemein  iiberzeugt,  daas  sio  aus  Versehen  ein  Gift  genommen, 
welches  sie  fìir  Andere  bostimmt  hatten.    Beim  Anblick  der  grasslicb 
entstellten  Leiche,  der  schwarzangelaufenen  aufgedunsenen  Ziigc  wei- 
deten,  wie  ein  Geschichtaschreiber  sagt,  Tausende  die  hassentflammten 
Blicke  an  dem  todten  Drachen,  der  die  Wclt  vergiftet  hatte.  Der 
Schlimmstc  aber  lobtc  und  wilrgte  noch  cine  Zeit.    Das  Alles  sind  welt- 
bekannte  Dingo;  aber  man  muss  sie  stets  dem  Gedachtniss  erneuern. 
wenn  es  sich  um  eine  ricbtige  Vorstellung  von  jenen  Zeiten  handelt. 
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Nicht  mchr  so  gràuelvoll,  aber  nicht  minder  entsittlicht  waren 
dio  Zustande  Roma  unter  Julius  IL  und  dem  frivolen  Lcbemann  Leo  X., 
dcr  mit  Schmunzeln  von  dor  „eintraglichcn  Fabel  de»  Christenthums" 
zu  sprechen  pflegtc.  Wir  wollen  fììr  Julius  II.  Zeit  nur  das  Zeugniss 
Michelangelo's  aufrufen  : 

„Aus  Kelchen  lasst  man  Helm'  und  Lanzen  schmiedcn, 
Aus  Kreuz  und  Nageln  Schwert  und  Schild;  man  hàlt 
Nach  Kannen  feil  dein  1 51  ut,  o  Herr,  tur  Geld  ; 
In  Roin  muss  deine  Langmuth  selbst  ermiìdcn. 

Nie  kehre  bei  uns  ein!  warst  du  hienieden, 
Der  Blutprris  stiege  bis  zum  Sternenzelt, 
Selbst  deine  Haut  verkaufle  man  der  Welt! 
Hier  fuhrl  kein  Weg  zuruck  zu  Heil  und  Krieden." 

Unter  Leo  X.  vollends  wurde  der  Vatikan  eine  Schaubude  fur  Possen- 
reisser,  Komòdianten  und  Tanzer,  und  dio  Wande  widerhallten 
von  wieherndem  Gelàchter  Ubor  die  gemeinen  Spiisse  und  Zoten 
der  papstlichen  Scliaublihne.  War  es  docb  ein  Kardinal,  der  durch 
scine  Verbindung  mit  Rafael  bertihmt  gewordene  Bibbiena  (Bernardo 
Dovizi),  der  eine  der  beliebtesten  daraaligen  Komódien,  die  Calandra 
geschrieben  batte,  welehe  Leo  X.  bei  Anwesenbeit  der  Marchesa  Isa- 
bella Gonzaga  im  Vatikan  auffilhren  liess.  Der  edlen  Furstin  gefiel 
das  Stilck  dermassen,  dass  sie  es  spater  auf  ihrer  Blihnc  in  Mantua 
wiedcrholen  liess.  Gewiss  ein  merkwurdiges  Zeugniss  von  dem  freien 
vorurtheilslosen  Sinn  jener  Tage  und  zugleich  von  der  sittlichen  Inte- 
gritiit  jener  erlauchten  Dame,  deren  kraftiger  Geist  zu  den  hoch- 
stehendon  Erscheinungen  jener  goldnen  Zeit  gehòrt  und,  fern  von  aller 
l'rilderie,  im  Gefuhl  ihrer  Lauterkeit  auch  derben  Cynisinus  zu  ertragen 
vermochte.  Der  Diehter  hat  die  Menachmen  des  Plautus  dadurch  noch 
zu  iiberbieten  gesucht,  dass  die  zu  for twii.hr end en  Verweehslungen  An- 
lass  gebenden  Zwillinge  ein  Bruder  und  eine  Schwester  sind,  wodurch 
dann  eine  Reihe  von  Situationen  herbeigeftlhrt  wird,  wie  sie  sich 
posscnhafter ,  aber  auch  unzUchtiger  nicht  denken  lassen.  Allerdings 
muss  man  stets  die  Verschiedcnheit  im  Schicldichkeitsgefuhl  der  ein- 
zelnen  Zeiten  im  Auge  behalten  ;  aber  in  der  Calandra  handelt  es  sich 
um  nichts  als  um  grobe  Unsittlichkeit  und  Alles  wird  mit  einer  cyni- 
schen  Deutlichkeit  und  Frechhoit  ausgeraalt,  die  dann  doch  ein  schlim- 
mes  Licht  auf  die  sittlichen  Zustande  werfen. 

Und  ein  weiterer  Blick  auf  die  italienische  Literatur  jener  Zeit 
wird  dies  Urtheil  bestatigen.    Wenn  im  15.  Jahrlmndert  die  Literatur 
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durch  ihre  unmittelbare  Anlehnung  an  klassische  Vorbilder  und  durch 
die  Aufiiahme  der  lateinischen  Sprache,  in  der  man  das  Ausdrucks- 
mittel  fìlr  allea  Hòhere  verchrte,  einen  einseitig  gelehrten  Zuschnitt 
erhalten  hatte,  gegen  welchen  aich  freilich  Einzelne,  wie  Lorenzo  do' 
Medici  zu  Gunsten  der  Vulgarsprache  und  einea  populareren  Inhalta 
auflehnten,  so  entwickelt  sich  bald  nach  dem  Beginn  dea  16.  Jahr- 
hunderta  eine  nationale  Literatur  von  eigenthUmlicher  Mannigfaltigkeit 
und  Ueppigkeit.  Von  der  Lyrik  mit  den  Tausenden  von  Sonetten 
und  Madrigalen  ist  am  wenigsten  zu  sagen,  da  in  diesen  eng  begriinzten 
Gattungen  die  Verauchung  zu  geziorter  und  geschraubter  Ausdrucks- 
weÌ8e  zu  nahe  lag.  Und  doch  iat  bier  schon  die  Meisterscbaft  in 
Beherrschung  der  Form  bewundernswerth  und  beweist  am  besten,  dass 
das  formale  Talent  in  den  Italienern  eine  alien  andern  Nationen  hoch 
Uberlegene  Auabildung  orlangt  hatte.  Auch  fehlte  es  nicht  an  eìnzelncn 
Dichtern,  welchen,  wie  Serafino  d'Aquila  manches  einfach  Schone  im 
achten  Ton  dea  Volkalieds  gelang. 

Zu  diesen  Ausnahmen  darf  man  auch  Vittoria  Colonna  und 
Michelangelo  zàhlen.  Hier  ist  wahre  Empfindung,  tief  gesattigter 
Gedankengehalt,  Adel  der  Seele  und  kraftiger  Wohllaut  de»  Ausdrucka. 
Fur  Vittoria  wurde  der  frtthe  Verlust  ihres  ritterlichen  Gemahls, 
Ferrante  d'Avalos,  Marchese  von  Pescara,  der  Quell  der  Dichtung.  Ein 
iichter  Schmerz  giebt  ihr  jene  elegischen  Klagen  ein,  die  so  ergreifend 
aus  ihren  Versen  uns  entgegentonen.  Immer  mehr  «rendei  sie  sich 
dann  einer  fast  aacetischen  Htimmung  zu,  die  nur  im  Anschluss  an 
das  ewige  Heil  den  Frieden  findet.  Einen  ahnlichen  Entwicklungsgang 
wie  die  von  ihm  innig  geliebte  Frau  nimmt  die  verwandte  Gemiiths- 
stimmung  Michelangelo's.  Wie  weiss  er  in  seinen  friiheren  Gedichten 
das  Sehnen  einer  unerfiillt  gebliebenen  reinen  Liebc  zu  schildern!  Wir 
citircn  nach  der  Uebersetzung  von  Sophie  Hasenclever: 

nV\Tas  treiM  mich  mit  Gewall  zu  deinen  Fussen; 

O  web  mir  Armcn,  wehe  ! 

Da  Bande  nicht  den  freieri  Leil)  uniwinden, 

Kannst  oline  Ketten  du  in  Eetten  schliessen, 

Kannst  oline  Hànde  du  und  Arme  hinden, 

Wo  werd'  ich  Schutz  vor  deinen  Antlitz  flndenV 

Und  wer  wird  nicht  ergriffen  von  dem  Ausdruck  gliihender 
Hingebung  in  dem  schónen  Sonett: 

Was  isl  e»,  das  die  Seele  mir  entzQndet  V 

Ahn'  ich  der  Gollheit  Glanz,  die  Strahlen  krfinen, 
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Sah  ich  auf  Erden  je  ein  Bild  des  Schflnen, 
Das  meine  Sede  zitternd  nachempfindel  ? 

Blieb  mir  ein  Himmelsstrahl,  der  nie  erblindel, 
Von  jener  Seligkeit,  nach  der  mit  Thranen 
Sich  die  verbannten  Menschenherzen  sehnen, 
Die  niemals  ganz  aus  dem  Gedachtniss  schwindel  V 

Das  was  ich  fflhl'  und  schau',  das  was  mich  leitet, 
Ist  nicht  in  mir,  noch  weiss  ich  wo  es  finden! 
Zeig  du  es  mir,  denn  seit  ich  Dich  erschaue 

Fùhl  ich,  wie  sich  in  meinem  Busen  streitet 
Ein  Ja  und  Nein,  ein  bittersOss  Empfinden  ; 
Gewiss  Dein  Auge  ist  es,  holde  Fraue. 

So  finden  wir  denn  in  der  italienischen  Lyrik  jener  Zoit  neben 
manehem  Erkiinstelten  und  Geschraubten  nicht  selten  den  Ausdruck 
achter  Kmpfindung  und  tiefer  Gedanken.  Und  es  fehlte  diesen  Schopfun- 
gen  keineswegs  an  einer  lebendigen  Theilnahme  der  Zeitgcnossen. 
Besondere  galt  dies  bei  dem  erregbaren  Naturell  der  Nation  von  den 
Vortragen  der  Improvisatoren ,  denen  man  mit  einer  Begeisterung 
lauschto  wie  im  Alterthum  den  homerischen  Rhapsoden  odor  im  Mittel- 
alter  den  Gesangen  der  Troubadours.  Von  dem  bertlhmtesten  unter 
diesen  Volksdichtern,  Bernardo  Accolti  aus  Arezzo,  den  man  gl'Unico 
Aretino"  nannte,  wird  uns  berichtet,  dass  er  namentlich  am  Hofe 
Leo's  X.  sowio  am  Urbinatischen  in  grossem  Ansehen  stand.  Wenn 
sich  die  Kunde  verbreitete,  „der  Einzige"  werde  singen,  so  schloss 
man  alle  Làden,  Handel  und  Verkehr  standen  stili,  und  die  Mengo 
stromte  bin,  ihn  zu  hòren.  Athemlos  lauschten  ihm  Vornehme  und 
Geringe,  man  stellte  Wacben  an  die  Thiìren,  um  Storungen  zu  ver- 
meiden,  Beifallssalven  begleiteten  seine  Worte,  und  die  vornehmsten 
Priilaten  drangtcn  sich  heran,  ihn  mit  tibersehwanglichem  Lob  zu 
iiberschutten. 

Und  doch  tritt  ungleich  gliinzender  daa  Epos  in  einer  Keihe 
hochbcgabter  Dichter  auf,  und  hier  vor  Allem  erkennt  man  sowohl 
die  Schwachen  wie  die  Vorzilge  der  nationalen  Phantasie.  Es  war 
kein  ciohcimischer,  sondern  ein  cntlehnter  StorT,  die  franzosischen  Sagen 
vom  Kaiser  Karl  und  scinen  Paladinen,  welche  die  italienische  Dich- 
tung  zum  Gegenstand  nahm.  Da  aber  die  mittelalterliche  Welt  mit 
ihren  feudaleu  Verhiiltnissen,  mit  Ritterlichkeit,  Treue  und  Keuschheit 
den  damaligen  Italienern  unendlich  fern  lag,  so  vermochten  sio  diese 
ganze  Welt  nur  durch  das  Medium  des  Spottes  und  der  Ironie  zu 
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betrachten.  So  ergiebt  sich  denn  ein  subjectives  Hervortreten  des 
Dichters,  der  in  souver&ner  Keckheit  mit  seinem  Stoffe  schaltet.  Wieder 
ein  Beweis  von  der  fruhcn  und  starken  Ausbildung  des  Individualismus 
in  Italien.  Am  wenigsten  bemerkt  man  diesen  durchaus  modernen 
Standpunkt  bei  Bojardo,  der  in  seinem  verliebten  Roland  zwar  die 
bunte  Phantastik  dieser  Marchen-  und  Sagenwelt  in  ihrem  kaleido- 
skopisehen  Wechsel  dem  Auge  vorfuhrt,  aber  noch  in  crnsthafter  Weiso 
das  Rittertlium  mit  seinen  idealen  Eigenschaften  verherrlicht.  Dagegen 
batte  schon  Luigi  Pulci  in  seinem  Morgante  maggiore  den  Ton  schalk- 
hafter  Komik  angesehlagen  und  in  den  Gestalten  seines  ungeschlacbten 
Titelhelden  und  des  noch  ungeschlachteren  Margutte  ein  possenhaftcs 
Element  eingefuhrt.  Die  ganze  Frivolitàt  der  Renaissancekultur  Italiens 
kichert  aus  seinem  mit  schlttpfrigen  Scenen  durchwebten  Gedichte 
unverholcn  hervor,  und  nicht  minder  keck  ist  der  Spott,  den  er  mit  den 
heiligsten  Einrichtungen  der  Kirche  treibt.  Man  kann  das  Sakrament 
der  Taufe  z.  B.  nicht  boshafter  verhòhnen,  als,es  im  achten  Gesangc 
geschieht,  wo  die  heidnischo  Prinzessin  Meridiana  schleuuigst  sich  taufen 
lasst,  weil  sie  nur  unter  dieser  Bedingung  Olivier's  Liebe  erlangen 
kann.  Was  aber  in  diesen  Dichtungen  Liebe  heisst;  ist  himmelweit 
entfernt  von  der  edlen  durehgeistigton  Fiamme,  die  wir  darunter  ver- 
stohen,  ist  ausschliesslich  nur  roher  Siunengenuss.  Nicht  minder  frivol 
sind  die  Anrufungen  Gottcs,  der  Madonna  und  der  Heiligon,  mit 
welchen  jeder  Gesang  beginnt,  wie  denn  gleich  der  Anfang  des  ersten 
das  Evangelium  Johannis  travestirt,  und  im  zweiten  sogar  der  fur  uns 
gekreuzigtc  hochste  Jupiter  („summo  Giove,  per  noi  crocifisso")  an- 
gcrufen  wird,  bcilaufig  eins  der  zahlreichen  Zeugnisse  fiir  die  wunder- 
liche  Vermischung  christlicher  und  heidnischer  Anschauungen.  Man 
kann  sich  den  Effekt  solcher  feierliclier  Anrufungen,  mit  welchen  dei- 
lascive  Ton  der  nachfolgenden  Geschichten  oft  den  seltsamsten  Contrast 
bildet,  bei  einer  geistreichen ,  den  kirchliehen  Superstitionen  liingst 
entwachscnen  Zuhòrerschaft  lebhaft  vorstellen;  man  glaubt  ihren  Jubel 
zu  hòren,  wenn  Margutte  sein  Glaubensbekenntniss  dahin  abgiebt:  ,,11 
vero  paternostro  h  il  fegatello". 

Die  hochste  Vollcndung  solite  dieso  Gattung  der  Epopòe  in 
Ariost's  Orlando  furioso  findcn,  der  bekanntlich  als  Fortsetzung  von 
Bojardo's  Heldcngedicht  entworfen  und  ausgefUhrt  wurdo.  Man  darf 
an  dicse  Werke  nicht  mit  den  Vorstellungen  von  Homer,  odor  von 
den  Nibelungen  herantreten  ;  man  darf  von  ilinen  nicht  die  flammendc 
Begeisterung,  die  weltontiefe  Gedankenkraft,  den  erhabenen  Ernst  und 
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dio  religiose  Glut  eines  Dante  verlangen.  Ebcnso  wenig  darf  man  ein 
adite»  Ritterthum  voli  romantischer  Schwjirmerei,  darf  man  klar  aus- 
gepràgtc  und  psychologiseh  durchgefìihrte  Charakterc  erwarten.  Es 
sind  Uppig  berauschende  Bilder,  in  welchen  mittelalterliches  Ritterthum 
und  Mònchawesen,  antike  Mythologie,  griechische  und  romische  Heroen- 
welt,  christliehe  und  heidnische  Anschauungen,  orientalisehe  Feenmarchen 
und  allegorischc  Gebilde  bunt  durcbeinander  wirbeln.  Dieso  phan- 
tastische  Welt  zeigt  uns  der  Dichter  in  der  pikanten  Boleuchtung  eines 
durchaus  modernen  Geistes,  der  an  nichts  glaubt,  mit  Allem  sein  iiber- 
muthiges  Spici  treibt,  selbst  die  ernsten  Vorgange  durch  den  Blitz 
schalkhaften  Muthwillens  zum  Ubermiithigen  Scherz  umdeutet  und 
einzig  nur  danach  strcbt,  durch  don  Glanz  der  Schilderung,  durch  das 
neckische  Spiel  der  Episoden,  durch  bezaubcrnde  Lebcndigkeit  der 
Erzahlung  den  Zuhorer  zu  fesseln,  zu  spannen  und  zu  ergotzen.  So 
darf  dann  auch  im  Sinne  der  Zcit  das  SchlUpfrige,  òbscone  dor  Dich- 
tung  nicht  fchlen;  auch  dies  Elomcnt  ist  mit  Klinstlerhand  geschickt 
eingestreut  und  erhàlt  durch  die  wunderbaro  Anmuth  der  Form  poc- 
tisches  Burgerrecht.  Wer  weiss  nicht,  wio  schwachlich  die  Heldcn 
Ariost's  gezoichnot  sind,  wie  niedrig  meist  scine  weiblichen  Gcstalten 
stehen,  die  fast  nur  sinnliche  Begierden  crregen,  wenn  sic  nicht  selbst 
als  ungeschlachte  Reckinnen  sich  in  don  Kampf  stiirzen,  wie  Brada- 
mante  und  Marfisa  ;  wer  wird  nicht  zugeben  miissen,  dass  keinc  tieferc 
Idee,  koin  hoherer  geistiger  Gehalt  in  scincr  Dichtung  zu  finden  ist? 
Sic  spiegelt  aber  so  wie  aio  ist,  den  Goist  der  damaligen  italienischen 
Knltur  der  hoheren  Stando,  jene  zugellose,  nur  auf  sinnlichen  Genuss 
gerichtote  Tendenz,  in  wolcher  das  grosse  Streben  ciner  Wicdergeburt 
des  Lebens  sich  verloren  batto,  weil  alle  ethischen  Grundlagen  durch 
die  bodenlose  Verderbtlieit  der  Kirche  und  des  Klerus  systematisch 
aufgelost  und  zu  einem  geistroichen  Sybaritismus,  eincra  frivolen  iro- 
nischen  Spiel  mit  dem  Hòchsten  und  Edelsten  hcrabgekommen  waren. 
Man  braucht  nur  den  28.  Gesang  des  Orlando  furioso  zu  lesen,  der 
von  der  Untrcue  der  Weiber  handelt,  und  man  wird  sagen  mtisscn, 
dass  man  in  den  Diehterschopfungen  keiner  Nation  ahnlich  Anrllchiges 
fìndet.  Und  doch  ist  und  bleibt  Ariost's  Gedicht  einer  der  glanzendsten 
Sterne  am  Ilimmel  der  neueren  Poesie  und  kein  Olir  wird  sich  dem 
bestrickenden  Zauber  dieser  voli  dahinrauschenden  Oktaven  entziehen 
krinnen. 

Kein  Wunder,  dass  solchen  Diehtungen  das  vollig  parodistische 
Epos  durch  Berni  und  durch  Folengo's  ^Orlandino*  (1526)  auf  dem 
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Fusse  folgte.  Was  wollte  dagegen  die  steifbeinige  Ehrbarkeit  von 
Trissino  sagen,  der  in  seiner  _ Italia  liberata"  sich  mUhsam  in  den 
gelehrtcn  Geleisen  des  klassischen  Alterthums  bewegt.  Tasso 'a  grosses 
Heldengedicht  dagegen  ateht  in  seiner  ernsten  religiòsen  Richtung 
schon  unter  dem  Einfluss  der  Gegenreformation  und  fallt  daher  nicht 
uiehr  in  den  Rahmen  dieser  Betrachtung. 

Vielleicht  noch  klarer  enthiillt  uns  das  Schicksal  des  Drama's 
in  Italien  den  Geist  jener  Epoche.  Was  zunàchst  die  Tragòdie  be- 
trifft,  so  beginnt  sie  mit  vielversprechenden  Anfkngen,  die  aber  bald 
durch  die  iiberwiegende  Nacliahmung  der  Alten  auf  unfruchtbare  Irr- 
wege  ausmUnden.  Man  wird  in  Trissino's  BSofonisba",  dem  ersten 
und  zugleich  dem  bedeutendsten  Trauerspiel  des  16.  Jahrhunderts,  eine 
entschiedene  Begabung  fur  Schilderung  tragischer  Conflikte  nicht  ver- 
kennen.  Vor  Allem  ist  der  Charakter  der  Heldin  trefflich  gezeichnet, 
und  einzelne  Scenen,  so  namentlich  ihr  Abschied  von  den  Ihrigen, 
sind  voli  achter  Poesie.  Ebenso  fehlt  es  in  den  Chorgesàngen  nicht 
an  schwungvoll  lyrischen  Stellen  ;  aber  das  Ganze  leidet  doch  an  tibel- 
verstandener  Nachahmung  der  Griechen;  der  Chor  selbst  mit  seinen 
ungebilhrlich  die  Handlung  retardirenden ,  meist  iiberfliissigen  Expek- 
torationen,  die  endlos  weitlàufigen  Erzàhlungen,  die  iibermàssige  An- 
wendung  von  Boten,  welche  die  umstàndlichsten  Nachrichten  bringen, 
das  Alles  verktlmmert  den  acht  poctischen  Gehalt  des  Werkes.  Noch 
viel  sklavischer  begiebt  sich  Giovanni  Rucellai  mit  seinem  BOrest" 
in  die  Abhangigkeit  der  griechischen  Tragiker,  und  was  desselben 
Verfassers  ^Rosmunda"  betrifft,  so  greift  diese  zwar  in  ein  roman- 
tisches  StofFgebiet  (àlteste  Longobardenzeit),  fàllt  aber  damit  in  jene 
Schaucr-  und  Grauelwelt,  in  deren  stets  zunehmenden  Blutlachen  alles 
acht  tragische  Lebon  erstickt  ward.  Wie  weit  diese  Verirrung  gehen 
solite,  beweist  unter  vielem  Andren  Martellio  ^Tullia",  die  als  ab- 
schreckendes  Scheusal  Uber  die  Bretter  tobt.  Die  Nation  vermoclite 
sich  filr  solche  Tragtìdien  nicht  zu  begeistern,  die  haufig  nicht  einmal 
zu  einer  Aufflihrung  gelangten.  Weit  mehr  kam  der  verweichlichte 
Sinn  der  hohercn  Klassen  den  Schiiferdichtungen  wie  Sannazaro'» 
Arcadia"  entgegen;  aber  don  hòchsten  Reiz  gewahrte  doch  das  Lust- 
s pici,  in  welchem  man  von  Uebersetzungen  und  Nachbildungen  der 
Komodien  des  Plautus  und  Terenz  ausging,  bald  aber  den  obscònen 
Inhalt  der  derbsten  antiken  StUcke  noch  weit  Uberbot.  Ein  Beispiel 
davon  fanden  wir  schon  in  Bibbiena's  Calandra:  aber  selbst  strenge 
Staatsmiinner  und  ernste  Geister  verschmàhten  es  nicht,  sich  gelegent- 
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lich  auf  diesem  Gebiete  zu  ergehen.  So  entstand  Macchiavelli's 
^Mandragola",  eine  mit  iitzender  Seharfe  dio  Laster  der  Zeit,  die 
Ruchlosigkeit  der  hoheren  Stando,  die  sittliche  Verwilderung  dea  Fa- 
milienlebens  aufdeckende  Komodie.  Besteht  doch  einer  der  bezeich- 
nendsten  Ziigc  darin,  dass  es  ein  Geistlicher  ist,  der  mit  seinen  Sophis- 
men  eine  tugendhafte  Frau  zur  Slinde  vefleitet  und  zwar  um  schnodes 
Gold,  einem  Liebhaber  zu  gefallen.  Gleichwohl  darf  man  nicht  wàhnen, 
solche  Schilderungen  seien  von  den  damaligen  Zuhòrern  im  Sinne 
einer  moralischen  Strafpredigt  hingenommen  worden.  Vielmehr  ist 
unvcrkennbar,  dass  die  Komodiendichter  in  Ausmalung  der  Unzucht 
wetteiferten,  und  damit  dem  allgcmeinen  Geschmack  entgegen  kamen. 
Solcher  Art  ist  die  „  Clizia"  Macchiavell's,  wo  die  Figur  de»  schamlos 
verliebten  Alten  im  Mittelpunkt  steht,  und  die  unsaubere  Komik  im 
zweiten  Aufzug  des  funften  Akts,  in  der  Erzàhlung  von  der  Bestrafung 
desaelben,  iliren  Hohepunkt  erreicht.  Selbst  ein  Arioat  mit  aeiner 
„Lena"  opfert  diescr  Geschmacksrichtung,  die  bis  auf  Lodovico  Dolce'» 
„Ragazzo",  Cecchi's  „  Assiuolo"  und  Aretino's  Komodien  in  zahlreicher 
Nachfolge  auf  dem  einmal  eingeschlagenen  Wege  bcharrt.  Die  ge- 
sammte  italienigche  Komodie  juner  Zeit  gefallt  sich  bei  einem  lediglieli 
iiussercn  Streben  im  Gebiete  des  Possenhaften,  Burlesken  und  Lasciven. 
Sie  nimmt  keinen  Anlauf  zu  tieferer  psychologischer  Entwicklung, 
scliildert  keine  GemUthsconflikte  und  dreht  sich  stets  um  den  eincn 
Punkt  derb  sinnlicher  Liebc.  Ebenso  wenig  fasst  sie  das  Element 
einer  feineren  Oharakteristik  in's  Auge,  vielmehr  gicbt  sie  statt  der 
Charaktere  lecre  Masken,  conventionelle  Typen  des  angeflihrten  Ehe- 
manns,  des  verliebten  Alten,  des  buhlerischen  Weibes,  der  Kupplerin, 
des  heuchlerischen  Mònches.  Ueberall  nur  der  Sinn  fìir  ausserliches 
Geschohen,  fur  die  derb  komischen  Verwicklungen  possenhafter  Intri- 
guen.  Man  hat  wohl  die  Ansicht  ausgesprochen ,  dass  eine  hohere 
Entfaltung  dea  italienischen  Dramas  durch  die  hofische  Pracht  der 
Ausstattung  mit  Dekorationen ,  Musik  und  Ballet  im  Keime  erstickt 
worden  sei.  Richtiger  wird  man  auch  diese.  wohl  auf  dieselbe  Quelle 
zurUckfUhren  miisscn,  auf  den  Uberwiegenden  Ilang  zur  Aeusserlichkeit, 
die  Abneigung  gegen  gedankliche  Vertiofung,  welche  einer  Uberwie- 
gend  sinnlichen  Nation  im  Biute  steckt  und  durch  die  Kultur  der 
Renaissance  noch  gesteigert  wurde.  Demi  was  im  15.  Jahrhundort, 
in  der  Jugendzeit  des  Ilumanismus,  Ziel  des  begeisterten  Studiuma 
unter  opferfreudiger  Ilingabe  aller  Krafte  gewesen  war,  das  wurde 
jetzt  der  neuen  Generation  ein  Gegenstand  leichten  Spieles,  sybari- 
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tischen  Genusses.  Man  niuss  iinmer  wieder  auf  den  Gcgensatz  von 
Deutschland  hinweisen,  wo  dieselbe  geistige  Stròmung  statt  anmuthig 
auf  der  Oberflache  dea  Lobens  zu  verweilen,  in  die  Tiefe  dea  GewissenB 
hinabstieg  und  zur  Neugeataltung  des  Glaubens,  der  Wissenschaft 
und  des  sittlichen  Lobens  hindrangte.  Als  Luther  1510  ein  glaubiger 
Pilger  nach  Roni  kam  und  im  Kloster  bei  Sta.  Maria  del  Popolo  ein- 
kehrte,  brauchte  er  nur  in  eben  dieser  Kirche  Beine  Augen  aufzu- 
schlagen,  um  die  kostlichsten  Werke  der  neuen  Kunat  zu  bewundern; 
aber  das  Alles  hat  ibn  offenbar  wenig  geruhrt,  er  sali  liberali  nur  den 
„grosscn  Greuel  des  Papstthums",  den  unevangelischen  Prunk  des 
Statthalters  Christi  und  der  Kardinale,  die  offenkundigen  Laster  der 
Geistlichkeit,  und  ohne  Zweifel  haben  diese  Eindriicke  dazu  beige- 
tragen,  das  reformatorische  Werk  in  ihm  zu  reifen.  — 

Fahren  wir  fort  in  unserer  Umschau,  so  begegnet  uns  die  No- 
velle, die  als  eine  der  Lieblingagattungen  der  Poesie  bei  den  Italienern 
schon  seit  Boccaccio  die  Ricbtung  auf  das  Lascive  festhielt.  Auch  sie 
nimmt  ihre  Stoffe  hàufig  aus  der  Fremde,  vermischt  in  bunt  phan- 
tastischer  Weise  mittelalterliche  Elemento  niit  antiken  Anschauungen 
und  ftigt  dazu  Stoffe  aus  der  unmittelbaren  Wirklichkeit,  Alles  aber 
vorwiegend  in  frivoler  und  Uppiger  Tendenz.  Ein  durchgebender 
Grundzug  ist  auch  hier  die  beissende  Satire  gegen  die  Geistlichkeit, 
deren  Laster  das  beliebteste  Thema  schon  bei  Massuccio  von  Salerno 
bilden.  Noch  ausgepràgter  bei  dem  Florentiner  Agnolo  Firenzuola 
(1548),  bei  dem  die  Helden  der  obsconsten  Geschichten  regelmàssig 
Priester,  Monche  und  Nonnen  sind.  Dabei  ist  es  gewiss  bezeichnend, 
dass  die  schmutzigsten  dieser  Novellenschreiber,  wie  Firenzuola  selbst, 
Geistliche  sind.  So  auch  der  vernitene  Bandelle  (1480  bis  1562),  der 
nicht  bloss  Dominikanermònch  war,  sondern  sogar  zum  Bischof  er- 
nannt  wurde  und  in  seinen  drei  Banden  Novellen  sein  nicht  geringes 
Talent  der  Beobachtung  und  Darstellung  meist  durch  moralischen 
Schmutz  besudelt.  Nicht  minder  bezeichnend  ist,  dass  in  jenen  No- 
vellen, welche  das  Thema  des  durch  die  List  der  Frau  hintergangencn 
Ehemanns  variiren,  hàufig  am  Scliluss  eine  Nutzanweisung  gcgeben  und 
Alien  zur  Nachahmung  die  Klugheit  der  Frau  empfohlen  wird,  welche 
den  Schein  der  Ehrbarkeit  zu  wahren  und  doch  ihre  Geliiste  zu  be- 
friedigcn  wisse! 

Es  ist  nicht  erfreulich,  bei  dieser  Scite  des  damaligen  italienischen 
Geisteslcbens  lànger  zu  venveilen;  doch  kònnen  wir  unsere  Beiner- 
kungen  dariiber  nicht  schhessen,  ohne  jenes  schamloscsten  aller  litera- 
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riseli»  il  Banditen  zu  gedenken,  welche  j emala  die  edle  Buchdruckerkunst 
miaabraucht  haben,  des  Pietro  Aretino.  Wie  er  in  seinen  Ragionamenti 
und  anderer  ebenbilrtiger  Schand-Lecture  so  ziemlich  daa  Schlimmste 
der  schlttpfrigen  Literatur  dea  15.  Jahrhunderts  uberbietet,  so  liiast  er 
auch  mit  seiner  vergifteten  Feder  als  ehrabschneidender  Strauchdieb 
Allea  hinter  sich  zurUck,  was  die  Poggio,  Filelfo,  Beccadelli,  und  wie 
sie  heiasen  mogen,  in  dieser  Richtung  jc  verbrochen  haben.  Vor  aeiner 
Rucblosigkeit  zitterte  die  ganze  gebildete  Welt,  und  von  aeiner  Frei- 
atàtte  in  Venedig  aua  brandschatzte  er  durch  aeinc  frechen  Zumuthungen 
die  Ftirsten  nicht  bloas  Italiens.  Trotzdem  nannte  die  Zeit  ihn  den 
Gòttlichen  (il  divino)  und  der  Papst,  der  Kaiser,  der  Kònig  von  Frank - 
reich,  ja  aelbat  Sultan  Soliman,  viele  andre  Flirsten  nicht  gerechnet, 
Uberhauften  ihn  mit  Geachenken,  goldenen  Ketten,  Jahrgehalten  und 
anderen  Wohlthaten,  um  die  Schmeicheleien  seiner  feilen  Feder  zu 
erkaufen,  noch  mehr  aber,  um  aich  vor  seinen  giftigen  Verleumdungen 
sicher  zu  atellen.  Als  er  Rom  besuchte,  nahm  Julius  III.  ihn  aufs 
Glànzendste  auf  und  umarmte  sogar  diescn  literarischen  Schandbuben, 
er  selbst  aber  liess  eine  Miinze  auf  sich  schlagen,  die  ihn  als  die 
Geiasel  der  Fiirsten  (9flagellum  principuma)  bezeichnete.  Daa  aeham- 
loseste  aber  war  wohl,  dasa  dieso  Schmutzaeele  sich  erdreistete,  an 
Michelangelo  einen  au6  Drohungen  und  Schmeicheleien  widerlich  ge- 
mischten  Brief  zu  schreiben,  in  welchem  er  den  groasen  Meiater  auf 
die  „unanstandigen  Nuditàten"  in  seinen  Gemalden  der  aixtinischen 
Kapelle  aufmerkaam  machte  und  ihn  ermahnte,  dergleichen  abzustellen  ! 
Aber  an  der  diamantenen  Reinheit  dea  edlen  Kiinatlera  acheiterte  dieser 
Verauch  von  Einschiichterung  und  Erpressung.  Aretino's  Existenz 
allein  iat  ein  furchtbarer  Beweia  von  der  moraliachen  Faulniaa,  von 
der  sittlichen  IndifFerenz  des  damaligen  Italien.  Verscharft  aber  werden 
alle  diese  Erscheinungen  durch  einen  wichtigen  Umstand  :  die  Schmutz- 
literatur  der  Humanistcn  dea  15.  Jahrhunderta  hllllte  aich  in  daa  Ge- 
wand  der  lateinischen  Sprache,  war  daher  nur  den  gelehrten  Kreiaen 
zugUnglich  ;  die  achliipfrigen  Novellen,  Komodien  und  Epopoen  dea 
16.  Jahrhunderta  enthiillen  alleni  Volke,  beaondera  der  Jugend  und 
den  Frauen,  ihre  ganze  Obaconitat  im  durchsichtigen,  Alien  veratiind- 
lichcn  Idiom  der  Vulgarsprache.  Damit  waren  alle  Schleuaen  geoffiiet 
und  der  achlaramige  Inhalt  wiilzte  aich  verheerend  tiber  daa  ganze 
Land,  unaufhaltaam  die  Volksaeele  vergiftend. 

Mit  achmerzlieher  Empfindung  wcndet  aich  daa  Auge  des  Kultur- 
hiatorikers  von  diesen  Erscheinungen  ab,  die  er  freilich  nicht  umgehen 
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durfte,  wenn  er  ein  wahrhaftes  Bild  der  Epoche  zeichnen  solite.  Aber 
wo  so  viel  tiefer  Schatten,  da  ist  in  der  Regel  auch  glanzendes  Licht 
zu  vermuthen,  und  in  der  That,  an  solchen  Lichtseiten  fehlt  es  dora 
wunderbar  reichen  Bilde  jener  Kultur  keineswegs.  Wir  diirfen  zu- 
nachst  nicht  vergessen,  dass  neben  jenem  frivolen  Treiben,  wclches 
besonders  in  der  Sittenlosigkeit  des  Klerus  gipfelte,  eine  Reihe  ernster, 
hocbsinniger  Manner  und  Frauen  vorhanden  war,  in  welchen  die  rein 
geistige  Richtung  der  platonischen  Akademie,  manchnial  in  eigenthiim- 
licher  Vermischung  mit  christlichen  Anschauungen ,  das  ganze  Leben 
beherrseht.  Wenn  Michelangelo  uns  auch  nicht  als  einer  der  grossten 
KUnstler  dastiinde,  wir  wiìrden  ihn  schon  wegen  seiner  Lauterkeit  und 
Charaktergrosse ,  wegen  der  reinen  Fiamme,  die  in  seinen  Gedichten 
wie  ein  heiliges  Feuer  lodert,  verehren.  In  diesen  poetischen  Ergtissen 
stromt  eine  machtvolle,  mit  Energie  nach  dem  Hòchsten  ringende 
Personlichkcit  ihr  Innerstes  aus  ;  sie  enthaltcn  das  Glaubensbekenntniss 
des  Meisters,  geben  in  mànnlicher  Kraft  und  herber  gedankenvoller 
Sprache  Zeugniss  von  den  Entwicklungen  seines  Geistes.  Die  gltihende 
Hingebung  an  die  Welt  des  klassischen  Alterthums  umfasst  bei  ihm 
nicht  bloss  die  Schonheit  der  antiken  Kunstwerke,  sondem  fast  mehr 
noch  die  Gedankentiefe  der  platonischen  Akademie,  der  er  in  jungen 
Jahren  zu  Florenz  nahe  gestanden.  Das  sind  die  Ideale  seiner  Jugend, 
mit  denen  sich  bald  sehnsuchtsvolle  Anrufungen  der  Geliebten  mischen. 
Aber  inmitten  einer  frivolen  Zeit  und  eines  zugellosen  Lebcns  steht 
seine  Liebesempfindung  bei  dem  tief  ethischen  Kcrn  seiner  Katur 
rein  und  lauter  da.  Das  Bild  der  Geliebten  verschmilzt  sich  ihm  mit 
dem  der  Kunst  ;  es  wird  ihm  vollends  zur  Idee,  die  sein  kunstlerisches 
Schatfen  beseelt. 

Als  mir  dein  Augenstern  zuorst  erplnhte, 
Da  war's  kein  irdisch  Licht,  das  mich  getroffen, 
Schon  sali  mein  Geist  entzfickt  den  Himmel  ofTen, 
Ein  ew'ge""  Friede  zog  in  mein  Geniuthe. 

Demi  nimmer  stillt  mein  Herz  der  Anmuth  Hlflthe, 
Erzeugt  aus  dieser  Erde  niedern  StofTen; 
Der  Schonheit  l'rsprung  ist  sein  Ziel  und  HofTen, 
Es  lliegt  der  ew'gen  Schònheit  zu  und  Gùte. 

Aber  die  ideale,  am  IMatonismus  gentihrte  Glut  seiner  Mannesjahre 
wendet  sich  mit  zunehmendem  Alter,  nicht  oline  den  umbildenden 
Eiufluss  seiner  hochsinnigcn  Freundin,  immer  mehr  der  ehristlichen 
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Anschauung  m.  Es  ist  ergreifend,  diesen  titanenhaften  Geist,  der  wie 
der  Erzvater  mit  Gott  selbst  gerungen,  immer  milder,  demuthiger, 
ergebencr  wcrdeu  zu  sehen,  in  den  Gedichten  seines  Greisenalters  nur 
noch  den  Auadruck  tiefer  religioser  Inbrunst,  remger  Zerknirschung 
zu  finden.  In  dieser  Stimmung  lasst  er  wehmuthvolle  Klange  von 
Resignation  wie  Klagen  eines  Einsamen  zu  uns  dringen: 

Ich  (lieti  zu  dir,  befreit  von  schweren  Laslen, 

Der  Welt  entrOckt  ;  zu  friedlichen  Gestaden 

Eilt  so  der  Kahn,  den  wilde  Fluthen  baden, 

Dem  schon  der  Sturm  zerschlagen  Steu'r  und  Masten. 

Die  Hande  beide,  die  das  Kreuz  umfassten. 
Der  Dornenkranz,  das  Antlitz  schmerzbeladen, 
Die  Nagel  sagten  mir,  ich  werd'  in  Gnaden 
Rereu'n  die  Schuld  und  einst  ini  Himmel  rasten. 

Seht  mein  vergang'nes  Leben  nicht  mit  Strenge. 

Ihr  heil'gen  Augen,  an,  dein  Ann  er  rftche 

0  Herr  nicht  das.  m  deinem  Ohr  ein  Graiien! 

Nein  wasche  ab,  o  Blut,  der  Sflnden  Menge! 
Je  anner  ich  durch  Alter  bin  und  Sehwache, 
Je  reicher  lass  mir  deine  Gnade  thauen  ! 

Freilich  sah  or  auf  ein  langes  Leben  voli  schmerzlieher  Ent- 
tauschungen  zuriiek.  Die  edle  Freundin  war  ihm  im  Tode  voraus- 
gegangen;  einsamer,  stiller  wurde  es  um  den  alternden  Meister.  Und 
nicht  am  wenigsten  schwer  empfand  er  sein  Leben  lang  den  Untcrgang 
der  florentinischen  Freiheit,  die  er  selbst,  heldenraiithig  jeder  Gefahr 
trotzend,  vertheidigt  hatte.  Um  ihn  aber  war  eine  neue  Generation 
herangewaehsen,  die  bei  gesteigerter  iiusserer  Routine  den  Verfall  der 
Kunst  sichtlich  herbeiflihrte.  Endlieh  klingt  aus  Beinen  spìitesten 
Herzensergiissen  ein  Wiederhall  der  umgewandelten  Zeitstromung  uns 
entgegen,  die  nach  verrauschter  Lust  die  Aschermittwochstimmung 
der  reuevollen  Einkehr  ina  Innere  erkennen  liisst. 

Und  nicht  minder  edel  zeiehnet  sich  das  Bild  jener  hohen  Frau, 

welche  die  Welt  unter  dem  Namen  der  Vittoria  Colonna  kennt,  dem 

grossen  Meister  innig  verbunden  durch  denselben  Adel  der  Gesinnung 

und  durch  eine  rtthrcndo  bis  zum  LebenBendo  ausdauernde  Freundschaft. 

Wir  finden  eine  ganze  Reihe  hoehstehender,  meist  furstlicher  Fraucn, 

in  welchen  sich  alle   edlen  Elemento  der  Bildung  jener  Zeit  wie  in 
Liibk,.,  Itnllen  Muterei.    Il  2 
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cinem  Brennpunkt  sammcln,  noch  erhòht  und  gelàutert  durch  den 
Hauch  àcht  weiblicher  Anmuth.    In  Ferrara  ist  es  Eleonora  von  Ara- 
gonien,  die  Gemahlin  dea  Herzogs  Ercole,  in  Man  tua  Isabella  d'Este, 
die  Gattin  dea  Francesco  Gonzaga,  in  Urbino  sind  ea  die  Herzogin 
Lisbetta  und  Emilia  Pia,  zu  denen  man  die  ala  Dichterin  gepriesene 
Grafin  Veronica  Gambara  aus  Correggio,  endlich  in  Venedig  die  be- 
rtihmte  Caterina  Cornaro,  Kònigin  von  Cypern,  ftigen  kann.  Diese 
edlen  Frauengestalten  bilden   den  Mittelpunkt  hòfiacher  Kreise,  in 
welchen  der  Glanz  der  Bildung  sich  oft  init  seltner  Griindlicbkeit  ver- 
band,  Gelehrte,  Dichter  und  Ktinstler  ihr  Beates  beitrugen,  dem  Leben 
nicht  bloss  flUchtigen  Keiz,  sondern  tieferen  Gehalt  zu  verleihen.  Ein 
bezauberndes  Bild  solcher  Geselligkeit  hat  Cestiglione  in  seinem  Corte- 
giano  als  ein  edles  Denkmal  jener  Zeit  und  ihror  Kultur  entrollt. 
Die  Damen  selbst,  frilh  sclion  in  daa  Studium  der  klassischen  Spracben 
und  Literatur  eingeweiht,  nehmen  lebendigen  Antheil  an  allem  geistigen 
Streben.    Ihnen  gebiihrt  ein  hervorragendes  Verdienst  um  die  Ent- 
wicklung  von  Literatur  und  Kunst,  denn  sic  forderten  nicht  bloss  durch 
ihre  Aufmunterung  allea  Edle,  sondern  wiesen  auch  in  einer  Zeit  freiestcr 
Entfesselung  aller  Krafte  durch  ihr  hohes  Beispiel  dem  gewaltigsten 
Drangen  das  schòne  Maasa.    Lionardo  hat  in  seinor  Mona  Lisa,  Rafael 
in  seiner  Johanna  von  Aragonien  herrliche  Abbilder  jener  im  Sonnen- 
glanze  edelster  menschlicher  Bildung  strahlenden  Frauen  hingcstellt. 
Vergessen  wir  nicht,  dass  neben  den  gleissenden,  mindeatens  in  zwei- 
deutigem  Licht  schillernden  Ziigen  einer  Lucrezia  Borgia  dicselbe  Zeit 
doch  auch  solche  fleckenloae  Frauengestalten  aufzuweisen  hat. 

Edle  Geister  waren  es  sodami,  die  sieh  in  Gemeinschaften,  wie 
dem  „Oratorium  der  gottlichen  Liebe"  verbanden,  zu  dem  besondera  der 
Kardinal  Caraffa  und  sein  Freund  Gaetano  Tiene,  namentlich  auch  der 
edle  Contarmi,  Sadolet  und  viele  andere  erlauchte  Namen  gehorten. 
Von  dieaem  Mittelpunkte  aua  aollten  spàter  die  Bestrebungen  zn  einer 
aittlichen  und  geistigen  Wiedergeburt  der  Kirche  ihren  Ausgang  nehmen. 

Aber  auch  die  Literatur  zeigt  genug  Spuren  eines  hiiheren  Siunea 
und  ernsteren  Strebens,  ani  meisten  da  wo  sie  mit  der  gelehrten  Kor- 
achung  sich  verbilndete  und  von  dieser  getragen  wurde.  Ihren  Aua- 
gangspimkt  hattcn  diese  Bestrebungen  in  den  Studien  dea  klassischen 
Alterthums,  die  mehr  als  je  uunmehr  in  Rom,  unter  der  Anschauung 
der  von  Tag  zu  Tag  wieder  ans  Licht  gezogenen  autiken  Kunstwerke, 
Inschriften  und  anderen  Antiquitaten,  und  unter  der  inaehtigen  Fiinle- 
ruug  von  Papsteii  wie  Leo  X.  zu  glauzender  Bliìthe  gelangte.  Anticpiare 
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wie  Albertini,  Pomponio  Leto,  Manetti,  Andrea  Fulvio,  sanimolten  nicht 
bloss  die  antiken  Penkmfiler,  sondern  liessen  ihnen  auch  eine  wissen- 
schaftliche  Behandhing  angedeihen,  die  nicht  geringen  Einfluss  anf  die 
Entwicklung  der  Kunst  gewinnen  solite.  Nicht  minder  entseheidend 
war,  dass  der  Geist  des  klassischen  Alterthunis  auf  die  Gesehicht- 
schreibung  einwirkte  nnd  eine  Reihe  von  grossen  Historikern  erzeugte, 
die  nun  nicht  mehr  in  der  wunderlich  gemischten  Vorstellungsweise 
des  15.  Jahrhunderts  Moderne»  und  Antikes  mit  einander  verquicken. 
sondern  zu  klarer  Objeetivitàt  in  unbefangener  Beobachtung  und  Dar- 
stellung der  Weltbegebenhciten  ihrer  Zeit  sich  erhoben.  An  der  Spitze 
steht  hier  Niccolò  Maechiavelli ,  der  in  seinen  meisterhaften  Betrach- 
tungen  uber  die  erste  Dekade  des  Livius,  in  dera  bedeutenden  Werk 
llber  die  Kriegskunst,  in  dem  beruhmten  Buche  uber  den  Fiirsten, 
sowie  in  seinen  Gesandtschaftsberichten  jenen  grossen  staatsinànnischen 
Blick  und  den  objektiven  historischen  Standpunkt  oftenbart,  den  er 
dann  in  seiner  florentinischen  Geschichte  spàterhin  so  glànzend  doku- 
mentiren  solite.  Neben  ihm  ist  Guicciardini  zu  nennen,  ebent'alls  ein 
Florentiner  von  angesehener  Herkunl't,  ebenmlls  Staatsmann,  der  in 
seiner  florentinischen  Geschichte  das  Meisterwerk  daraaliger  Historio- 
graphie  gesehaften  hat,  durch  Klarheit  des  TTrtheils,  tiefes  Verstiindniss 
der  Menschen  und  der  Dinge  und  durch  klassische  (  )b  jektivitiit  der 
Darstellung  hervorragend.  Wenn  er,  gleich  andern  Historikern  der 
Zeit,  es  fìir  nòthig  hielt,  scine  Darstellung  nach  dem  Master  des  Livius 
durch  fingirte  Heden  aufzuputzen,  so  zahlt  er  damit  den  unvermeid- 
lichen  Zoll  an  die  vergòtterten  antiken  Vorbilder.  Auch  Paolo  Giovio 
gehdrt  hieher,  der  freilich  an  Gròsse  des  Sinnes  jenen  Beidcn  betracht- 
lich  nachsteht,  auch  von  der  Anwendung  der  lateinischen  Sprache  sich 
nicht  frei  machen  kann,  imraerhin  aber  durch  die  Genauigkeit  seiner 
auf  eignen  Erlebnissen  fussenden  Darstellung  seinen  cigenthUmlichen 
Werth  behauptet. 

Das  Ilòchste  aber  unter  den  Sehòprungen  dicser  grossen  Zeit 
sind  die  Werke  der  bildnnden  Kiinste.  In  dem  vielfach  verwor- 
renen,  widerspruchsvollen  Wesen  der  Zeit  gewàhn'n  sie  den  Eindruck 
einer  gesammeltcn  Kraft,  Gròsse  und  S.-hònheit,  in  der  alle  Elemente 
zu  vollkommener  Harmonie  verschmelzen.  Jetst  erst  erreichen  sie  den 
Abschluss  dessen,  was  seit  drei  Jahrhunderten  sich  in  steter  Bewegung 
vorbereitet  hatte ,  jetzt  erst  streifen  sie  alles  Kleine,  Enge,  Zutìillige 
ab  und  schwingen  sich  zur  Hòhe  klassischer  Vollcndung  empor.  Wenn 
in  alien  andern  Geist  esprodukten  der  Zeit  eine  einseitige  Richtung  zum 
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Auadruck  kommt,  so  offenbart  sich  hier  das  ganze  Naturell  und  die 
vielseitige  Begabung  cine»  edel  gearteten  Volkcs  in  seiner  Vollkraft. 

Entschieden  wurde  da»  Schicksal  der  bildenden  Klinste  dadurch, 
dass  sie  ihren  Hauptsitz  nach  Rom  verlegten.   Wàhrend  der  Entwick- 
lungsepoche  dea  15.  Jahrhunderts  war  Florenz  der  Vorort,  die  Wiege, 
die  Heimath  der  Kttnste  geweaen.   Die  friache  Luft  einea  Frciataatea, 
der  lebendige  Hauch  dea  strebsamen  Biirgerthums,  aua  welchem  sich 
die  fiirBtengleiche  Macht  der  Mediceer  erhob,  alle  hòhere  Bildung  in 
Wissenschaften  und  Kiinsten  fòrdernd,  das  waren  die  naturgemàssen 
lebensehaffenden  Bedingungen  fdr  die  Entfaltung  einer  Kunst,  die  in 
rastlosem  Fortschreiten  seit  Cimabue  und  Giotto  unaufhaltsam  dem 
hòchsten  Ziele  nachgestrebt  batte.    Al»  die  Kunst  alle  Gebiete  des 
Erkennens  und  Darstellens  durchinessen  und  sich  nun  zum  straften 
Zusammenfasaen  ihrer  reicben  Gaben  anschickte,  da  wollten  es  gtìnstige 
Gestirne,  dass  ihrer  hòchsten  Betbatigung  der  groaste  Schauplatz  ge- 
òffnet  wurde.    Wohl  wirkte  auch  in  Florenz  noch  cine  Reihe  bedeu- 
tender  Meister,  die  in  ihrer  Weise  an  der  Entwicklung  des  freien, 
grossen  Stila  theilnahmen,  und  erst  als  mit  dem  letzten  Aufstand  gegen 
die  Medici  (1527)  und  der  heldenratithigen  aber  vergeblichen  elfmonat- 
lichen  Vertheidigung  der  Stadt  gegen  das  ttberlegene  Heer  des  Kaisers 
die  Freiheit  ftlr  immer  zu  Grabe  getragen  ward,  sank  auch  unauf- 
haltsam die  Kunst  und  liess  nur  noch  einem  mattherzigen  hofisehen 
Epigonenthum  Raum.    Ibre  neue  Heimath  batte  sie  liingst  in  Rom 
gefunden,  seit  durch  Julius  li.  Meister  wie  Bramante,  Michelangelo, 
Rafael  dorthin  berufen  worden  waren.    Und  hier  strahlt  nun  neben 
den  tiefen  Schatten,  welche  die  sittlichen  Zustiinde  der  ewigen  Stadt 
uns  enthiillt  hattcn,  ein  glanzendes  Bild  un»  ontgcgen,  mebr  als  Allea 
geeignet,  una  mit  jenem  Dunkel  auszusòhnen.    Denn  wie  in  der  mora- 
lischen  Welt  Nichts  als  abaolut  achlecht  hingestellt  werden  kann,  wie 
in  der  Nacht  tiefster  aittlicher  Veraunkenheit  una  noch  ein  Hoffnungs- 
schiramor  troatet,  so  iat  im  Leben  einer  grossen  Stadt  nicht  Alles  von 
dem  Schmutz  entstellt,  der  sich  geni  auf  der  Oberfluehe  breit  macht. 
Und  so  finden  wir  im  damaligon  Leben  Roms  genug  Ziige  des  Edlcn, 
Hohen,  Sehònen,  die  uns  die  Gegensiitze  bald  vergessen  macben. 

Vor  Allem  war  Rom  von  altersher  mit  dem  feierlichen  Glorien- 
sehein  der  Wcltherrschaft  umgel>en,  der  im  wiederbelebten  Studiura 
des  klassisehcn  AItcrthums  neu  aut  lebte  und  eine  hohere  Weihe  empfing. 
Wie  auch  das  Priestertbum  entartet  sein  mochte,  Rom  war  doch  wieder 
das  Haupt  der  Welt,  die  Vcrtreterin  der  hòchsten  Idee,   deren  die 
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daraalige  Mensehheit  iahig  war.    Unii  der  Vatikan  solbst  hattc  sich 
riickhaltlos  dem  Humaniamua  hingcgebon,  licss  aich  auf  den  Wogen 
der  gro8sen  geistigen  Stromung  treiben,  welchc  die  Edélsten  der  Zeit 
bewegte.   Noch  hielt  man  es  bei  der  Curie  nicht  fìir  nothwendig,  sich 
den  fortschreitenden  Ideen  dea  Vòlkerlebens  feindlich  gegeniiber  zu 
atellen.    So  war  das  Papatthum  schon  in  Vertretern  wie  Martin  V. 
und  Sixtus  IV.,  mehr  noch  in  Julius  II.  und  Leo  X.  ein  Mittelpunkt 
ftir  das  wissenschaftliche,  literarische  und  kunstleriache  Leben  der  Zeit 
geworden.   Es  war  damala  das  Vaterland  aller  Gelehrten,  die  Heimath 
der  Wissenschaften  ;  Alterthumsforscher  und  Historiker  atanden  an  der 
Spitzc  der  Bewegung,  die  cincin  Antaus  gleich  aus  dem  antiken  Boden 
der  cwigen  Stadt  stets  neuc  Kriifte  in  sich  sog.    Mit  gliìhendem 
Wctteifer  grub  man  nacli  Alterthiimern,  sammelte  antike  Inschriften 
und  Kunstwerke,  grlìndcto  und  vermehrto  Bibliotheken  und  Museen, 
so  dass  dio  Summc  dea  Wissens  und  der  Gelchrsamkeit  ateta  hoher 
stieg.    Julius  IL,  trotz  seines  gewaltthàtigcn  kriegerischen  Lebeua, 
Leo  X.,  trotz  seines  wcichlichcn  Sybaritismua,  atellten  aich  mit  miich- 
tigcr  Fòrdcrung  an  dio  Spitzo  der  Bewegung;  die  Kardiniile  folgten, 
und  wenn  einzelne  dieaer  Kirchcnt'iiratcn  Ubcr  ein  Jahrcseinkommcn 
von  dreissigtauaend  Dukaten  vertìigten,  wovon  Videa  freilich  fttr  fri- 
volen  Luxua  verwendet  wurde,  ao  blieb  doch  gcnug  auch  fìir  die 
odelaten  Gttter  der  Wissensehaft  und  Kunst  ilbrig.    Die  zahlreicben 
prachtigen  Stiftungen,  Schópfungen  der  orateti  Moister  und  dea  hciclisten 
Kangea  aind  una  noch  jetzt  leuchtende  Zcugniaae.    Mit   den  hohen 
geiatliehen  Wurdeutragorn  wottcifortcn  dann  aclbat  cinzelne  hervor- 
ragende  Miinner  aus  biirgerlichen  Kreiaen;  vor  Allera  der  aienesischo 
Banquier  Agostino  Chigi,  die  ebenfalls  aus  Siena  atammenden  Span- 
nocchi, ein  Bindo  Altoviti,  Namen,  an  welchc  sich  zu  unverganglichem 
Gedachtnias  die  Thatigkeit  einos  Rafael  kniipft.    Von  dem  (ippigen 
Glanz  der  lustigen  Tage  Leo's  X.  zeugt  am  besten  jenes  berUhmte 
Gastmahl,  wclchea  Chigi  in  aciner  von  Pcruzzi  erbauten  und  von  Ra- 
fael mit  Fresken  geschmiickten  Villa,  der  heutigen  Farnesina,  dem 
Papst  und  aeinem  Hofe  cinatena  gab.    Von  goldenen  Gerathen  und 
Geschirrcn  aaa  man,  und  nach  jedem  Gange  liess  der  Ilauaherr  vor 
den  Augen  der  staunenden  Giiste  das  Goldgeachirr  in  don  vorbeifliea- 
senden  Tiber  werfen.    Nur  Suhade,  dass  heimlich  ausgeapannte  Netze 
diea  Opfer  sorglich  auffingen  und  dem  prahlenden  Gaatgeber  zurtick 
lieferten  !  Damai»  ahnte  man  noch  nichts  von  dem  furchtbaren  Gericht, 
welches  kurze  Zeit  darauf  (1527),  herbeibeschworen  durch  die  Ver- 
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riithereien  Fapst  demone  VII.,  ebonfalls  eines  Mediccers,  die  ewige 
Stadt  ercilen  solite:  jener  Einnahnie  and  l'iunderung  Roms  durch  das 
Heer  Karl»  V.,  bei  welcher  die  deutachen  Landsknechte ,  verbunden 
mit  der  entnienschten  spanischen  Soldateska,  der  Ungliickseligen  ein 
Hunderttausendstel  von  dera  Flueh  und  dem  Unirà]  zuriiekgeben  sollten, 
mit  welchen  das  Papstthuni  seit  einem  halben  Jahrtausend  Deutschland 
heimgesucht  hatte!  — 

In  solche  Uingebungen  versetzt,  hatte  die  italienische  Kunst  so 
gut  wie  die  gleichzeitige  Poesie  leicht  botiseli  und  frivol  werden  kònnen, 
wenn  nicbt  ein  Trieb  zum  Hòchsten  die  edelsten  Meister  beseelt  und 
hoch  iiber  dem  Alltagstreiben  in  den  Aetber  der  Idee  hinaufgehoben 
hatte.  Von  Michelangelo  wissen  wir  es  aus  zahllosen  Stellen  seiner 
Gedichte,  von  Rafael  ebenfalls  aus  bezeichnenden  Aeusserungen,  dass 
es  ini  Sinne  der  platonischen  Lehre  einc  hòchste  Idee  des  Schònen 
war,  deren  Verwirklichung  sie  erstrebten.  Alle  Kunstwerke,  welehc 
jene  Zeit  hervorgebracht,  bezeugen  dies  nicht  minder  laut  und  deutlich. 
Aber  auch  zu  Julius  II.  Ruhm  muss  es  gesagt  werden,  dass  er  von 
der  Kuust  nicht  das  Kleine,  Gefallige  verlangte,  sondern  durchaus  das 
Grosse  und  Gewaltige,  und  dass  er  ihr  Autgaben  stellte,  die  ihrcr 
vollen  Kraft  wiirdig  waren.  Auf  die  Weltbuhne  Roms  versetzt,  fiel 
somit  alles  Enge  einer  blossen  Lokalkunst  vou  ihr  ab;  an  ihren  grossen 
Autgaben  reifte  sie  solbst  herau,  eutfaltete  ihren  t'reien,  grossen  Styl 
in  ganzer  Majeatiit,  ward  Weltkunst  im  hòchsten  Sinne  des  Wortes. 
Wie  zu  den  Zeiten  des  l'hidias  schuf  sie  wiedcr  aus  den  tiefsten  An- 
schauungen  ihrer  Zeit  Gebilde  von  unverganglichem,  alien  Wechsel 
der  Zeiten  Uberdauernden  Werthe. 

Dazu  wirkte  dann  in  entscheidender  Weise  die  unmittelbare  Be- 
rilhrung  mit  dem  klassischen  Alterthum.  Noch  uns  Spatlebende  erfasst 
ein  neues  Daseinsgefiihl ,  wenn  wir  den  Boden  Roms  betreten,  wenn 
die  ernste  Gròsse  seiner  aus  Ruincn  und  Tausenden  von  Kunstwerken 
zu  uns  redenden  Vergangenheit  das  Gemiitli  ergreift.  Wie  fìillt  da 
alles  Klcinliche  einer  druekenden,  beengenden  Wirklichkeit  von  uns 
ab;  wie  erquickt  sich  die  Seele  im  Verjiingungsbade  antiker  Herrlich- 
keit  ;  wie  fallen  die  Nebelsehleier  von  dem  befaugenen  Auge,  das  nun 
orst  gewohnt  wird  den  Sonnenglanz  hòchstcr  Schònheit  in  sich  aufzu- 
nehmen  !  Welches  tiefere  Gemttth  erfàhrt  hier  nicht  eine  Liiuterung 
und  Befreiung  seines  ganzen  Wesens!  Noch  viel  stàrker  wirkte  auf 
die  Menschon  der  Renaissance  diese  grosse  Vergangenheit.  War  es 
doch  ein  jugendliches  Geschlecht  in  der  ungebrochenen  Frische  erster 
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Begeisterung,  betrachteten  sie  sich  ja  schon  durch  Goburt  und  Ab- 
stammung  ala  die  Erben  jener  grossen  Zeit.  Und  in  don  Italiencrn 
des  16.  Jahrhunderts  trat  das  klassische  Alterthum  nicht  raehr  mit 
jenor  verworrenen,  unklaren,  aus  wenigen  Bruchstucken  geschòpften 
Gestalt  auf,  wio  es  den  Viitern  dei*  Renaissance  oin  Jahrhundert  vor- 
her  erschienen  war.  Dcr  gemeinsame  Eifer  niehrerer  Generationen 
von  Kiinstlern  und  Gelehrten  batte  ehi  vollstandigeres  Bild  der  unter- 
gegangenen  Herrlichkeit  aus  den  immer  zahlreicher  ans  Licht  gefór- 
derten  DenkmKlern  zu  Stande  gebracht.  Vergessen  wir  nicht,  dass 
damala  die  meisten  von  jenen  berUhmtesten  Schòpfungen  antiker  Plastik 
aus  Schutt  und  Versunkenheit  ihre  Auferstehung  feierten,  welche  bis 
auf  Winekelmann,  Lessing,  Goethe  als  die  hòchsten  Offcnbarungen  der 
antiken  BiWnerei  galten,  bis  die  Entdeckung  der  Parthenonsculpturen 
Qocb  Hòherea  kennen  lehrte.  Damai»  wurden  der  Aj>«»ll  vom  Belvedere, 
der  Torso,  der  Laokoon,  die  Ariadne  und  so  manche  andrò  Meister- 
werke  dem  Erdboden  wieder  cntboben.  Kein  W under,  dass  solche 
Schòpfungen  durchgreifenden  Einfluss  auf  din  Kì'instler  und  ilire  neu- 
entstandenen  Werke  gewannen.  Nicht  minder  wurde  durch  regen 
Verkelir  mit  Gelehrten  und  Alterthumskonnern,  mit  denon  Rom  ange- 
fullt  war,  den  Kiinstlern  ein  neues  Licht  ilber  das  klassischc  Alterthum 
entzUndet.  Selbst  ein  Rafael  opferte  einen  Theil  seiner  kurzen  Lebens- 
jahre  dcr  Erforschung  und  Aufdeckung  des  antiken  Rum  ! 

Am  unmittelbarsten  zog  die  Architektur  Gewinn  aus  diesem 
neuen  Verhaltniss  znr  Antike.  Man  braucht  nur  die  màchtigen,  leidcr 
nicht  vollendeten  Pfeilerhallen  des  gròsscren  Palazzo  di  Venezia  zìi 
betrachten,  mn  die  direkte  Einwirkung  des  Colosscums  zu  empfinden, 
um  zu  crkennen  wio  die  Architektur  hier  aus  dem  Engen  der  zier- 
lichen  florentinischen  Saulonhofe  einen  entschiedenen  Sehritt  in  die 
troie  Grossràumigkeit  des  ròmischen  Stiles  thut.  Die  ganze  Gròsse 
dieser  Bauweise,  von  den  Grazioli  des  edelsten  Masses  umspielt,  finden 
wir  dann  in  den  Palastfaeadcn  und  Hothallen  Bramante's,  in  Cancelleria 
und  Palazzo  Giraud,  im  kostlichen  Hofe  von  Sta.  Maria  della  Pace, 
dann  mit  raàchtig  ansholendem  Schwunge  in  dem  leidcr  nachmals 
verbanten,  gewaltigen  inneren  Hofe  des  Vatikans,  sowie  dem  durch 
Rafaels  Loggien  unstorblieh  gewordenen  Cortile  di  S.  Damaso.  Einc 
Reihe.  grosser  Meister,  vom  alteren  Giuliano  da  S.  Gallo  iiber  Peruzzi, 
Rafael  und  Giulio  Romano  bis  zu  Michelangelo  hin  entwickolt  den 
ròmischen  Palasttypns  in  alien  seinen  Schattirungen  und  stellt  zugleich 
in  den  Villen  Farnesina,  Laute,  Madama  ideale  furstliche  Landsitzc 
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hin,  umtìoaaen  von  dem  farbenschimraernden  Zauber  einer  aus  der 
antiken  Marchenwelt  wie  cine  noue  achauuigeborne  Aphrodite  auf- 
tauchenden  Dekoration.  Wehmiithig  blickt  uns  jetzt  die  Poesie  der 
goldnen  Zeit  der  Renaissance  traumerisch  aua  den  halbvcrt'allenen 
Hallen  dieaer  von  der  hochsten  Kunst  geadelten  Lustsitze  an ,  die 
mehr  als  alle»  Andere  una  die  ganze  Feinheit,  HOhe  und  Vollendung 
der  damaligen  italienischen  Kultur  zum  Bewusstsein  bringen. 

Daneben  aber  entwirft  Bramante  in  seinen  Planen  ftlr  S.  Peter 
zugleich  die  Grundzttge  fUr  den  hochsten  Monumentalbau  der  Welt, 
indem  er  den  gewolbten,  gegliederteu  Centralbau  mit  hoehragender 
Mitteikuppel  zeichnet,  den  erst  Michelangelo  durch  die  Riesenkuppel 
St.  Peters  zur  Vollendung  bringt.  Und  endlich  gewahrt  der  zierliche 
Tempietto  bei  S.  Pietro  in  Montorio  ein  vollendetes  Musterbild  von  der 
edlen  und  reinen  Wiedergeburt  des  klassischen  Alterthums.  In  ali 
diesen  Werken  liegt  daa  Eutscheidende  darin,  dass  mit  den  letzten 
Resten  mittelalterlicher  Construktion  und  Detailbildung  vollig  aufge- 
riiumt  wird,  und  dass  das  Gesetz  der  romisch- klassischen  Architektur 
ausschliesslich  alles  Bauen  beherrscht.  Und  hier  erkonnen  wir  tlas- 
sclbe  Grundgeaetz,  welches  in  der  Literatur  jencr  Epoche  aich  geltend 
macht,  denn  so  gut  dort  der  christliche  Gott  wiedcr  „Jupitera,  der 
Himmel  „Orympa,  die  Kardiniile  BSenatorena,  der  Papst  „DivuBa  und 
^Optimus  Maximus"  heiast,  ao  gut  in  Sannazaro's  Gedicht  „de  partii 
virginia"  die  Fleischwerduug  des  Wortes  von  Proteus  prophezeit  wird, 
so  gut  verlangte  in  der  Begeiaterung  t'Ur  das  klassische  Alterthum 
sclbst  der  Kirchenbau  sein  Gewand  von  der  Antike. 

Ist  hier  der  Punkt,  wo  olme  Zweifel  durch  vòlliges  Autgehen  in 
antike  Anschauung  und  durch  Aufgeben  der  mittelalterlichen  Tradition 
dem  speziiisch  christlichen  Geiste  aein  Recht  verkiimmert  wird,  so  lasst 
sich  àhnliches  auch  von  der  Plastik  jener  Zeit  nicht  in  Abrede  stellen. 
Auch  hier  Uberwiegt  immer  mehr  das  Schonheitsgeaetz  des  klassischen 
Alterthums,  das  sich  den  kirchlichen  Aufgaben  iim  so  widerstrebendor 
crweist,  je  entschiedencr  die  Kunst  den  Bahnen  der  Antike  folgt.  Das 
aut'fallendstc  Beispiel  gab  kcin  Geriugerer  als  Michelangelo  in  seinem 
marmornen  Christus  tur  Sta.  Maria  sopra  Minerva,  wo  die  Begeisterung 
tur  daa  antike  Schonheitsideal  den  KUnatler  ao  weit  tuhrt,  dasa  er  den 
Verkilndiger  dea  hOchsten  und  reinsten  Spiritualismi!»  in  klassischer 
Nacktheit  hinstellt.  Aber  derselbe  grosse  Meister  bewiea  in  seiner 
ergreifenden  Pietà,  dass  ihm  auch  die  feineren  Tóne  tur  dieso  edelstc 
Aufgabe  der  christlichen  Kunst  zu  Gebote  standen.    Dennoch  gelangt 
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die  Plastik  der  Zeit  bei  kirchlichen  Aufgaben  —  und  diese  aind  stets 
noch  weitaus  die  Mehrzahl  —  iuimer  entschiedener  zu  einem  StU, 
dosson  lautere  Anmuth  inehr  dem  Gebiet  des  allgemein  Menschbchen 
ala  des  spezifisch  Christliehen  angehòrt.  So  zeigt  es  uns  der  edle 
Andrea  Sansovino,  nicht  bloss  in  den  Grabmalern  von  Sta.  Maria  del 
Popolo,  sondern  auch  iu  seinen  Arbeiten  in  der  Sta.  Casa  zu  Loreto; 
in  seinen  Grabgestalten  aber  schafft  er  Abbilder  des  Lebens,  in  welchen 
die  portratmassige  Treue  durch  Adel  der  Auffassung  zu  monumentaler 
Wtìrde  erhoht  ist.  Daneben  ist  der  milde  Andrea  della  Robbia,  dieser 
Rafael  der  Plastik,  zu  nennen,  der  mit  seinen  Sònnéìi  jene  herrlieben 
glasirten  Thonsculpturen  hervorbringt,  welche  man  in  Florenz,  Arezzo, 
Verna  und  vielen  andern  Orten  an  Altàreu,  ThilrlUnetten,  Sakristei- 
brunnen  u.  dgl.  bewundert.  Reinheit  der  Empfindung,  Anmuth  des 
Ausdrucks,  Adel  der  Form  verleihen  diesen  Werken  da»  Gepriige 
klassiseher  Vollendung.  Prachtvoller  und  markiger  enttaltet  sich  da- 
gegen  die  Marmorsculptur  Venedigs,  wo  Jacopo  Sansovino  den  Ent- 
wicklungsgang  der  Plastik  beherrscht,  wàhrend  in  Bologna  der  treff- 
liche  Alfonso  Lombardo  scine  fein  empfundenen  Werke  schafft,  und  in 
Modena  Antonio  Begarelli  das  geringe  Material  des  gebrannten  Thons 
durch  die  Innigkeit  seiner  edlen  Schòpfungcn  adelt. 

Ausser  aller  Linie  steht  dann  Michelangelo,  der  in  den  Mediceer- 
grabern,  wie  in  dem  MoseH,  in  den  Madonnen,  wie  in  den  Gestalten 
des  antiken  Mythos  nur  das  Gesetz  seiner  eignen  tiefen  und  gewaltigcn 
Subjektivitat  anerkennt,  die  freilich  mit  soldi  souver&ner  Iferrschaft 
uber  Form,  Bewegung  und  Ausdruck  ausgestattet  ist,  dass  sowohl  die 
Antiko  wie  das  Christenthum  in  den  Hintergrund  treten.  Hier  zeigt 
sich  mehr  als  irgendwo  die  Entfesselung  der  modernen  Subjektivitat 
in  einer  diimonischen  Gewaltherrschaft,  der  die  ganze  Schaar  der 
kleineren  Nachztigler  unrettbar  zum  Opfer  fiel. 

So  tallt  denn  auch  jetzt,  ja  jetzt  mehr  als  je,  die  Hauptaufgabo 
der  Kunst  wiederum  der  Malerei  anheim.  Und  hier  erheben  sich 
min  vor  dem  umschauenden  Blick  jene  Hcroengestalten  der  Kunst, 
welche  die  Bewunderung  und  die  Liebe  der  Menschongeschlechter  bis 
in  die  fernsten  Zeiten  sein  werden.  Den  Keigen  eròffhet  die  ernste, 
ràthselhaft  verschlossene  Gestalt  Lionardo's;  ein  Griibler  und  wissen- 
schaftlicher  Spllrer  auf  alien  Gebieten  des  Forschens,  ein  Erdecker 
wie  wenige  im  Bereiche  des  Schonen.  In  diesem  suchenden  Tiefsinn 
ist  er  noch  ganz  ein  Mensch  des  15.  Jahrhunderts;  ebenso  sehr  (jelehrter 
wie  Kiinstler;  nicht  minder  Physiker,  Ingenieur,  Festungs-  und  Wasser- 
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baurneister,  als  Maler,  Bildhauer,  Architekt,  ja  sogar  Musiker  und 
Improvisator.  In  seiiiem  „  Trattato  della  pittura*  vollendet  er  das 
von  Leo  Battista  Alberti  begonnene;  aber  was  jener  nur  gcahnt,  fiihrt 
or  zur  vollen  Wirklichkeit  in  seinen  Wunderwerken  der  Malerei,  und 
so  bildet  er  die  Brucko  vora  15.  in  das  16.  Jahrhundert.  In  scine 
Fussstapfen  tritt,  wie  ein  j  unger  Herkules,  iiberinUthig  kraftvoll,  Michel- 
angelo, der  zum  eraten  Mal  aus  dem  tiefstcn  Studium  des  klassiseben 
Altorthums  jenen  freien  grossen  Stil  in  die  Kunst  einfuhrt,  vor  welchem 
solbst  die  bedoutendsten  Schòpfungen  der  Vorganger  fast  wie  befangene 
Sehiilerversuche  zusammenBohrumpfen.  Auch  er  in  seineui  Schaffen 
von  wunderbarer  Vielseitigkeit:  in  alien  drei  KUnsten,  in  Architcktur, 
Piasti k  und  Malerei  die  grossartigsten  Meisterwerke  als  uncrreichbare 
Vorbilder  tìir  alle  Zciten  hinstellend.  Die  Vollendung  in  lautorster 
Schònheit  bringt  dann  Rafael,  der  aus  seiner  adligen  Seelc  den  unsterb- 
lichen  Uauch  gòttlicher  Anniuth  Uber  Alles  verbreitet,  was  seino  Hand 
beriihrt;  auch  er  nicht  bloss  in  der  Malerei,  sondern  ebenso  in  der 
Architcktur,  in  Studium  und  Erforschung  des  Alterthums  erfahren. 
Daran  reihen  sich  die  Vollender  rein  inalerischer  Darstellung,  Giorgione, 
der  seiner  leidcnschaftlichen  Empfindung  in  einem  glutvollen  machtig 
accentuirten  Farbenvortrag  zum  Ausdruek  vcrhilft  und  Tizian,  der  seine 
Gestalten  vom  goldenen  Licht  eines  reineren  Aethers  durchleuchtcn 
liisst,  endlich  Correggio,  desscn  lustdurchhauehte  Uebildc  sich  in  die 
durchsichtigen  Schleier  eines  verstohlenen  Helldunkels  hilllen. 

So  gross  aber  ist  die  schopferische  Kraft  dieser  Zeit,  dass  neben 
jenen  hòchaten  Meistern  ein  ganzer  Kreis  von  Sternen  zweiten  Ranges  auf- 
leuchtet,  die  jenen  an  Glanz  nicht  selten  schr  nahckommen.  Der  feierlichc 
Fra  Bartolommeo  und  der  lebensfrische  Andrea  del  Sarto,  der  sturamene 
lcidenschaftlichc  Giulio  Romano  und  der  weichc  Moretto,  der  anrnuth- 
volle  Sodoma  und  der  markige  Gaudenzio  Ferrari,  der  milde  Luini 
und  der  glanzende  Lorenzo  Lotto,  die  farbenpràchtigen  Ferraresen 
Garofalo  und  Dosso  Dossi  und  so  viele  andere  noch,  die  von  der 
Intensità!  und  Mannichfaltigkeit  des  kunstlerischen  Lcbens  im  Cinque- 
cento Zeugniss  ablegen.  Ja  man  kann  sagen,  selbst  die  kleinste  Lokal- 
schule  feiert  imter  dem  machtigen  Impuls  jener  grossen  AnfUhrer  cine 
Erneuerung  und  schwingt  sich  in  edlem  Wetteifer  zu  eigenthiìmlichcr 
Vollendung  empor.  Noch  jetzt  ist  es  dem  Wandrer  wahrhaft  staunen- 
erregend,  wenn  er  in  Italien  auf  Schritt  und  Tritt,  selbst  in  den  klein- 
sten  Stadten,  die  glanzenden  Schòpfungen  dieser  Zeit  kennen  lernt. 
So  unerschòpflich  scheint  dieser  Reichthum,  dass  das  kunstgesegnete 
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Land  iioch  ubersehwàngliehen  Besitz  aufzuweisen  verraag,  obwohl  es 
seit  Jahrhunderton  alle  Muaeen  und  Privatkabineto  Kuropas  von  Madrid 
bis  Petersburg,  von  l'est  und  Wien  bis  Stockholm  und  London  mit 
seinen  Schàtzen  gosehmuckt  und  bereichcrt  hat. 

Fragen  wir  aber  nacb  dem  geistigen  Gehalt  dieser  unabsehbarcn 
Kunstwelt,  so  wird  unare  Bewunderung  noch  hòher  steigen.  Denn  in 
einer  Zeit,  deren  Frivolitiit  und  Lasterhaftigkeit  nicht  zu  lcugnen  ist, 
in  einem  Lande,  daa  die  burgerliche  Freiheit  und  die  politisene  Selb- 
stàndigkeit  verloren  hat,  in  einem  Volke,  das  durch  ein  Zerrbild  der 
Kirche  Christi  und  durch  die  Ruehlosigkeit  des  Klerus  alle  Ideale, 
den  Glauben  und  die  Begeisterung  verloren  zu  haben  scheint,  und 
dessen  Poesie  zum  gròssten  Theil  in  den  Novellen,  den  Epen,  den 
Koraòdien  die  Skepsis,  die  Ironie  und  die  Laseivitat  ihre  Bacehanalicn 
teiera  lasst  —  aus  solchen  sittlich  zerriitteten  Zustiinden  erhebt  sieh 
strahlend  wie  im  Uberirdisehen  Glanze  einer  besseren  Welt  das  reine 
Bild  dieser  wiuidergleichen  Kunst. 

Ura  diese  scheinbar  imbegreifliche  Thatsaehe  zu  erklarcn,  miissen 
wir  vor  alien  Dingen  daran  erinnern,  dass  trotz  aller  Verderbniss  der 
Kirche  und  ihrer  Glieder,  trotz  der  ironischon  Skepsis  der  vorne-hmen 
Klaaaen,  die  Religion  immer  noch  das  hóchste  Lebonsinteresse  des 
Volkes  war.  Auch  dio  bilrgerlichen  Kreise  iniissen  wir  uns  iibor- 
wiegend,  noch  ziemlich  unberlìhrt  von  der  sittliehen  Fsiulniss,  dem 
alten  Glauben  hingegeben  denken.  Wahrend  die  Spitzen  der  Gesell- 
schaft,  namentlich  die  Geistlichkeit  und  die  hofischcn  Kreise,  mit 
Wonnc  den  unziichtigen  Koraòdien,  den  frivolen  Novellen,  den  ironischen 
und  sehlupt'rigen  Epen  lauschten,  ist  es  gcwiss  bezeichnend,  dass  dieso 
ganze  Literatur  sowohl  nach  ihren  Stoffen,  wie  nach  ihrer  Behand- 
lungsweise  so  gut  wie  gar  keinen  Einfluss  auf  die  bildende  Kunst  der 
Zeit  geiibt  hat.  Wie  ganz  anders  war  es  mit  Dante's  Divina  Com- 
media, die  weit  uber  das  Mittelalter  hinaus  ergreifend  und  anregend 
auf  die  Phantasie  der  Kiinstler  gewirkt  hatte!  Aber  Dante  stand  im 
Mittelpunkt  einer  positiven  Ansehauung  und  spiegelte  in  seinem 
erhabenen  Godichte  die  hòchsten  Ideen,  die  im  VolksgeniUth  seiner 
Zeit  schlummerten.  So  sind  denn  offenbar  die  Kilnstler  der  goldenen 
Zeit  bis  auf  verschwindende  Ausnahmen  von  den  sittliehen  Miasmen 
froigeblieben,  vor  Alleni  schou  aus  dem  Grande,  weil  sie  selbst  aus 
den  meist  noch  unverdorbenen  Schichten  des  Volkes,  besonders  des 
Biirgerstandes  hervnrgingen.  Selbst  wo  einzelne  Ausnahmen,  wie  bei 
Michelangelo,  vorliegen,  der  einem  vornehmen  Gcschlecht  entstammt, 
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musBte  doch  derselbe  muhvolle  Entwicklungagang  innerhalb  dor  Btrengen 
zìinftiachen  Gliederiing  durchgemacht  werden,  und  das  unablassige 
Ringen  nach  der  technischen  Vollendung  und  wisaenschaftlichen  Be- 
grundung,  welchea  allein  dem  Kunstwerk  seinen  hdchsten  Werth  ver- 
bilrgte,  gab  dem  G eiste  oin  hohea  Ziel,  das  nur  mit  Anspannung  aller 
Krafte  zu  erreichen  war. 

Obwohl  nun  sebon  im  15.  Jahrhundert  das  Ideal  der  Ktinatler 
nieht  mehr  ein  spezifisch  religioses  war,  sondern  in  erster  Linie  neh 
auf  vollkommene  Lebenswabrheit,  Kraft  und  Mannichfaltigkeit  der 
Charakteristik  wendete,  war  es  doch  von  grosater  Bedeutung  fUr  das 
stete  Fortschreiten  der  Kunst,  dass  ihr  immer  aufs  Neuo  dieselben, 
durch  eine  geheiligte  Tradition  uberliefcrten  Aufgaben  gestellt  wurden. 
Sic  brauchte  nicht,  wie  die  hcutigc  Kunst,  auf  der  Ilctzjagd  nacli 
immer  ncuen  Stoffcn  ihro  beste  Kratt  zu  erschòpfen,  sondern  sic  tlieiltc 
mit  der  griechischen  Plastik  in  ihrer  beaten  Zeit  den  bencidenswerthen 
Vorzug,  an  den  Gestalten,  welchc  in  der  Anschauung  dea  geaammtcn 
Volkes  als  ideale  Traumgcbilde  lebten,  fortbildend  und  umgestaltend 
ihro  geschlossone  Kraft  bethatigen  zu  konnen.  So  entstanden  ein 
Zeus  und  eine  Athcna  des  Phidias,  eine  Hera  dea  Polyklet,  so  ent- 
standen die  Madonnen  eines  Lionardo,  Rafael  und  Fra  Bartolommeo. 
Aber  die  Malerei  begniigte  sieh  nicht  mehr  im  Sinne  des  15.  Jahr- 
lumdcrts,  daa  cinfach  NatUrlichc  und  Wirkliche  in  diesen  Gebilden  zu 
erreichen,  sondern  sic  schòpfte  aus  den  Meistorwerkcn  dor  antiken 
Plastik  und  mehr  noch  aus  dem  eignen  aufa  Hòchste  gesteigerten 
Schónhoitsgofuhl  den  Trieb,  iiber  das  Alitagliene  wieder  zu  Gestalten 
hòchater  Schònheit  und  Idealitat  durchzudringen.  Ilier  ist  cs  denn 
auch,  wo  die  Lauterkeit  der  aittlichcn  Empfindung  sich  gliinzcnd  offen- 
bart,  denn  wer  wiìrdc  bei  jenen  Madonnen  der  cdelstcn  Meister,  odor 
bei  den  hoheitvollen  Frauenbildeni  eines  Lionardo  vermuthon,  dass  sie 
in  derselben  Zeit  und  in  demsclben  Volke  entstanden  sind,  dessen 
Dichtor  in  erdrttckender  Mehrzahl  vom  weibliehen  Geschlecht  die 
schlimmstcn  Vorstellungen  in  naiver  Schamlosigkeit  au8spreehen.  Was 
die  italieniachc  Maleroi  damala  Ilohes  gesehaflen  hat,  gehort  zu  den 
kòstlichaten  Giitern  der  Menschheit,  und  der  Werth  denselben  wild 
nicht  geachmalert  durch  die  Wahrnehmung,  dass  allerdings  dioser  bobe 
Idealstil  nach  kurzer  Bliithe  bald  in  cine  leere  convcntionelle  Form 
sich  vorflilchtigte. 

In  diosem  Sinne  dilrfen  wir  wohl  einen  vergleichenden  Seitenblick 
auf  den  groasen  deutschen  Meiater  werfen,  der  um  dieselbe  Zeit,  fast 
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anberilhrt  von  der  italienischen  Kunst.  die  germanische  Geistesart  ani 
scharfaten  und  am  hòchsten  ausgepragt  hat.  Man  kann  keinen 
groaseren  Gegensatz  denken  ala  den  zwiachcn  Dlirer  und  den  Meistern 
der  italienischen  Kunst.  Der  gewaltige  Niirnberger  Meiater  beharrt 
unentwegt  bei  dem  volkathiimlichen  Naturalismi  dea  15.  Jahrhunderts. 
Er  achenkt  una  nichtB  von  dem  Knorrigen,  Derben,  aelbat  Verzwickten 
und  Unschónen  aeiner  heimiachen  Umgebungen  in  Menachen  und  Zu- 
standen;  aber  er  erreicht  dadurch  eine  fundamentale  Tiefe  der  Charak- 
teriatik  und  eine  erachUtternde  Gewalt  der  Seelenschilderung,  die  uni 
so  raachtiger  wirkt,  da  aie  aich  um  keine  Schònheitalinie,  um  keine 
idealen  Anforderungen  kttmmert.  Ini  Gegensatz  dazu  tritt  bei  den 
Italienern  eine  Abdiimpfung  dea  Individuellen  ein,  welche  der  Tiefe 
der  Charakteristik  Abbruch  thut  und  scimeli  zu  einer  typischen  Ver- 
Hachung  umschlagt.  Freilich  halt  aie  dafUr  schadloa  durch  den  die 
Seelo  beatrickendon  Wohllaut  der  Linien  und  die  holde  Anmuth  der 
Geberden.  So  kam  ea,  daaa  wahrend  Diìrer  in  aeiner  ganzen  Grosse 
doch  die  engen  Schranken  seiner  Zeit  und  seines  Volkes  nicht  zu 
Uberwinden  veramente,  die  Italiencr  durch  die  Verachmelzung  dea 
christlichen  Inhalta  mit  einer  aua  der  Antike  wiedergebornen  Schonheit 
ihrer  Kunst  eine  klaasiache  Vollondung  gaben,  deren  Wirkung  ini 
Reinmenschlichen,  iiber  die  engen  Anschauungen  einer  Nation  odor 
einer  Zeit  hinaus.  fiir  immer  muBtergultig  sind. 

Aber  im  christlichen  Anschauungskreiae  solite  die  italienischc 
Kunat  nicht  auachlieaalich  verharren.  Weit  stiirker  als  je  zuvor  wirkt 
die  antike  Fabelwelt  auf  sie  ein,  und  begeiatert  aie  zu  einer  Ftille 
eigenartiger  Schopfungen.  Wenn  solche  mythologische  Darstellungen 
im  15.  Jahrlmndert  mehr  vereinzelt  auftreten  und  meistens  jene  naive 
Vermiachung  des  Klassischen  und  Romantiachen  aufweiaen,  die  zu 
einer  bunten  marchenhaften  l'hantaatik  fìihrt,  so  gewinnt  auch  auf 
diesem  Gebiet  die  italienische  Kunst  jetzt  jene  Lauterung  der  Form,  die 
sie  mit  den  klassischen  Schopfungen  der  Antike  wetteifern  liisst.  Und 
doch  ist  zugleich  in  ihren  edelsten  Werken  eine  solche  Filile  eigener 
Empfindung  und  freier  Gestaltung,  dass  dieselben  fern  von  aller 
sklavischen  Abhangigkeit  wie  aus  congenialer  Schòpferkraft  hervor- 
gewachsen  acheinen.  Rafaels  Galatea  und  seine  Psychebilder  sind  die 
vollkommensten  Beispiele  aolcher  freien  Geataltungen,  um  so  hoher 
anzuschlagen ,  da  in  der  Litcratur  der  Zeit  das  sklavische  Nachbeten 
dea  klassischen  Alterthums  eine  so  grosse  und  so  verhiingnissvolle 
Rolle  spielt.    Und  nodi  eins  musa  von  dieser  Gattung  gesagt  werden. 
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Trotz  des  ttbermiithigen  Geistes  der  Zeit  halt  sie  sich  fast  durchweg 
frei  von  sittlicher  Ausgelassenheit  und  bewahrt  auch  hier  die  reine 
Hohe  vornehmer  Grazie,  wenn  es  auch  z.  B.  in  den  iiberstròmenden 
Schòpfungen  eines  Giulio  Romano  nicht  an  einzolnen  Ausschreitungen 
in's  Derbe,  ja  Gemeine  fehlt,  und  wenn  gewisse  Gestalten  Correggio'» 
und  selbst  Tizian's  nicht  ganz  frei  von  jener  Absichtlichkeit  bleiben, 
die  einer  edlen  hohen  Kunst  fern  sein  solite.  Hier  aber  wagt  man 
kaum  zu  rilgen,  weil  die  hochste  Kunst  selbst  das  Bedenkliche  in  den 
Schleier  der  Anmuth  hilllt. 

Endlich  ist  nicht  zu  vergcssen,  dass  auch  jetzt  die  Malerei  im 
Einklange  mit  Architektur  und  Plastik  ihre  bcdeutendsten  Werke 
schafft,  mit  ihnen  verbunden  das  Bild  einer  grossen  Gesammtkunst 
darstellt,  welehes  schon  seit  Giotto  das  Ideal  Italiens  gewesen  war. 
Nur  dass  jetzt,  auf  der  Stufe  der  hòchstcn  Vollendung  fìir  jede  einzelne, 
auch  dieso  Verbindung  ihren  vollkommensten  Ausdruck  gewinnt.  Will 
man  einen  Unterschied  von  der  Kunst  des  15.  Jahrhunderts  betonen, 
so  besteht  derselbe  darin,  dass  die  dekorirende  Plastik,  welche  in  jener 
Epoche  vorherrscht,  mohr  zu  Gunsten  der  Malerei  zurilcktritt,  und 
dass  letztere,  nach  dem  Muster  der  damala  neu  entdeckten  antiken 
Wandmalereien  in  den  Thermen  des  Titus  und  an  andern  Orten 
fortan  auch  in  diesen  Aufgaben  tonangebend  wird.  Die  klassischen 
Schòpfuugen  diescr  Art  sind  Rafael's  Loggien  im  Vatican,  an  welche 
sich  in  ahnlichem  Sinn  Giulio  Romano'*  Dekorationen  in  der  Villa 
Madama  anschliessen. 

So  ergibt  sich  also  liberali  das  gliinzende  Uebergewicht  der 
Malerei,  und  wir  haben  min  nach  den  tieferen  Grllnden  zu  fragen, 
welche  dasselbe  bewirkten.  Dass  die  Malerei  der  natiirliche  Ausdruck 
tur  den  Gedankeninhalt  der  christlichen  Aera  war,  ist  schon  frUhcr 
dargelegt  worden.  Dass  sie  aber  gerade  in  Italien  ungehemmt  zu 
dieser  Hòhe  sich  entfaltcte,  die  tonangebende  Kunst  in  dem  reichen 
Kulturleben  der  Zoit  wurde,  liisst  sich  wohl  begreifen.  Sie  batte 
hoehstens  mit  der  Poesie  oder  der  Musik  um  diesen  Vorrang  streiten 
konnen.  Wie  es  mit  der  Poesie  der  Epoche  stand,  haben  wir  schon 
gesehen.  Seit  Dante  batte  dieselbe  keinen  Vertreter  mehr  gefunden, 
der  mit  hinreissender  Macht  die  Ideen,  welche  im  tiefsten  Grunde 
das  Leben  bewegen,  ausgesprochen  batte.  Losgelost  vom  allgemeinen 
Bewusstsein,  lediglieli  zum  Organ  fiir  das  moderne  Individuum  geworden, 
das  sich  mit  Vorliebe  skeptisch  und  ironiseh  ge^en  den  iiberlieferten 
Glauben  verhielt.  vermothte  die  Poesie  wohl  die  hohere  Gesellschaft, 
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nicht  aber  daa  ganzo  Volk  zu  feaaeln.  Die  Muaik  abor,  die  im  geiatigen 
Leben  Italiens  damala  achon  eine  bedeutende  Kolle  apielte,  war  noch 
auf  jencn  Voratufen  dea  Suehcns  und  Ringena,  welche  den  vollen  Aus- 
druck  der  Empfinduug  vormisaen  laaaen.  Immerhin  ist  es  jedoch 
bezeichnend,  dasa  die  Italiener,  im  Gegenaatze  zu  dem  kunatreichen 
eontrapunktiachen  Bau  niederlandiaehcr  Polyphonie,  in  ihrer  nationalen 
Muaik  eine  Richtung  auf"  das  Einfache,  Durchsichtige  feathalten,  welche 
namentlich  in  den  mit  Vorliebe  kultivirten  weltlichen  Geaiingen  der 
Frottole  (eigontlich  „Ga.saenhauera)  aich  erkennen  liiaat.  Schon  in 
dieaen  schlichten  Compoaitionen  bemerkt  man  jenea  Streben  nach  dem 
maasvoll  SchOnen,  das  den  vorherrsehenden  Charakterzug  in  alleni 
italieniachen  Schaffcn  bildet.  Indem  dieae  Muaikatttcke  den  Versuch 
machon,  aua  dem  complicirten  polyphonen  Satze  zur  Einfachheit  einer 
aanebaren  Melodie,  mit  deklamatorischem  Ilervorheben  dea  Rhvthmua, 
zu  gelangen,  apricht  aieh  darin  das  llindrfingen  zur  Homophonie  aua, 
die  dann  nachmala  bei  der  Entwicklung  der  Oper  von  durchschlagen- 
der  Bedeutung  wcrden  aollte.  Auch  darin  begegnet  una  wieder  der 
Zug  dea  Italieners  zum  Individualiamua,  denn  im  Einzelgeaang  erst 
vermag  aich  die  Peraònliehkeit  im  vollen  Glanze  ihrer  Auabildung 
zur  Geltung  zu  bringen.  Dieae  Stufe  der  Entwicklung  aetzt  dann 
freilich  eine  hohe  Auabildung  der  instrumentalmusik,  die  dem  Gcaang 
ala  Begleiterin  zu  dienen  hat,  voraua.  Und  in  der  That  iat  achon 
damala  der  Reichthum  dea  italieniachen  Orcheatera  nicht  unerheblich; 
achon  in  den  muaizirenden  Einzelchoren ,  welche  aeit  Giotto'a  Zeiten 
auf  den  Gemiilden  die  Daratellung  der  himmliachcn  Scligkeit  begleiten, 
laaat  aich  eine  gewiaae  Mannichfaltigkeit  der  Inatrumentation  erkennen. 
Bei  der  Verehrung  der  Madonna  vollenda  bleibt  nie  die  Muaik  zuruck; 
die  Venezianer,  Giovanni  Bellini  vor  Alien,  laaaen  muaizirende  Engel 
an  den  Stufen  dea  Thronea  mindeatena  zur  Laute  und  Viola  ihre 
Geaango  anBtimmen  ;  die  mannichfachsten  Instrumente  theilen  Luca 
della  Robbia  und  Donatello  ihren  muaizirenden  Kindergruppen  zu.  Schon 
laaaen  aich  Virtuoaen  auf  einzelnen  Instrumenten  nachweiaen,  wie  jener 
Giovan  Ilaria,  den  Leo  X.  mit  dem  Grafentitel  und  einer  kleinen 
Stadt  belohnte,  und  den  wir  vielleicht  in  dem  berlihraten  Violinapieler 
Rafael'a  zu  erkennen  haben.  Ebenao  am  romiachen  Hofe  zu  deraelben 
Zeit  der  gefeierte  Geiger  Jacopo  Sanaecoudo,  welchen  man  in  Rafael'a 
Apoll  auf  dem  Parnaaa  vermuthet.  Beriìhmte  Kìluatler  wie  Leo 
Battiata  Alberti  und  Lionardo  zeichneten  aich  auch  ala  Muaiker  aua 
und  verachmiihten  nicht,  wie  man  namentlich  von  letzterem  weisa,  sich 
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auf  Erfindung  neuer  Intrumente  zu  verlegen.  Das  vollatandige  Streich- 
quartett  kommt  sodann  auf  den  bcruhmten  Gastmahlbildern  der 
Venezianer  mehrfach  vor.  Dies  Alles  waren  inde»»  einstweilen  nur 
vielversprechende  Anfànge;  erst  ein  halbes  Jakrhundert  spater  sollten 
in  Palostrina  und  Gabrieli  den  Italienern  die  Vollender  ihrer  nationalen 
Musile  erstehen. 

Einstweilen  blieb  die  Malerei  immer  noch  bedeutend  ini  Vor- 
sprung,  und  erst  als  sie  abbluhte,  trat  die  Musik  in  die  LUcke  ein. 
Die  noch  jugendliche  Empfindungskraft  der  Zeit  àusserte  sich  in  einem 
starken  Bediirfniss  edler  Anschauung;  sie  wollte  schonheitstrahlende, 
tarbengliinzende  Gestalten  sehen.  Selbst  die  Poesie  wurde  von  diesem 
malerischen  Ideal  ergriffen,  denn  was  ist  es  als  ein  Zug  in's  Malerische, 
wenn  in  den  Epen  die  glànzenden  Schilderungen  und  Beschreibungen  fast 
alles  Andere  zuruckdrangen?  Und  darin  kam  nicht  bloss  die  vollendete 
Durchbildung  der  Kiinstler  dem  Zuge  der  Nation  entgegen,  sondern  es  fand 
dieselbe  auch  an  der  verstandnissvollen  Theilnahme  des  ganzen  Volkes 
niaehtige  Fòrderung.  Ein  in  alien  Klassen,  von  den  hochsten  Spitzen 
der  Gesellschaft  bis  zum  schlichten  Btirger,  aufs  feinste  au9gebildeter 
Schonheitssinn  forderte  und  ermoglichte  die  klassische  Entfaltung  der 
Malerei. 

So  schafft  und  wirkt  diese  Kunst  uber  ein  Menschenalter  in 
einer  reinen  Hohe  der  Anschauung,  des  Wollens  und  des  Vollbringens, 
und  bildet  die  Spitze  nicht  bloss  des8en,  was  die  damalige  Kultur 
Italiens  vermochte,  sondern  auch  den  Gipfel  der  Malerei  des  christ- 
lichen  Zeitalters.  Allerdings  besteht  auch  diese  Blitthe,  wie  alles  Herr- 
liche,  nur  kurze  Zeit.  Gegen  die  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  ist  der 
Hohenpunkt  bereits  ilberschritten.  Die  geistigen  Stromungen  nchmen 
eine  neue  Richtung  an,  und  die  zu  hòchster  Meisterschaft  entwickolte 
Kunst  verfiillt  der  ausserlichcn  Routine,  dem  hohlen  Phrasenthuni.  Diesen 
Auflfisungsprozess  weiter  zu  verfolgen  fòllt  nicht  mehr  in  den  Rahmcn 
unsrer  Darstellung. 
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Florenz  bleibt  auch  jetzt  noch  dor  Auagangapunkt  fUr  die  Ent- 
wicklung  der  Kunst.  Allerdings  hatte  gegen  Ende  dea  15.  Jahrhuuderts 
die  Schwarmerei  Savonarola's  die  Bluthe  der  Stadt  nicht  wenig  gc- 
schadigt  und  aie  in  heftige  Wirren  geaturzt.  In  deni  fanatiachen 
Puritanismus  dea  leidenaehaftlichen  Moncha  kam  die  aacetiache  Rieh- 
tung  dea  Chriatenthums,  welehe  neben  dem  frohlichen,  znm  Theil 
auagelaaaenen  Heidenthuin  dea  Humaniamua  immer  vorhanden  geweaen 
war,  zu  einem  Auabruch,  der  (  ben  durch  den  Gegenaatz  in'a  Extreme 
ge8teigert  wurde.  So  gewaltig  wirkte  die  feurige  Beredaamkeit  des 
Buasepredigers,  daas  er  alle  tieferen  Naturen  eine  Zeit  lang  fUr  sieh 
zu  gewinnen  wuaate.  Selbat  unter  den  Kilnatlem  hatte  er  eine 
atarke  Anhàngerschafì,  in  deren  Heihen  wir  Manner  wie  Fra  Bar 
tolommeo  und  Michelangelo  erblicken,  obwohl  sein  Eifer  den  holden 
Sehòpfungen  der  Kunat  feindlieh  gesinnt  war.  Denn  nicht  bloaa  ver- 
dammte  er  die  Daratellungen  aua  der  antiken  Mythologie,  die  ihn 
durch  ihre  Naektheit  iirgerten ,  aondern  er  eit'erte  aogar  gegen 
kirchliche  Bilder,  auf  welchen  die  Madonna  die  Ziige  und  die 
Gewiinder  irgend  einer  anmuthigen  Floientinerin  trug.  So  rein  auch 
scine  Motive  waren,  so  gehdien  doch  die  Aeusserungen  deraelben  in 
daa  groase  Kapitel  dea  menachlichen  Irrwahns,  und  ala  er  vollends 
aich  zu  einer  politischen  Bolle  veratieg  und  aich  zum  Haupte  der 
unter  daa  ideale  Scepter  Christi  gestcllten  Kepublik  aufwarf,  war  sein 
Untergang  unvermeidlich. 

VVelch'  phantaatisehe  Orgie  der  Askeae  war  jener  Schluaa  dea 
Karnevala  von  1497!  Mit  Kinder prozessionen  und  Psalmodieen  suchte 
er  die  sonatige  Lust  des  Karnevals  zu  verdrangen;  von  Haua  zu  Haus 
gingen  aeine  Anhanger,  um  die  Eitelkeiten  („  vanità")  zu  sani  me  In. 
(1.  h.  Bileher,  Gemiilde,  Zeiehnungen,  welche  ihm  anstiissig  erachienen, 
Maaken  und  Fasehingsanziige,   und  allea  dica  wurde  auf  der  Piazza 
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de'  Signori  in  eiue  gewaltige  Pyrainide  aufgeschiehtet  und  unter  geist- 
lichen  Gesangen,  unter  Glockengelaut  und  Trompetenklang  verbrannt. 
Der  furchtbare  Riicksehlag  blieb  nicht  aus;  der  Papst  excommunicirte 
den  Busseprediger,  der  ebenso  unerschrocken  die  RuchloBigkeit  der 
ròmischen  Curie  verdammt  hatte;  die  Gegner  Savonarola'»  ersturmten 
das  Kloster  S.  Marco,  warfen  ihn  in's  Gefangniss,  und  naehdem  er 
siebenmal  die  Folter  ausgestanden  hatte,  ward  er  1498  am  Himmel- 
fahrtstage  auf  der  Piazza  gehàngt  und  dann  verbrannt.  Neue  Bedràng- 
nisse  brachte  der  Stadt  der  Krieg  mit  der  alten  Nebenbuhlerin  Pisa, 
die  unter  alien  Umstànden  gedemtithigt  werden  solite.  Es  ist  eins 
der  letzten  Bliitter  aus  der  trttben  Geschichte  der  Bruderkiimpt'e, 
durch  welche  die  italienischen  Stàdterepubliken  den  Untergang  auf 
sich  selbst  herabbeschworen  haben.  Pisa  fiel  1509,  aber  der  Krieg 
hatte  die  Kràfte  der  Florentiner  erschripft,  unaufhaltsam  drang  Cesare 
Borgia  in  der  Romagna  vor,  und  ala  1512  das  florentinische  Heer  bei 
Prato  durch  die  papstlichen  Truppen  eine  Niederlage  erlitten  hatte, 
rausste  der  zum  lebenslànglichen  Gonfaloniere  ernannte  Pietro  Soderini 
zuriicktreten,  und  die  Medici  kamen  wieder  an's  Ruder.  Noch  einmal 
raffte  sich  in  dem  Aufstand  von  1527  Florcnz  gegen  die  entarteten 
Nachkommen  eines  grossen  Geschlechts  auf,  aber  nur  ura  nach  helden- 
milthiger  Vertheidigung  1530  zu  unterliegen. 

Dies  ist  genau  die  Grenze  der  kUnstlerischen  Entwicklung  dieser 
edlen  Stadt.  Sie  hat  noch  unter  Soderini  trotz  der  Noth  der  Zeit 
bedeutende  kiinstlerische  Unternehmungen  hervorgerufen,  aber  so  eng 
verknlipft  mit  dcni  Genius  der  Freiheit  und  Unabhangigkeit  war  dort 
das  Heil  der  Kunst,  dass  mit  dem  Untergang  jener  auch  diese  in's 
Grab  sank. 

So  waren  die  Zeiten,  in  welchen  ncben  einer  Reihe  alterer  Kiinstler 
der  grosse  Genius  geboren  wurde  und  heranwuchs,  der  durch  seine 
weit  Uberragende  schòpferische  Anlage  die  Malerei  aus  den  breitgetre- 
tenen  Bahnen  der  Vorganger  befreien  und  zu  einer  neuen  Entwicklung 
flihren  solite.  Lionardo  da  Vinci*)  ist  nicht  bloss  wie  mancher  seiner 
Zeit-  und  Kunstgenossen  eine  vielseitige,  er  ist  gradezu  eine  allseitige 
Persònlichkeit.     Nie  vielleicht   hat   sich   die  Totalitàt  menschlicher 

*)  Vasari,  ed.  Le  Monnier  VII.  —  C.  Amoretti,  memorie  storiche  sulla  vita 
etc.  di  Lionardo  da  Vinci.  Milano  1804.  —  Graf  von  OaUenberff,  Lionardo  da  Vinci. 
Leipzig  18H4.  —  Rio,  L.  de  Vinci  et  son  t-cole.  Paris  1855.  —  A.  Homstaye,  hisloire 
de  L.  de  Vinci.  Paris  18(59.  —  C.  de  filmi.-*,  L.  da  Vinci.  Milano  1872.  —  Waagen 
in  seinen  Kleinen  Schriflen.    Stuttgart  1875. 
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Begabung  so  wunderbar  Uber  alle  Zweige  des  Foracbens,  Denkens 
und  Schaffens  verbreitet  wie  bei  ihm.  Er  war  eino  jener  tiefsinnigen 
griiblerischen  Naturen,  die  wie  unser  Diirer  liberali  bis  auf  den  Grund 
der  Dinge  zu  dringen  suchen,  unabliissig  bemiiht,  von  dei*  Welt  der 
Erscbeinungen  ausgebend,  ihren  Gesetzcn  naehzuspUren.  Es  will  wenig 
sagen,  wenn  wir  hervorheben,  dass  er  ebenso  ausgezeichnet  al»  Maler, 
Bildhauer,  Architekt,  wie  als  Ingeuieur,  Wasser-  und  Fostungsbau- 
meiater  war:  denti  weit  Uber  das  ktinatterisclie  Gebiet  hinaus  reichen 
scine  wisscnscbaftlichen  Bestrebungen ,  seine  Untersuchungen  iiber 
mathematische  Gegenstande,  seine  bedeutenden  phvsikaliachen  Ent- 
deckungen.  Dazu  gesellte  sicb  ein  bober  Ruf  als  Musiker,  Dichter 
und  Improvisator,  endlich  cine  mannliche  Sebonheit  der  àussern  Er- 
scheinung,  in  welcher  sicb  Wttrde  und  Kraft  mit  Anmuth  des  Be- 
nebmens  verniàhlten.  Uni  diese  Erscbeinung  zur  Vollkommenheit  zu 
atenipeln,  hatte  die  Natur  ibn  mit  solch  pbysischer  Kraft  ausgestattet, 
dass  er  wie  weiland  Konig  August  von  Sacbsen  ein  Ilufeiseu  mit  der 
Hand  zusammendrttcken  und  das  feurigste  Pferd  ini  vollen  Laufe  auf- 
balten  konnte.  Von  dem  Umfaug  seiner  wissenscbaftliehen  Arbeiten 
liefern  zwòlf  Foliobande  in  der  Bibliotbek  des  Instituts  zu  Paris,  zu 
welcben  noch  der  Codex  Atlanticus  in  der  Ambrosiana  zu  Mailand, 
anderes  im  Britisb  Museum  und  an  andern  Orten  Befindliche  hinzu- 
kommt.  staunenswertbe  Zeugnisse.  Ein  Tbeil  dieser  Arbeiten  bezieht 
sicb  auf  seinen  Traktat  Uber  die  Malerei,  der  nichts  Geringeres  als  die 
vollstandige  wissenschaftlicbe  BegrUndung  der  modernen  Malerei  enthiilt. 
Aber  dazu  koramen  namentlieh  wicbtige  Entdeckungen  im  Gebiete 
der  Physik*),  Untersucbungen  Uber  Sonne,  Wàrme,  Scbatten,  Uber 
die  Strahlen  der  Sterne,  Uber  den  Magnet,  Uber  Ebbe  und  Fluth, 
Uber  Rotation  des  Wassers,  Uber  die  Stellung  der  Erde,  Uber  Tag 
und  Nacht  auf  dem  Monde,  Uber  Sonnen-  und  Mondfinsternisse,  Uber 
die  Erhebung  des  Meeres  am  Aequator,  Uber  den  Fall  der  Kòrper, 
den  Blutumlauf  und  unzahlige  andere  wichtige  Fragen.  Von  hocbster 
Bedeutung  ist  der  Satz,  dass  wissenscbaftliche  Ergebnisse  nur  durcb 
Anwendung  der  Matbematik  zu  erreichen  seien.  Nicht  minder  mannicb- 
faltig  ist  der  Inbalt  des  sogenannten  Codex  Atlanticus  in  der  Ambro- 
siana, der  unter  vielein  Andern,  namentlicb  manchcrlei  Mascbinen, 

•j  Ueber  Lionardo's  wissenscbaftlicbe  Arbeiten  vgl.  u.  A.  Venturi,  essai  sur 
les  ouvrages  physico-matbématii*ues  de  L.  de  Vinci.  Paris  1797.  —  Lombardini, 
dell'  origine  etc.  della  scienza  idraulica  nel  Milanese.  —  Saggio  delle  opere  di  L.  da 
Vinci.    Milano  1872  —  Grothe,  L.  da  Vinci  als  Ingenieur  etc.    Berlin  1874. 
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Wurfgesehosae,  Brllcken,  Sehleusen,  Vorrichtungen  tìlr  Wasserbau  uud 
Kanale,  Flugniaschinen,  Entwiirfe  tur  Kanonen  und  andrà  artilleristische 
Dinge,  hydraulische  Masclùnen,  Pendei  und  Uhren,  Hygrometer,  Ent- 
wiirfe zum  Festungsbau  und  noch  vieles  Andere  enth&lt.  BerUhmte 
Physiker,  welche  die  Schriften  Lionardo's  gepruft  haben,  fanden  darin 
niancbe  Entdeckungen,  wie  die  Camera  obscura,  welche  von  der  Physik 
erst  ein  Jahrhundert  spater  nachgeholt  worden  sind.  Doch  trotz  der 
Arbeiten  Venturi's,  Amoretti's,  Lonibardini's,  Marx',  Grothe's  u.  A. 
ist  die  wissensehaftliche  Bedeutung  Lionardo's  in  ihrer  Universalitat 
nieht  annàhernd,  viel  weniger  crsehòpfend  gewiirdigt.  Wie  sehr 
Lionardo  auf  allseitige  Ausbildung  seiner  Fiihigkeiten  bedacht  war, 
geht  schon  aus  dem  merkwiirdigen  Umstande  hervor,  dass  or  alle 
diese  Werke  uoigekehrt  mit  der  linken  Hand  geschrieben  hat,  wie  er 
denn  offenbar  hàufig  in  derselben  Weise  zu  zeichnen  pflegte,  ohne 
Zweifel  um  sich  die  gleichmàssige  Fertigkeit  beider  Hànde  zu  sichern. 
Ehrfurcht  erfasst  uns,  wenn  wir  diese  gewaltige  Persònlichkeit  betrachten, 
deren  ganze»  Leben  nur  von  dem  einen  glilhenden  Dante  nach  Erkennt- 
niss  erfUllt  war,  und  wir  begreifen  die  Klage  seines  Schiìlers  Fraueeso 
Melzi,  der  nach  dem  Ableben  seines  Meisters  schreibt:  sJedermanu 
empfindet  mit  Schmerz  den  Tod  cines  solcheu  Manne»,  welchen  zu 
schaffen  nicht  mehr  in  der  Macht  der  Natur  liegt." 

Lionardo  wur.de  im  Jahre  1452  im  Val  d'Arno  auf  dem  Schlosse 
Vinci  als  illegitimes  Kind  seines  Vaters,  des  Ser  Piero,  Notars  dei- 
Signoria  von  Florenz,  geboren.  Seine  Mutter  war  eine  gewisse 
Caterina  *),  welche  spater  einen  Einwolmer  von  Vinci  Naraens  Aecatta- 
briga  ehelichte.  In  dem  Geburtsjahre  Lionardo's  heirathete  der  Vater 
die  Albiera  Amadori,  und  als  diese  bald  darauf  starb,  die  ftlnfzehn- 
jàhrige  Francesca  Lanfredini.  Beide  Ehcn  blieben  kinderlos,  und  erst 
von  der  dritten  Frau,  Margherita,  batte  Ser  Piero  zwei  Sòhne,  Antonio 
und  Giuliano,  die  1476  und  1479  geboren  wurden.  Margherita 
schenkte  ihrem  Gemahl  noch  zwei  Sòhne;  nach  ihrem  lode  heirathete 
Ser  Piero  zum  vierten  Male  die  Lucrezia  Cortigiani,  welche  ihm  noch 
drei  Sòhne  uud  zwei  Tòchter  gebar.  Lionardo  wurde  indess  vom 
Vater  legitimirt  und  mit  seinen  ehelichen  Kiudern  gleichberechtigt 
gestellt.  Friih  scheint  sich  in  dem  Knaben  der  Hang  zur  Kunst 
geoflenbart  zu  haben,  denn  der  Vater  brachte  ihn  bald  zu  Verrocchio 
in  die  Lehre,  wo  er  neben  Perugino  und  andern  tiichtigen  Kiinstlern 

*)  Vgl,  Uzietli,  ricerche  intorno  a  L.  da  Vinci.    Firenze  1672. 
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cine  grundlichc  Unterwcisung  empfing.  Dieso  beschrànkte  sich  nicht 
ausschliesslich  auf  die  Malerei,  sondern  umfasste  nach  der  Violseitigkcit 
seineR  Meisters  auch  die  verschiedenen  Zweige  der  Plastik.  Wir  haben 
Verrocchio  (I.  S.  316  n°.)  al*  einen  Kiiustler  kennen  gelernt,  der  durch 
das  energische  Streben  nach  plastischer  Formvollendung,  durch  scine 
Erfahrung  in  der  Perspektive,  der  Bildhauerei,  HolzBchnitzerei  und 
Goldschmiedekunst,  ja  selbst  in  der  Malerei  nnd  Musik  sich  als  ein 
trefflicher  Meister  fur  cine  Persónliehkeit  wie  Lionardo  erweisen  musste. 
In  der  Malerei  gehòrte  er  zu  den  KUnstlern,  die  neben  der  scharfen, 
fast  herben  Bestiramtheit  der  Form  nicht  minder  eifrig  auf  die  Ver- 
vollkommnung  der  Farbentechnik  bedacht  waron.  Ausserdem  war  Ver- 
rocchio nach  dera  Zeugniss  des  Giovanni  Santi  ein  Mann  von  ange- 
borner  Feinheit  und  Liebenswtìrdigkeit  („d'umanitate  e  innata  gente- 
lezza"),  der  auch  dadurch  einem  Geiste  wie  Lionardo  innig  verwandt 
erscheint. 

In  der  Werkstatt  seines  Meisters  fand  Lionardo  zwei  treffliche 
MitschUler,  an  welche  er  sich  ganz  besonders  anschloss:  Pietro  Perugino 
mit  der  umbrischen  Geflihlsinnigkeit  und  dem  lauteren  Schònheitssinn, 
und  Lorenzo  di  Credi,  der  durch  treuherzigen  Ernst,  liebenswtirdige 
Gesinnung  und  unubertreffliche  Sorgfalt  der  Ausftlhrung  hervorragt. 
Wie  der  Wetteifer  mit  solchen  Genossen  und  das  Vorbild  eines  so 
angesehenen  Meisters  auf  den  feurigen  Geist  Lionardo's  wirken  musste, 
ist  lcicht  zu  ermessen.  Das  unabsehbar  reichc  Kunstleben  von  Florenz 
war  flir  einen  aufstrebenden  Jiingling  ein  unerschopflicher  Quell 
machtiger  Anregung  und  Fòrdcrung.  Schon  damals  Ubte  sich  Lionardo 
in  den  verschiedensten  Zweigen  der  Kunst.  Vasari  kannte  Gipsabgttsse 
mehrerer  von  ihm  damals  modellirter  Frauen-  und  KinderkOpfo,  deren 
hohe  Schonheit  er  nicht  genug  ruhmen  kann.  Besonders  aber  Ubte 
er  sich  im  Zeichnen  nach  der  Natur,  wobei  er  nicht  bloss  den  feinsten 
Sinn  flir  erlesene  Schòuhcit,  sondern  nicht  minder  den  Hang  zum 
Charakteristisehen  selbst  bis  zum  Extrem  waltenjiess.  Wenn  er  Menschen 
mit  ungewòhnlichen  Gesichtsziigen,  seltsamem  Bart-  oder  Haarwuchs 
begegnete,  so  ging  er  ihnen  so  lange  nach,  bis  er  sich  ihre  Gestalt 
genau  eingepragt  batte,  um  sie  zu  Ilause  mit  grosster  Lebendigkeit 
aus  dem  Gedachtniss  zu  zeichnen.  Gern  verkehrte  er  deshalb  auf 
den  Marktplatzen  unter  dem  Volk,  lud  auch  wohl  groteske  Exemplare 
von  Bauern  zu  sich  ein  und  erschreckte  sie  mit  allerlei  phvsikalischt'ii 
Experimenten,  oder  erziihlte  ihnen  liicherliche  Schnurren,  um  ihre 
Grimassen  sich  einznpragen  und  mit  dem   Stift   festzuhalten.  Das 
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waren  wissenachaftliche  Experimente,  durch  welche  er  aich  iiber  die 
Geaetze  dea  Muskelapiela  bei  verschiedenem  Gemiithsauadruck  klar  zu 
werden  auehte.  Ea  exiatiren  noch  manche  Zeichnungen  dieaer  Art,  die 
bia  in'a  barock  Hasaliche  und  Abachrockende  aich  verlieren,  ao  aehr 
war  neben  der  hòchaten  Schonheit  auch  daa  bia  zur  Karikatur  Haas- 
liche  Gegenatand  seinea  Studiuma. 

Aber  auch  ein  Zug  jener  aus  deni  Mittelalter  ererbten  Phantaatik, 
der  daa  15.  Jahrhundert  noch  erfiillt,  gibt  sich  darin  zu  erkenncn.  So 
hatte  er  flir  einen  Freund  einen  Neptun  auf  aeinem  Wagen  gezeichnet, 
wie  er  von  Seepferden  auf  atilrmischem  Meere  dahingezogen  wird. 
Eine  prachtvolle  Kreidezeichnung  dieaes  Gegenatandea  aieht  man  zu 
Windaor.  (Nr.  48  der  kurzlich  von  der  Groavenor  Gallery  heraua- 
gegebenen  Publikation.)  Auch  hier  waren  geapenatische  Erscheinungeu 
machtiger  Seothiere,  der  Wind-  und  Meereagotter  ein  Zeugniaa  dicaer 
Richtung.  Drachenkiimpfe  von  zwingender  Gewalt  phantaatiacher 
Erfindung  begegnen  una  mchrfach  in  acinon  Zeichnungen,  ao  in  der 
Ambrosiana  (Phot.  Brami  43),  in  den  Uflìzien  (Br.  451),  namentlich 
aber  in  einem  herrlichen  Blatt  der  Windaor-Sanimlung  (Nr.  59).  Sodann 
malte  er  ein  Meduaenhaupt,  welchea  durch  die  mit  dem  Haar  wild 
verflochtenen  Schlangen  einen  grauenhaften  Eindruck  machte;  ea  blieb 
aber  wie  viele  Worko  Lionardo's  unvollendet,  und  daa  in  den  Uffizien 
dafiir  auagcgebene  Bild  gohòrt,  wie  jetzt  allgemein  anerkannt  ist,  einer 
spkteren  Hand.  Auch  daa  GegenatUck  zu  diesem  Werke,  welchea  in 
kiihnster  Verkiirzung  daa  Brustbild  einea  Engels  darstellte,  ist  ver- 
schollen.  Dasselbe  Schicksal  hat  den  von  Vasari  gerilhmten  hòlzernen 
Schild  ereilt,  welchen  er  auf  den  Wunach  seines  Vatera  fllr  einen 
Bauer  ausfìlhrte.  Lionardo  malte  darauf  ein  phantastiaches  Ungeheuer, 
in  welchem  er  die  Formen  von  Eidechsen,  Grillen,  Schlangen,  Sehmetter- 
lingen,  Flederm&uson  u.  dgl.  auf  ao  aelteame  Weiae  zu  verbinden  wuaate, 
dass  sein  Vater,  ala  er  zur  Besichtigung  dea  Werkea  gerufen  wurde, 
entaetzt  davor  zurilck^ihr.  „Dies  ist  die  Wirkung,  die  man  vom 
Kunatwerk  erwartet,*  sagte  Lionardo,  als  er  seinem  Vater  den  Schild 
Ubergab;  dieser  aber  verkaufto  das  Werk  tur  hundert  Dukaten  an 
einen  Kunsthandler,  von  welchem  es  um  den  dreifachen  Preia  an  den 
Herzog  von  Mailand  Lodovico  il  Moro  Uberging.  Vielleicht  wurde 
der  FUrst  durch  dicsea  Werk  zuerst  auf  Lionardo  aufmerksam. 

Wie  aehr  Lionardo  damala  auf  genaueste  Beobachtung  und  Nach- 
ahmung  der  Natur  ausging,  wird  uns  mehrfach  durch  Vasari  bezeugt. 
So  batte  er  einen  grau  in  grau  gemalten  Carton  von  Adam  und  Eva 
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im  Paradiese  angefertigt,  nach  welehem  fUr  den  Kònig  von  Portugal 
in  Flandern  ein  Teppich  gewcbt  werden  solite.  Vasari  rtihint  daran 
besonders  die  rforgfalt  in  der  Ausfìihrung  der  Wiese  mit  ihren  un- 
zahligen  Kra'utcrn  und  Blumon,  den  Feigenbaum  mit  den  Verkiirzungen 
der  Blàtter  und  die  ebenso  meisterhaft  gezeichnete  Palme.  An  einer 
Madonna,  welche  nachmals  Papst  Clemens  VII.  besas»,  bewimdert  er 
die  ausserordentliche  Natii  rwahrheit  einer  Wasserkaraffe  mit  einigen 
Blumen,  auf  welchen  sogar  die  Thautropfen  mit  der  gròssten  Treue 
naehgebildet  waren.  Eine  treffliche  Madonna  des  Lorenzo  di  Credi  in 
der  Galerie  Borghese  zu  Rom  wiederholt,  vielleicht  im  Anschluss  an 
Lionardo's  Bild,  das  Motiv.  Solche  Art  des  detaillirenden  Naturalismus, 
welche  wir  auch  sonst  bei  manchen  gleichzeitigen  Italienern  ftnden,  ist 
ohne  Zweifel  unter  dem  Einfluss  flandrischer  Bilder  entstanden. 

Da  ein  unseliges  Verhàngniss  alle  diese  Arbeiten  zerstort  hat,  so 
liegt  der  Wunseh  nahe,  andere  Werke  ausfindig  zu  maehen,  welche 
iiber  den  malerisehen  Stil  seiner  Jugendzeit  Auskunft  geben.  Da  er- 
innern  wir  uns  zunàchst  des  schònen  Engels  auf  der  Taufe  Christi 
seines  Meisters  Verroechio  (I.  S.  317),  welchen  nach  Vasari's  Zeugniss 
Lionardo  ausgeflihrt  hat.  Hier  ist  die  hòchste  Vollendung  des  von 
Verroechio  Erstrebten,  wunderbare  Feinheit  in  Zeichnung  und  Durch- 
bildung  der  Foi-m,  Reiehthum  und  Harmonie  der  malerisehen  Behand- 
lung,  dazu  aber  jene  strahlende  Jugendschònheit  und  ideale  Innigkeit 
schwarmerischen  Ausdrucks,  welche  Lionardo's  Eigenstes  ist.  Gestiltzt 
auf  dieses  wohlbezeugte  Werk  darf  man  ihm  wohl  auch  ein  erst  neuer- 
dings  aus  dem  Kloster  von  Monte  Oliveto  bei  Florenz  in  die  Galerie 
der  Uffizien  (Nr.  1288)  gelangtes  Altarbild  der  Verkiiudigung  zu- 
sehreiben.  Es  ist  ein  Brertbild,  auf  welchem  man  rechts  die  Madonna 
vor  einem  in  edlen  Renaissanceformen  ausgefiihrten  Betpult  sitzen  sieht, 
(Fig.  1),  wàhrend  von  der  andern  Seite  der  Engel  herbeieilt,  um  die 
himmlische  Botschaft  zu  bringen.  Ueber  eine  Brustung  hinweg  fiillt 
der  Blick  in  eine  Landschaft  mit  ('vpressen  und  andern  Biiumen  und 
einer  felsigen  Kilste,  welche  einen  von  SehirTen  wimmelnden  Fluss  oder 
Hafen  begrànzt.  Wohl  erkennt  man  in  der  Haltung  und  Zeichnung 
der  rechten  Hand  der  Madonna,  die  auf  dem  Buche  liegt,  eine  gewisse 
Befangenheit  und  jenes  starke  Ileraustreten  der  Knòchel,  das  man  bei 
Lorenzo  di  Credi  findet;  diesem  haben  in  der  That  einzelne  Kenner 
das  Werk  zusehreiben  wollen ,  wiihrend  Crowe  und  Cavalcaselle  an 
Ridolfo  Ghirlandaio  denken.  Aber  an  Feinheit  der  Formen,  an  Ilold- 
seligkeit  dea  Aindrucks  ist  das  Werk  alien  ubrigen  Fiorentine™  der 
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Zeit  so  hoch  Uberlegen,  besonders  zeigt  die  Madonna  eine  so  vornehme 
Jungfràulichkeit  gegeniiber  dem  mehr  bttrgerlich  frauenbaften  Charakter 
der  meisten  florentiner  Madonnen,  dass  schwerlich  an  einen  andern  als 
Lionardo  zu  denken  iat,  wie  wir  ausftthrlicher  im  III.  Bande  von 
Zahns  „Jahrbttcherna  dargelegt  haben. 

FUr  die  Behandlungsweise  Lionardo'a  ist  eine  Anzahl  von  Zeich- 
nungen  von  Wiehtigkcit,  welche  die  Sammlung  der  Uffizien  bewahrt. 


Kiff.  1.   Madonna  ai»  der  Verkiiiullgunfr,  walirschelnllch  von  Lionardo.  L'ffizien. 


Man  erkennt  sehr  wohl  die  in  diese  Epoche  fallenden  Blàtter  an  der 
minutiosen  Sorgfalt  der  AusfUbrung,  in  welcher  der  Einfluss  Verrocchio's, 
der  Wettstreit  mit  Lorenzo  di  Credi  und  die  der  ganzen  damaligen 
florentiner  Kunst  eigne  Richtung  auf  Naturalismi^  zusammenklingen. 
In  manclien  dieaer  Werke  findcn  wir  Verwandtschaft  mit  der  Auf- 
fassung  Ghirlandajo's  ;  so  in  einem  auf  Lcinwand  gemaltcn  weiblichen 
Studienkopf  mit  gesenktem  Blick,  dessen  Formen  sehlichteste  btirger- 
licbe  Ansprucbslosigkeit  verrathen  (Photogr.  Braun  432  ).    In  anderen, 
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wie  in  dem  herrlichen  in  Bister  auf  grauem  Papier  ausgefuhrten  jugend- 
lichen  Frauenkopf  (Br.  429)  erhebt  sich  der  Ktlnstler  zu  der  holdesten 
Siìssigkeit,  die  wiederum  durch  das  bei  ihm  beliebte  Motiv  der  nieder- 
geschlagenen  Augen  jenes  ràthselvoll  Verschleierte  erhiilt,  das  Lionardo's 
Franenbildnissen  fast  durchgangig  eigen  ist.  Hier  hat  er  ausserdem 
durch  reiche  Anordnung  der  in  langen  Ringeln  herabfallenden  Locken, 
die  durch  ein  Geflecht  von  Bandern  und  ein  Diadem  mit  Perlen  noch 
zierlicher  werden,  sich  als  den  jichten  Schiller  jener  Goldschmied-Maler 
erwicsen,  die  im  kostlichsten  Schmuck  und  der  zartesten  Ausfiihrung 
wetteiferten.  Aber  er  ist  ihnen  alien  in  einer  fast  unglaublichen  Fein- 
heit  der  Zeichnung  und  Modellirung  so  weit  ilberlegen,  dass  nur  etwa 
ein  Mantegna  und  Dilrer  damit  wetteifern  kònnte,  obwohl  er  beide 
wieder  an  weichem  Schmelz  der  Modellirung  ttbertrifft.  In  anderen 
FUllen,  wie  in  dem  kostlichen  Frauenkopf  derselben  Sammlung  (Br.  435) 
behandelt  er  das  Haar  nur  andeutend,  um  die  ganze  Sorgfalt  auf  Aus- 
flihrung  des  Gesichts  zu  verwenden.  Die  Zeichnung  ist  hier,  wie  so 
oft  bei  ihm,  mit  Kreide  auf  grllnem  Papier  entworfen,  wobei  dann 
bewundernswilrdig  ist,  wie  er  mit  blossen  schriig  gefilhrten  Parallel- 
strichen  das  feinste  Leben  und  die  zartesten  Uebergange  der  Form  bis 
in  die  tiefsten  von  Reflexen  belebten  hJchatten  auszudrllcken  weiss. 
Hier  erkennt  man  die  Richtung  des  grossen  Kìinstlers,  der  nicht  bloss 
den  anatomischen  Bau  der  Gestalt,  sondern  auch.das  wunderbare  Leben 
der  Form  ini  Licht  wiedergiebt.  Auch  hier  ist  der  Blick  gosenkt,  und 
die  Mundwinkel  umspielt  bereits  das  rathselvolh-  und  bewusste  Liicheln, 
welches  den  Gestalten  Lionardo's  im  Gegensatz  zu  der  Unbefangenheit 
der  frllheren  Kunst  das  Geprage  absichtsvoller  Erscheinung  aufdrUckt. 
Werke  dieser  Haltung  wird  man  unbedenklich  der  reiferen  Zeit  des 
Meisters  zuweisen  miissen.  Ganz  in  derselben  Weise  ist  ein  miinn- 
licher  Studienkopf  des  Louvre  (Br.  169)  behandelt,  dessen  grobknochige 
durchfurchte  Zllge  zugleich  gewaltig  und  bestimmt  und  doch  wieder 
voli  malerischer  Weichheit  vor  uns  hintreten. 

Dass  Lionardo  sich  mit  beiden  Hiinden  gleichmassig  geiibt  hatte, 
erkennt  man  aus  manchen  Zeichnungen,  in  welchen  die  Strichlagen 
offenbar  mit  der  Linken  statt  mit  der  Rechten  gefllhrt  sind.  So  u.  A. 
an  einem  Petrus  in  der  Albertina  (Br.  94),  der  in  die  Zeit  der  Studien 
fllr  das  Abendmahl  lìillt;  ferner  an  zahlreichen  Zeichnungen  zu  Wind- 
sor; endlich  an  einem  Frauenkopf  im  Louvre  (Br.  168),  der  wieder 
den  gesenkten  Blick  und  die  geneigte  Haltung  des  Kopfes  zeigt,  aber 
nichts  von  dem  absichtsvollen  Liicheln  des  Mundes.    Auch  von  seinen 
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Gewandstudien  aus  jener  Zeit  ist  uns  Manches  erhalten  ;  so ,  um  nur 
ein  Beispiel  hervorzuheben,  die  kòstliche  in  Oel  auf  Leinwand  ausge- 
fUhrte  Draperie  in  derselben  Sammlung  (Br.  180),  deren  Verwandtsehaft 
mit  der  Madonna  auf  dem  Verklindigungsbilde  von  Monte  Oliveto  wir 
anderwàrts  nachgewiesen  haben.  Andre  Gewandstudien  von  ahnlicher 
Vollendung  finden  wir  ira  Louvre  (Br.  1S2)  und  in  den  Uffizien  (Br. 
430.  431.  437.  447).  Auf  solche  Zeichnungen  beziehen  sich  Vasari's 
Bemerkungen  Uber  die  Art  von  Lionardos  Studien  :  „Bisweilen  fornite 
er  Modelle  verschiedener  Figuren  in  Erde,  legte  daruber  weiche  in 
Gip»  getauchte  Lappen  und  mlìhte  sich  mit  àusserster  Geduld,  sie  auf 
ganz  teine  oder  schon  gebrauchte  Leinwand  nachzuzeichnen,  indem  er 
sie  schwarz  und  weiss  mit  der  Spitzc  des  Pinsels  bewundernswllrdig 
ausflihrte."  Und  mit  Recht  fiìgt  Vasari  hinzu:  RAuf  Papier  zeichnete 
er  so  fleissig  und  sauber,  dass  keiner  ihn  hierin  je  an  Zartheit  erreichl 
hat.a  Wie  er  dabei  stets  bemiiht  war,  mit  den  einfachsten  Mitteln 
der  Zeichnung  den  Gegenstiinden  die  vollkommenste  Rundung  zu  geben, 
und  wie  er  in  Ausbildung  des  Helldunkels  alle  Zeitgenossen  iibertraf, 
beweist  jede  seiner  zahlreichen  Zeichnungen.  In  diese  frtthe  Zeit  des 
Meisters  wiirde  auch  die  grosse  auf  grlinem  Papier  ausgefìihrte  Ma- 
donna im  BritÌ8ehen  Museum  (Br.  45)  zu  setzen  sein,  wenn  nicht  der 
unschone  Typus  des  Kopfes  und  die  krampfig  gekrninmten  Hande 
eher  auf  Verrocchio  deuteten. 

Aber  die  bildenden  Kiinste  allein  vermochten,  wie  gesagt,  den 
rastlosen  Geist  dieses  ausserordentliehen  Manncs  nicht  zu  befriedigen. 
Ebenso  eifrig  widmete  er  sich  seinen  mathematischen  und  physikalisthen 
Studien,  seinen  mechanischen  und  hydraulischen  Arbeiten.  Er  entwarf, 
wie  Vasari  berichtet,  zahlreiche  Zeichnungen  zu  Bauwerken  aller  Art, 
zu  Miihlen,  Walkmiihlen  und  andern  durch  Wasser  getriebenen  Ma- 
schinen;  nicht  minder  war  er  uneriniidlich,  Modelle  und  Zeichnungen 
zu  entwerfen,  um  Berge  abzutragen  und  zu  durchbrcchen,  um  Seehafen 
zu  reinigen  und  durch  Pumpen  Wasser  in  hòhor  gelegene  Gegenden 
zu  bringen,  auch  mit  Winden,  Haspen  und  Schrauben  bedeutende 
Lasten  zu  heben.  Besonders  beschiiftigtc  ihn  der  Pian,  den  Arno  von 
Florenz  bis  Pisa  zu  kanalisiren  und  dadurch  schiffbar  zu  machon;  ja 
ihm  schien  es  nicht  unmoglich,  das  Baptisterium  S.  Giovanni,  wehhes 
durch  die  allmahliche  Erhòhung  des  umgebenden  Platzcs  etwas  einge- 
sunken  erscheint,  empor  zu  heben  und  ihm  einen  Stufenbau  unterzu- 
schieben.  Man  kann  sagen,  dass  das  ganze  Gebiet  der  Natur  ihm 
schon  damals  Gcgenstand  der  Porschung  und  Untersuchung  war,  ja 
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diese  erstaunliche  Allseitigkeit  seiner  Anlage  war  dcr  ruhigcn  Vollen- 
dung  ktlnstleriseher  Schopfungen  so  wenig  giinstig,  dass  er  hàufig  die 
angefangeneu  Werke  unvollendet  liegen  liess.  Aber  den  starksten 
Antheil  au  dieser  Unstatigkeit  hatte  doch  das  Ideal  der  Vollkoramen- 


Fip.  2.   Anbetunjr  'ter  Konijfc,  von  Lionardo.  l'fflilen. 


beìt|  welches  ihm  bei  jedem  Werke  vorschwebte,  denn  obwohl  er  den 
denkbar  hòchsten  Grad  darin  erreiehte,  genligte  er  doch  seinen  eigenen 
Anforderungen  nienials.  So  ist  denn  auch  eine  seiner  gròssten  Coni- 
positionen,  die  wahrseheinlieh  an  das  Ende  seines  florentiner  Aufent- 
halts  zu  setzen  ist,  nienials  ausgeflìhrt  worden:  die  Anbetung  der 
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Kònige  in  den  Uffizien,  die  er  nur  in  brauner  Untermalung  begounen 
hat  ;  die  Federskizze  dazu  befindet  sich  in  derselben  Sammlung.  In 
dieser  ungemein  reichen  lebonsvollen  Composition  (Fig.  2)  thut  er  einen 
bedeutenden  Schritt  Uber  das  bis  dabin  Herkdmmliche  hinaus.  Die 
Madonna,  eine  holdselige  Gestalt,  auf  einem  Felsabhang  sitzend,  nimmt 
die  Mitte  des  Bildes  ein.  Sie  neigt  sich  liebevoll  Uber  das  Kind  und 
halt  dasselbe  sorglich  umarmt,  da  dieses  sich  lebhaft  zu  dem  altesten 
der  drei  Kònige  herabneigt  und  mit  dem  linken  Handchen  nach  dem 
Gefàsse  langt,  welches  dieser  mit  dem  Ausdruck  innigster  Verehrung 
ihm  knieend  darreicht.  GegenUber  kniet  ein  jugendlicher  Kònig,  der 
mit  inbrUnstiger  Andacht  auf  die  schòne  Gruppe  blickt  und  ebenfalls 
cine  Gabe  fast  zaghaft  hinhàlt.  Den  dritten  der  Kònige  erblickt  man 
hinter  der  Madonna.  Von  alien  Seiten  dràngen  Manner  und  Frauen, 
Greisc  und  Jiinglinge  in  freudiger  Erregung  heran,  so  dass  keine 
gleichgttltige  Figur  sich  bietet,  vielmehr  jede  in  reicher  Abstufung  der 
Empfindung  an  dem  Vorgang  theilnimmt  und  ein  rauschender  Klang 
der  Freude  das  Ganze  durchdringt.  Dabei  ist  bewunderungswurdig, 
mit  welcher  Weisheit  der  Kiinstler  ohne  alien  Zwang  das  Ganze  im 
herrlichsten  Khythmus  symmetrisch  aufgubaut  hat,  wie  schon  er  durch 
Vertheilung  von  Licht  und  Schatten  die  Gruppen  gesondert  und  durch 
edle  Linienfiìhrung  wieder  verbunden  hat.  Seiner  Lust  an  l'ferden 
hat  cr  durch  Hiiizufugung  einiger  Reitergestalten  Genllge  gethan,  den 
Hintergrund  sodann  nach  der  Sitte  der  Zeit  mit  mancherlei  kleinen 
Scenen  von  Kiimpfen,  Ucberfallen  u.  dgl.  ausgefiillt,  wobei  das  Pferd 
wieder  eine  grosse  Rolle  spielt.  Bei  alleni  Reichthum  herrscht  aber 
doch  in  der  Composition  eine  Einheit  und  Geschlosscnheit,  welche  einen 
erheblichen  F'ortschritt  Uber  die  frUheren  Behandlungen  des  Themas 
bekundet.  Milanesi'^  Vermuthung,  dass  dieses  Bild  mit  dem  im  Miirz 
L481  von  den  Monchen  von  S.  Donato  ihm  um  300  Goldgulden  ver- 
dungenen  Altarbilde  identisch  sei,  hat  vici  Wahrscheinliches.  Zu  Va- 
sari's  Zeit  befand  sich  das  Werk  im  Hause  des  Amerigo  Benci.  Drei 
Jahre  vorher,  am  Neujahrstage  1478,  hatten  die  stìidtischen  Behorden 
ihm  ein  kurz  zuvor  dem  Pollajuolo  zugesagtes  Altarbild  fìir  die  Bern- 
hardskapelle  des  Palazzo  Vecchio  Ubertragen.  Wenn  man  einen  alteren 
Meister  zu  Gunsten  eines  jUngeren  zuriicktreten  lasst,  so  ist  dies  wohl 
der  starkste  Beweis  von  der  Bedeutung,  die  man  letzterem  zugesteht. 
Auch  dieses  Werk  erhielt  erst  nachmals  durch  Filippino  Lippi  (I.  36G) 
scine  Vollendung. 

Wie  lange  Lionardo  in  Florenz  gebliebeu,  ist  nicht  iiberliefert; 
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ebensowenig  wissen  wir  mit  Bestimmtheit,  ob  er  in  friiher  Zeit  in  Rom 
gewesen  ist.  Dennoch  wird  ein  Aufenthalt  daselbst  etwa  im  Aufang 
der  achtziger  Jahre  uberaus  wahrscheinlich.  Wir  wissen,  dass  da  mais 
eine  Anzahl  der  bedeutendsten  florentinischen  Kiinstler  dort  mit  Aus- 
malung  der  sixtiniBchen  Kapelle  beschàftigt  war.  Es  steht  leieht  zu 
vermuthen,  dass  es  aueh  Lionardo  dort  hinzog,  sclion  wegen  der  Be- 
geiBterung  iìir  das  klassische  Alterthum,  welche  ihn  erfllllte.  Dazu 
k Munì it  .  dass  sich  in  Rom  ein  Werk  erhalten  hat,  welehes  nach  all- 
gemeiner,  iibereinBtimmender  Ueberzeugung  nur  von  Lionardo  her- 
rlihren  kann,  und  da»  doch  in  keine  spàtere  Zeit  zu  setzeu  ist.  Es 


Vig.  S.    Madonna  von  Lionardo,  in  A.  Onofrio.  Rom. 


ist  die  in  einer  Lunette  de»  Klosters  S.  Onofrio  in  Fresco  ausge- 
fuhrtc  Madonna  mit  dem  Kinde,  welche  von  einem  knieenden  Donator 
verehrt  wird.  (Fig.  3).  Die  Madonna  ist  eine  grossartige  Gestalt  von 
vornehm  huldvoller  Erscheinung,  welche  Uber  das  eng  Bllrgerliche  der 
florentinischen  Madonnen  weit  hinausragt,  wàhrend  das  uackte  Kindchen 
auf  ihrem  Schoosse  denen  des  Lorenzo  di  Credi  verwandt  erscheint. 
Mit  Innigkeit  blickt  die  Mutter  auf  das  Kind  herab  und  làsst  dem 
Kleinen,  der  sich  lebhaft  zum  Segnen  gegen  den  Stifter  vorbeugt, 
scheinbar  vòllige  Freiheit,  wàhrend  sie  in  Wirklichkeit  es  an  einem 
Leibband  hàlt,  es  sorglich  behiitend.  Zwei  kòstliche  Ròthelstudien  zu 
dem  Christuskinde  sieht  man  auf  einem  Blatt  zu  Windsor  (Nr.  66).  Der 
Donator  kniet  mit  dem  Ausdruck  treuherziger  Frommigkeit  zur  Linken 
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der  Gruppe,  in  beiden  gefalteten  Hiinden  sein  Kappchen  halteud.  Es 
herrscht  ein  sehlichter  Realiamus  in  der  Durchfùhrung  dea  Ganzen, 
beaondera  auch  in  dem  unbekunimerten  Abweichen  von  der  Symmetrie; 
die  meisterhaftc  Zeichnung  und  Verkurzung,  dio  aieh  beson^ers  in  der 
GoBtalt  des  Kindes,  aber  auch  ina  Kopf  und  den  Hiinden  der  Madonna 
zu  erkennen  giebt,  zeigen  una  Lionardo  auf  der  Stufe  aeiner  vollendeten 
Reife.  Aua  derselben  Zeit  etwa  atammt  der  h.  Hieronvunis  in  der 
Galerie  des  Vatikan,  wiederum  nur  in  brauner  Untermalung  auage- 
fdhrt,  ein  Meiateratiick  von  Verkitrzung.  dabei  von  lebousvollem 
Ausdruck. 

Wie  ea  kani,  daaa  man  damala  in  Rom  auf  eiue  aolche  Kiinatler- 
kraft  nieht  aufmerkaam  wurde,  uni  ihr  groasere  Aufgaben  zu  stellen, 
iat  nicht  mehr  zu  ermitteln  ;  wohl  aber  wiaaen  wir,  daaa  Lionardo  etwa 
gegen  Vollendung  seinea  dreiaaigaten  Lebensjahres  nach  Mailand  ging, 
uni  in  die  Dietiste  Lodovico  Sforza'a  zu  treten  (1482).  Genauerea  Uber 
dieaen  Wendepunkt  aeinea  Lebena  hat  una  kiirzlich  die  von  Milanesi  im 
Archivio  storico  XVI,  219  ff.  veroffentlichte  Vita  eincs  Anonymus  des 
aechazelmten  Jahrhunderta  gebracht,  in  welcher  orzahlt  wird,  daaa  Lo- 
renzo Magnifico  den  jungen  Kllnatler  in  aeinem  Palaate  beschàftigt  und 
dann  den  Dreisaigjfihrigen  an  Lodovico  Sforza  nach  Mailand  gesandt 
habe,  um  dieaem  eine  Leier  ala  Geachenk  zu  bringen;  denn  Lionardo 
sei  damals  als  Leierapieler  einzig  in  aeiner  Art  geweaen.  Diea  alao 
war  die  erste  Ankntipfung  aeiner  Beziehungen  zum  Moro,  die  von 
solcher  Bedeutung  fllr  ihn  werden  sollten.  Etwa  aiebzehn  Jahre,  die 
kràftigste  Manneszeit,  verlebte  er  dort  ini  Dienste  dea  Herzoga.  Ea 
war  die  Sonnenhohe  aeinea  Glilcka  und  aeinea  Wirkena,  und  obwolil 
auch  dort  ein  achweres  Verhàngniaa  aeine  gròaaten  Schópfungen  ver- 
folgt  hat,  iat  doch  noch  genug  vorhanden,  um  ihm  eine  der  hochaten 
Stellen  in  der  Kunstgeachichte  zu  verbtirgen. 

Die  Zustande  ani  Hofe  von  Mailand  konnten  fur  die  Etitfaltung 
der  vielaeitigen  Gaben  Lionardo's  nicht  gttnatiger  sein.  Lodovico  Sforza, 
genannt  il  Moro,  hatte  die  aeinem  Neffen  Gian  Galeazzo  gebilhrende 
Herrachaft  aeit  1480  an  aich  geriaaen  und  hielt  dieaen  in  Haft,  wenn 
gleich  unter  milderen  diea  Verhaltnias  verschleiernden  Formen,  bis 
apàter  der  legitime  Thronfolger,  wahracheinlich  durch  Gift,  aus  dem 
Wege  geriiumt  wurde.  Lodovico  herrachte  mit  Kraft  und  Einaicht  und 
war  bemiiht,  durch  den  Ruhm  seiner  Regierung  das  Andenken  an  die 
widerrechtliche  Uaurpation  zu  verwiachen.  Er  iat  eine  der  gewaltigaten 
Geatalten  des  15.  Jahrhunderta,  riickaichtslos  und  ohne  Skrupel  jedea 
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Mittel,  so  verbrecheriach  es  aein  mochto,  anwendend,  wenn  es  fur 
Erhaltung  und  Vermehrung  soiner  Macht  aich  zu  empfehlen  schien. 
Liess  er  doch  einmal  einen  angeaehenen  Biirger  Cremona'a,  der  gegen 
die  Steuerlaat  murrte,  ini  Stillen  erdroaaeln,  um  daa  bòse  Beiapiel  nicht 
aufkominen  zu  lasaen.  Sein  Hof  ward  aU  der  glanzendste  der  daina- 
ligen  Zeit  gepriesen,  aber  er  war  auch  einer  der  zugelloseaten  und 
unaittlichaten.  Bezeichnend  genug  achickte  der  Herzog  dem  durch  ihn 
in'a  Land  gerufenen  Karl  Vili,  von  Frankreich  fiinfzig  der  erleaenaten 
und  tnindeat  apròden  SchOnheiten  entgegen,  uni  den  entziìndlichen 
Konig  zu  bestricken.  Der  Moro  selbat  batte  neben  aeiner  Gemahlin 
Beatrice  d'Este  nicbt  bloss  eine  Maitresse.  Bei  alledem  war  er  aber 
ein  Filrst,  der  zugleich  in  dem  universellen  Sinn  jener  Zeit  Wissen- 
schaften  und  Kiinste  pflegte  und  die  ausgezeichnetsten  Manner  an 
seinem  Hof  verHammelte,  um  durch  ibre  Werke  seincm  Namen  die 
Unsterblichkeit  zu  sichern.  In  Pavia  bot  er  Allea  auf  zur  Belcbung 
und  NeubegrUndung  der  Univeraitàt,  in  Mailand  atiftete  er  unter  der 
Leitung  liionardo'a  eine  Akademie;  fìir  seine  kUnstleriachen  Unter- 
nehmungen  wuaate  er  neben  dieaem  grossen  Meiater  in  Bramante  einen 
der  bertthmtestcn  Architekten  zu  gewinnen.  Daaa  der  Herzog  von 
hervorragender  geistiger  Bedeutung  war,  geht  aua  dem  lebendigen 
Antheil  hervor,  den  er  an  alien  hoheren  Beatrebungen  nabm,  nicht 
minder  aua  dem  lebendigen  Verkehr,  in  welohem  er  mit  Gelehrten  und 
Kiinatlern  stand. 

An  cinem  aolchen  Hofe  kamen  Lionardo'a  mannichfache  Eigen- 
achaften  zur  glànzendaten  Entfaltung.  Wenn  er  in  dieaen  Kreiaen  aich 
ala  geiatvoller  Improviaator  oder  ala  Sanger  zu  der  ailbernen  Laute 
hòren  liesa,  die  er  aich  aelbat  gebaut  batte,  risa  er  Allea  zum  Entziicken 
hin.  In  der  Bllithe  dea  Lebena,  eine  Eracheinung  von  bezaubernder 
Anmuth,  von  vollendeten  Umgangaformen  und  hinreiasender  Beredaam- 
keit,  in  alien  ritterlichen  Uebungen,  namentlich  im  Fechten  und  Reiten 
ein  Meiater,  hatte  er  durchaus  daa  Gepràge  eines  vollendeten  Kavaliera. 
Er  wurde  die  Seele  fur  alle  kiìnstleriachen  Unternehmungen,  wie  auch 
da»  Hofleben  durch  ihn  daa  filr  jene  Zeit  uncrlassliche  ktinatleriache 
Geprage  erhielt.  Bei  der  Hochzeit  dea  ungliicklichen  Gian  Galeazzo 
mit  Isabella  von  Aragonien  stellte  er  daa  Paradies  und  die  sieben 
Planeten  dar,  welche  der  Reihe  nach  dem  Brautpaare  aich  nahtcn,  wo 
dann  aua  jedem  die  Gottheit  dea  Planeten  hervortrat  und  Verae  zum 
Lobe  der  Braut  abaang.  Ala  apater  Franz  I.  nach  Mailand  kam, 
verfertigte  er  einen  Lowen,  der  dem  Kònige  entgegenging  und  vor 


Digitized  by  Google 


48  HI.  Buch.    II.  Rapite).    Lionardo  da  Vinci. 

ihm  seine  Brust  òffnete,  in  welcher  man  lauter  Lilicn  erblickte.  Ebenso 
hatte  er  ein  Fest  in  der  Faniilie  San  Severino  durch  eine  Darstellung 
zum  Preise  der  Geduld  und  der  Arbeit  verherrlicht.  Auch  bei  der 
Hoehzeit  des  Moro  mit  Beatrice  d'Este  trug  er  zum  Glanz  der  Feier 
bei,  ordnete  die  Dekoration  des  Sehlosses  au  und  machte  den  Entwurf 
zu  einem  Badehause  fllr  die  Herzogin.  Noch  wichtiger  wurde  sein 
Rath  bei  den  zahlreichen  Anlagen  von  Kaniilcn  und  Wasserwerken. 

Wir  besitzen  noch  eine  Denkschrift  des  Kiinstlera  an  Lodovico 
Sforza,  in  welcher  er,  wahrscheinlich  auf  vorhergegangene  niundlùhe 
Verhandlungen  Bezug  nehmend,  dem  Herzog  seine  Dienste  anbietet. 
Unter  den  dort  erwShnten  Punkten  atehen  seine  Erfahrungen  in  den 
Kriegswissenschaften  in  erster  Linie.    Er  erbietet  sich,  leichte  traus- 
portable  Briicken  anzufertigen,  die  gegen  Fcuer  gesichert  seien,  sowie 
er  Mittel  verspricht,  die  Briicken  der  Feinde  in  Brand  zu  stecken 
und  zu  zerstòren  ;  weiterhin  bei  Belagerungen  das  Wasser  der  Gràben 
abzuleiten,  Sturmleitern  und  ahnliche  Maschinen  herzustellen,  besondere 
Mittel  zur  Zerstorung  feindlicher  Befestigungen  anzugeben,  eine  Art 
tragbarer  explodirender  Bomben  anzufertigen,  unterirdische  Gange  und 
Minen  anzulegen,  Streitwagen  und  verschiedenes  Feldgeschlltz,  Schleu- 
dern,  Balliaten,  Steinwut  fmaschinon  und  andre  ahnliche  Instrumente  zu 
fertigen,  auch  tur  den  Seekrieg  wichtige  Hiilfsmittel  zum  Angriff  wie 
zur  Vertheidigung  anzugeben.    Erst  am  Sehlusse  gedenkt  er  in  folgen- 
den  Siitzen  seiner  kiinstlerischen  Fahigkeit  :  „In  Friedenszeiten  glaube 
ich  in  Vergleich  mit  jedem  Andern  sehr  gut  in  der  Baukunst  Geniige 
zu  leisten  sowohl  in  der  Errichtung  von  dtfentlichen  und  Privatgebàuden 
als  auch  in  der  Leitung  des  Wassers  von  einem  Urte  zum  andern. 
Item  werde  ich  in  der  Marmor-,  Bronze-  und  Thonsculptur  arbeiten 
und  ebenso  in  der  Malerei  Allea  leisten,  was  irgend  in  Vergleich  mit 
jedem  Andern  geleistet  werden  kann.    Ausserdem  werde  ich  auf  das 
Bronzepferd  meine  Arbeit  verwenden  konnen,  welches  ein  unsterblicher 
Ruhm  und  ewiges  Ehrendenkmal  des  gesegneten  Angedenkens  eures 
Herrn  Vaters  und  des  beruhmten  Hauses  Sforza  sein  wild." 

Man  sieht,  worauf  es  einem  damaligen  Gewaltherrscher  am  meisten 
ankommen  musate,  und  wie  der  Ruhm  der  mechanischen  Studien  Lio- 
nardo's  hauptsiichlich  tiir  Kriegszwecke  den  Herzog  zugleich  auf  diesen 
aufmerksam  gemacht  haben  mochte.  Das  erwahnte  Bronzepferd  war 
das  koloasale  Reiterbild  des  Francesco  Sforza,  an  welchem  er  aechzehn 
Jahre  gearbeitet  haben  soli,  da  er  es  zweimal  ausgefuhrt  hat.  Das 
<?rste  Jlodell  scheint  U90  fertig  gewe^en  zu  sein;  das  zweite,  in  einer 
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Hòhe  von  iiber  zwanzig  Fuss  ausgeftthrt,  soli  1499  bei  der  Einnahme 
Mailands  durch  die  Franzosen  von  Gaseognischen  Armbrustechutzon, 
die  es  als  Zielscheibe  benutzten,  zerstort  worden  sein.  Doch  wider- 
spricht  dieser  Ueberlieferung  eine  Aeusserung  des  mit  Lionardo  be- 
freundeten  Luca  Pacioli,  weleher  von  dem  ausgefiihrten  Denkmal  spricht 
und  das  Erzgewicht  desselben  auf  200,000  Pfund  angiebt.  Gleichwohl 
durftcn  spater  in  Florenz  Lionardo's  Neider  und  darunter  selbst  der 
jugendlieh  UbertnUthige  Michelangelo  ibm  vorwerfcn,  dass  er  nicht  im 
Stando  gewesen  sei,  das  Werk  zu  giessen  :  ein  Vorwurf ,  der  keinen 
Sinn  gehabt  hàtte,  wenn  das  Standbild  vollendet  worden  ware.  Wie 
dem  auch  sein  mag,  auf  alle  Falle  hat  damals  schon  der  Untergaug 
Lionardo's  grosses  Werk  ereilt.  In  einem  Manuscript  der  Pariser 
Bibliothek  hat  Waagen  eine  Miniatur  gefunden,  welche  wahrscheinlich 
das  Denkmal  darstellt.  Es  giebt  den  Herzog  in  ruhiger  Haltung,  den 
Kommandostab  in  der  Hand,  in  einer  Auffassung,  welche  der  des  kurz 
zuvor  entstandenen  Colleoni  seines  Meisters  Verrocchio  im  Wescntliehen 
entspricht.  Von  den  uuablàssigen  Studien  Lionardo's  filr  dieses  Ilaupt- 
werk  geben  mehrere  Bliitter  zu  Windsor  (Nr.  85,  87 — 92)  Zeugniss, 
welche  nicht  weniger  als  zehn  Varianten  von  zwei  verschiedenen  Auf- 
fassungeu  des  Denkmals  enthalten.  Das  eine  Mal  ist  der  Reiter  auf 
feurig  galoppirendera  Rosse  in  leidenschaftlicher  Bewegung  iiber  einen 
zu  Boden  gestiirzten  Feind  dahinsprengend  dargestellt.  Dabei  sind 
mehrere  Entwiirfe  zugleieh  mit  dem  ganzen  Unterbau  versehen,  der 
den  fSarkophag  mit  der  daraut  ausgestreckten  Figur  des  Verstorbenen 
enthalt.  Einmal,  in  einer  ganz  kleinen  Skizze,  ist  angegeben,  wie  das 
Monument  in  Form  eines  romischen  Triumphbogens,  gekront  von  der 
Reiterstatue,  zu  behandeln  ware.  Die  zweite  Auffassung,  der  sich  der 
Kiinstler  sehliesslieh  zugewendet  zu  haben  scheint,  giebt  den  Reiter  in 
energisch  straffer  Haltung  auf  ruhig  schreitendem  Rosse;  die  Art,  wie 
er  sich  wuchtig  in  den  Steigbiigeln  hebt,  erinuert  deutlich  an  Colleoni. 
Auch  hier  fehlt  es  nicht  an  Entwiirfen  des  Unterbaues  mit  der  lie- 
geuden  Grabgestalt.  Meisterhafte  Pferdestudicu ,  besonders  den  Kopf 
des  edlen  Thieres  betreft'end,  sind  mit  dieser  Reihenfolge  verbunden. 

Wenn  wir  die  lange  Zeit  erwiigeu,  welche  Lionardo  auf  dieses 
Werk  verwendet  hat,  so  erkennen  wir  leicht,  dass  eine  Uebermasse 
anderer  Geschiifte  und  Studien  sich  dazwischen  gedrangt  haben  muss. 
Vor  Alit  ili  forschen  wir  nach  den  damals  entstandenen  Gemalden  des 
Meisters.  aber  auch  diesen  war  grossentheils  das  Schicksal  feindlich, 
und  von  den  weiiigen  erhaltenen  ist  es  liberali*  schwierig,  eine  bestimmte 
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Zeitfolge  festzustellen.   In  den  Anfang  der  Mailander  Zeit  gehòrt  wohl 
das  scbone  Bild,  welches  unter  dem  Namen  der  „vierge  aux  rochers" 
nach  dem  im  Louvre  zu  Paris  aufgestellten  Exemplare  allgemein  he- 
kannt  ist.  (Fig.  4.)  Waagen  ertheilt  dem  im  Besitz  dea  Lord  Suffolk 
befindlichen  Exemplar  den  Vorrang,  indem  er  dasselbe,  das  aus  der 
Kirche  S.  Francesco  zu  Mailand  stammen  soli,  als  ein  eigenhandiges 
Werk,  das  im  Louvre  befindliche  dagegen  ala  Schulkopie  bezeichnet. 
Gewiss  ist,  dass  das  Pariser  Exemplar  bereits  der  Sammlung  Franz  I. 
angehòrte;  alleili  ein  sicheres  Urtheil  ist  kaum  mebr  zu  gewinnen,  da 
das  Bild  stark  gelittcn  hat  und  ausgedehnte  Retoucben  zeigt.  Gewisse 
Feinheiten,  wie  die  ausgestreckte  Hand  des  Engels  und  die  Rechte  der 
Madonna,  sind  wohl  Lionardo's  wiirdig,  dagegen  konnen  die  schwiilsti- 
gen  Kindergesichter  und  die  ubertriebene  Muskulatur  ihrer  Ktìrper, 
sowie  die  blauen  Schatten  auf  der  Stira  des  kleinen  Johannes  unmòg- 
lich  von  Lionardo  herruhren.   Eine  andre  Schulkopie  befindet  sich  im 
Museum  zu  Neapel.    In  der  Composition  an  sich  verriith  sich  die 
Eigenthumlichkeit  Lionardo's  aus  jener  frUhen  Epoche,  in  welcher  sein 
Naturalismi  noch  in's  Phantastische  hiniibergreift,  das  hier  jedoch  den 
Ausdruck  poetischer  Stimmung  erreieht.    In  einer  Felsgrotte,  die  den 
Ausblick  auf  einen  von  steilen  Klippen  eingefassten  Fluss  gewahrt, 
kniet  die  Madouna  in  traulicher  Weltabgeschiedcnheit  vor  dem  am 
Boden  sitzenden  Christuskinde,  welches  von  einem  zur  Seite  knieenden 
Engel  gehalten  wird.    Der  Kleino  macht  naiv  mit  der  Reehten  die 
Geberde  des  Segnens  gegcn  scinen  Spielkameraden  Johannes,  der,  von 
der  Madonna  liebevoll  umfasst,  in  einer  Bewegung  inniger  Anbetung 
mit  gcfalteten  Handen  knieend  sich  vorbeugt.    Die  Composition,  in 
ihrer  freien  Symmetrie,  ist  vom  schònsten  Aufbau,  die  Durchtuhrung 
in  Zeichnung  und  Modellirung  von  hOchster  Sorgfalt,  besonders  die 
Kòpfe  der  Madonna  und  des  Engels  mit  den  lieblichen  Ziigcui  und  den 
reichen  Locken  von  einer  Feinheit,  wie  wir  sie  nur  an  Lionardo  kennen: 
dies  Alles,  sowie  die  Ubergrosse  Zierlichkeit  der  Landschaft  mit  ihren 
phantastischen  Felsen  und  den  mannichfachen  Blumcn  des  Vordergrundes 
ist  von  jener  Zartheit  und  Vollendung,  jener  Freude  am  Detail,  wie 
sie  Lionardo  von  Florenz  mitgebracht  natte.    Auch  die  etwas  ge- 
zwungene  Handgeberde  des  Engels,  zu  welcher  eine  Sepiastudie  sich 
in  der  Windsor-Sammlung  (Nr.  71)  findet,  ist  iicht  florentinisch.  Es 
liegt  aber  uber  dem  Ganzen  der  Ilauch  einer  Naturpoesic,  wie  ihn 
in  solcher  Vergeistigung  vielleicht  nur  noch  Diirer  besitzt. 

Andere  Bilder  diesel"  Zeit  sind  spurlos  verschwunden.    So  eine 
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Madonna  mit  dem  Kinde,  welche  der  IJerzog  dem  mit  ihm  verschwa- 
gerten  Kaiser  Maximilian  schenkte;  so  die  Bildnisse  des  Herzogs, 
seiner  Gemahlin  und  ihrer  Kinder,  welche  Lionardo  im  Jahre  1495 
im  Refectoriura  bei  Sta.  Maria  delle  Grazie  auf  die  Wand  malen  musste. 
Leider  sind  diese,  weil  er  sich  dazu  der  Oclfarbe  bediente,  liiiigst  von 
der  Mauer  vollstàndig  abgeblattert.  Auch  eine  Madonna  mit  dem  Kinde, 
dem  Erzengel  Michael  und  dem  h.  Johannes,  welche  mit  der  Jahrzahl 
1492  bezeichnet  war,  und  sich  im  Besitz  des  Grafen  Sanvitali  zu 
Parma  befand,  scheint  verschollen  zu  sein.  Eine  Nacktstudie  zu  einer 
iihnlichen  Composition  (Madonna  mit  einem  Heiligen  und  Johannes  dem 
Tiiufer)  bewahren  die  Uffizien.  Dagegen  besitzen  wir  eine  kleinere 
Madonna,  welche  offenbar  der  frilhesten  Mailiinder  Zeit  angehòrt  und 
1865  aus  dem  Palasi  Litta  in  die  Ermitage  nach  Petersburg  gelangt 
ist.  Die  junge  Mutter  bKckt  voli  Innigkeit  auf  ihr  Kind,  das  emsig 
an  ihrer  rechten  Brust  saugt  und  mit  dem  Hiindchen  nachhilft,  wiihrend 
die  andre  Hand  ehi  Vògelehen  halt.  Es  ist  ein  Bild  holden  Mutter- 
glUcks,  ausgefuhrt  mit  der  ganzen  Zierlichkeit  und  Sorgfalt  eines 
Schtilers  Verrocchio's,  und  selbst  in  der  Farbenstimmung  verrath  sich 
nodi  der  Mitschiiler  des  Lorenzo  di  Credi.  Ebenso  erinnert  die  Vor- 
liebe  fiir  allerlei  Schmuck,  wie  sie  in  dem  Saum  des  Gewandes  und 
dem  durchwirkten,  das  schòne  Haar  der  Madonna  zusammenhaltenden 
und  von  da  herabfallenden  Schleier  sich  zu  erkennen  giebt,  an  die 
Goldschmiedschule,  aus  welcher  Lionardo  hervorgegangen  ist.  Die 
wunderfeinc,  bis  in  die  kleinsten  Einzelheiten  sich  erstreckende  Durch- 
filhrung  spricht  ebenso  fiir  den  Anfang  der  Mailiinder  Zeit,  wie  die 
noch  etwas  bunte  florentinisehe  Fiirbung,  der  blaue  Mantel  mit  gelbem 
Futter,  das  rothe  Kleid,  die  kUhlgrauen  in  den  iSchatten  briiunlichen 
Fleischtòne  und  der  Mangel  jener  vollendeten,  duftig  weichen  Behand- 
lung  (des  sfumato),  welches  die  spateren  Werko  Lionardo's  auszeichnet. 
Dagegen  sind  Zeiehnung  und  Modellirung ,  sowohl  im  Kopf  der  Ma- 
donna, der  den  bekannten  Lionardesken  Typus  noch  nicht  zeigt ,  wie 
namentlich  in  dem  kostlieh  bewegten  Kinde,  von  hoher  Vollendung. 
Durch  zwei  Bogentenster  ist  der  Blick  in  eine  Landschaft  geoffnet, 
welche  zum  ersten  Mal  die  grossartige  Alpenwelt,  die  Lionardo's  Phan- 
tasie  spater  so  oft  beachfiftigt  hat,  zur  Geltung  bringt. 

Einen  entsehiedenen  Fortschritt  erkennt  man  in  einer  grosseren 
Madonnenconiposition,  welche  unter  dem  Namen  der  „ vierge  au  bas- 
relief"  bekannt  ist.  (Fig.  5).  Hier  verriith  die  Madonna  in  dem  edlen 
Kopf  und  dem  grossarti^en  Gewandwurf  nichts  ìnehr  von  dem  engen 
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Naturalismi^  dea  15.  JahrhunderU.  Sorglich  hàlt  sie  auf  dein  Schoosse 
den  Kleinen,  der  auf  einem  Kissen  sitzt  und  in  lebhaftem  Affekt  hinab- 


■ 


Fljr.  5.    VicrjfP  an  Iman-llet",  von  Lionardo. 


strebt,  um  den  kleinen  Johannes  zu  liebkosen,  der  in  ahnlicher  Be- 
wegung  wie  bei  der  Vicrge  aux  rocliers  auf  einem  antiken  relief- 
geschmUckten  Sarkophag  kniet  und  anbetend  die  Hande  faltet.  Die 
charaktervollen  Gestalten  dea  Joseph  mit  dcm  Hirtenstabe  und  dea 
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langbàrtigen  Zacharias  schliessen  die  Gruppe  ab,  deren  ideale  Schtfnheit 
sie  durch  ihren  energischen  Realisraus  nur  noch  glanzender  in's  Licht 
setzen.  Eine  holdere  Madonna  und  lieblichere  Kinder  hat  selbst  die 
Kunst  Rafael's  nicht  hervorgebracht,  wie  denn  uberhaupt  hier  die  volle 
Herrlichkeit  der  Kunst  des  Cinquecento  ihren  Einzug  hàlt  und  nament- 
lich  gegeniiber  der  vierge  aux  rochers  die  hohere  Stufe  der  Entwick- 
lung  bezeichnet.  Gleichwohl  ist  in  der  Fiirbung,  namentlich  in  dem 
braunlichen  Fleischton,  dem  tiefblauen  griìn  gcfìktterten  Mantel  und 
dem  leuchtendrothen  Kleide  der  Madonna  die  florentinische  Erbschaft 
und  die  Verwandtschaft  mit  Lorenzo  di  Credi  nicht  zu  verkennen. 
Auch  die  DurchfUhrung  ist  bis  in's  Kleinste  noch  von  hòchster  Sorg- 
falt,  wenn  auch  nicht  mehr  von  solcher  Vorliebe  fiir  allerlei  Zierrath 
wie  in  der  Madonna  Litta.  Das  Bild ,  welches  in  die  Mitte  der  Mai- 
lander Zeit  fallen  mag,  kam  neuerdings  in  den  Besitz  des  Kunsthànd- 
lers  Woodburn,  welcher  es  fQr  4000  Pfund  verkaufte.  Jetzt  befindet 
es  sich  im  Schloss  des  Lord  Warwick  auf  Gattonpark.  Alte  Kopieen 
desselben,  z.  B.  in  der  Brera  zu  Mailand  und  im  Fitzwilliam-Museum 
zu  Cambridge  bezeugen,  dass  es  schon  frilh  hochgeschiitzt  wurde. 

Unter  den  Portrats  der  Mailander  Zeit  ist  vor  Allem  das  kòstliche 
Frauenbildniss  im  Louvre  zu  nennen,  welches  dort  als  „la  belle  fer- 
ronniere",  eine  der  Geliebten  Franz  I.,  bezeichnet  wird,  wahrscheinlich 
aber  die  Lucrezia  Crivelli,  eine  Maitresse  dea  Lodovico  Sforza  dar- 
stellt,  die  Lionardo  um  1494  gemalt  hat.  (Fig.  6).  Es  ist  ein  an- 
muthiges  Kópfchen  von  feinen  Formen,  mit  zierlichem  kleinem  Mund, 
der  das  spater  dem  Lionardo  eigne  stisse  Lacheln  noch  nicht  hat. 
Vielmehr  verleiht  der  Ausdruck  der  grossen  dunklen  Augen,  die  klare 
Stirn  und  die  edle  grade  Nase  dem  Kopf  einen  Ausdruck  anmuthvollen 
Ernstes.  Das  Haar  ist  schlieht  gescheitelt  und  von  einer  Schnur  um- 
wunden,  welcbe  in  der  Mitte  der  Stirn  einen  Edelstein  in  reicher  Fassung 
zeigt.  Eine  zierliche  Sehuur  umgiebt  mehrf'aeh  den  schlanken  Hals, 
das  Mieder  ist  mit  Sammt  und  Goldstickerei  eingefasst  und  die  Aermel 
zeigen  jene  Puffen  und  Sehleifen  der  damaligon  Mode.  Die  Fiirbung 
ist  Uberaus  fein  in  klaren  warmen  Tiinen  durchgetuhrt,  deren  lichtes 
Gold  mit  dem  leuehtond  rothen  Kleide  harmonisch  zusamnienstimmt. 
Zugleich  liegt  iiber  dem  Ganzen  jene  anspruchslose  Einfachhcit  der 
Auffassung,  welche  den  friiheren  Arbeiten  Lionardo'»  eigen  ist.  Ausser- 
dem  besitzt  die  Ambrosiana  die  angeblichen  Portrats  des  Moro  und 
seiner  Gemahlin  Beatrice  d'Este.  Das  Profilbild  der  Dame  athmet 
dieselbe  schlichte  AnspruclHlosi^keit  und  die  bewundernswurdige  Fein- 
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Leit  der  Ausftihrung,  die  naraentlieh  in  dem  reichen  Perlenschmuck 
des  Kopfputzes  und  dea  Halsbandes  wie  in  der  zarten  Zeichnung  nnd 
Modellirung  des  Kopfes  und  dem  schlicbt  angeordneten  Haar  an  jenes 
Meisterwerk  ino  Louvre  erinnert.    Der  angebliche  Moro  zeigt  seinen 


n 


Fìg.  ù.   Lucrezia  Crivelli,  von  Lionardo.  Louvre. 


energischen,  in  vollem  Licht  meisterhaft  modellirten,  aber  nicbt  vollen- 
detcn  Kopf  in  Dreiviertelansicht  und  stebt  an  schlagender  Kraft  der 
Wirkung  vielleicht  nocb  hòher. 

Alle  diese  Arbeiten  sollten  aber  dnrch  das  gewaltige  Hauptwerk 
seines  Lebens  in  Schatten  gestellt  werden,  welches  Lionardo  1496 
begann  und  bis  1498  vollendete.   Es  ist  das  iui  Auftrage  des  Herzogs 
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fiir  das  Refectorium  von  Sta.  Maria  delle  Grazie  ausgeftthrte  wclt- 
bertthinto  Abendmahl.*)  In  dieseni  Werke  hatte  er  ali  sein  Wisseu 
und  Konnen  in  grossartiger  Anspannung  und  ConcentraÉion  der  Kràfte 
niedergelegt.  Leider  ist  auch  diese  Schòpfung  von  vernichtenden 
Schicksalen  verfolgt  worden.  Den  ersten  Anstoss  zum  Verderben  hatte 
der  Kunstler  selbst  gegeben,  indcm  er,  um  die  hòchst  inOgliche  Vol- 
lendung  zu  erreichen,  das  Bild  in  Oelfarben  auf  die  Wand  malte. 
Wahrend  das  einige  Jahre  vorher  in  deraselben  Haum  ausgefuhrte 
Fresko  von  Montorfano  (I.  S.  493)  bis  auf  den  heutigen  Tag  wohl- 
erhalten  ist,  blàtterte  Lionardo's  Meisterwerk  bald  dermassen  ab,  dass 
es  schon  Dftch  fiinizig  Jahren  als  ruinirt  galt.  Eine  rohere  ZersttJrung 
verhangtun  die  Dominikanermonche  des  Klosters  iiber  das  edle  Werk, 
als  sic  im  Jahre  1 652,  eines  bequemeren  Zuganges  wegen,  in  der  Mitte 
der  Wand  eine  Thilr  ausbreehen  liessen,  welche  nieht  bloss  Christus  und 
die  benachbarten  Apostel  ihror  Fusse  beraubte,  sondern  auch  durch  die 
Erschiitterung  der  Mauer  das  Verderben  des  Bildes  noch  mehr  beschleu- 
nigte.  Dauiit  noch  nicht  genug,  nagelto  man  auch  in  dasselbe  ein  kaiser- 
liches  Wappen,  welche»  bis  auf  den  Scheitel  Christi  herabreichte.  Hatten 
diese  muthwilligen  Beschàdigungeu  das  Bild  auf s  Aeusserste  gefahrdet 
und  das  Abbliittern  der  Farben  nur  noch  besclileunigt ,  so  wurde  in 
der  Folgczeit  durch  sogenannte  Restaurationen  der  letzte  Schlag  der 
Vernichtung  gefUhrt.  Ini  Jahre  1726  begann  ein  gewisser  Bellotti 
das  Bild  mit  frecher  Hand  zu  iibermalen,  und  was  dieser  verschont 
hatte,  wurde  1770  durch  einen  elenden  Stiimper  Namens  Mazza  voll- 
stàndig  iiberpinselt.  Als  eliti  allgemeine  Entriistung  dieser  Barbarci 
ein  Ziel  setzte,  waren  nur  noch  die  Kòpfe  von  Simon,  Matthàus  und 
Thaddiius  unberiihrt.  Als  1796  Bonaparte  in  die  Lombardei  eiudrang, 
btttahl  er  Schonung  des  durch  Lionardo's  Kunst  geheiiigten  Raumes, 
aber  der  Befehl  wurde  missachtet  und  das  Refectorium  in  einen  Pferde- 
stall  verwandelt  ,  wo  dann  der  feuchte  Brodem  der  Ausdiinstung  dem 
Cxemfildc  ebenfalls  schadlich  wurde.  Dann  wieder  diente  der  Raum  als 
Heumagazin  oder  als  Gewahraam  fiir  Kriegsgefangene ,  und  endlich 
uberfiel  die  tiefgelcgene  Gegend  im  Jahre  1800  eine  Ueberschwem- 
mung,  bei  welcher  das  Wasser  in  dem  Saale  inehrere  Fuss  hoch  stand. 
Als  dann  1807  der  Vicekònig  von  Italien  seine  Sorgfalt  dem  beispiellos 
rnisshandelten  Bilde  zuwandte,  war  nur  eine  entstellte  Leiche  von  dem 


*)  Vgl.  G.  Bossi,  del  cenacolo  di  Lionardo  da  Vinci.   Milano  1810.  dazu  den 
schonen  Aufsatz  von  Goethe. 
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grossten  Meisterwerke  Lionardo'»  iibrig  geblieben.  Unter  dcr  òster- 
reichischen  Regierung  wurdcn  wenigstens  mit  Behutsamkeit  die  Spuren 
der  spateren  Uebermalungen  beaeitigt,  so  dass  nun  das  freilich  ver- 
blichene  und  fast  hingeschwundene  Werk  dea  grossen  Meisters  doch 
nicht  mehr  durch  fremde  Zusàtze  entstellt  ist.  Wenn  man  mit  der 
Kenntniss  dea  mit  gròsster  Sorgfalt  und  mit  Benutzung  aller  vorhan- 
denen  Iliilfsmittel  ausgefuhrten  Stichcs  von  Rafael  Morghen  den  Raum 
betritt,  80  ist  immer  noch  der  Eindruck  ein  feierlich  ergreifender. 

Lionardo  hat  sein  Bild  in  einer  Breite  von  28  Fuss  bei  j3  Fusa 
Htìhe  an  der  einen  Schmalseite  des  Saales  ausgefiihrt,  indem  er  den 
Figuren  mehr  als  das  Anderthalbfache  der  Lebensgròsse  gab.  Das 
Abendmahl  des  Herrn  war  seit  alten  Zeiten  der  an  dieser  Stelle  ge- 
bràuchliche  Gegenstand.  In  dem  Saale,  wo  der  Abt  oder  Prior  mit 
den  Briidern  bei  den  tàglichen  Mahlzeiten  sich  versammelte,  wollte 
man  das  Abbild  des  Herrn  mit  seinen  Jiingern  haben,  die  von  der 
gegenliberliegenden  Wand  als  ideale  Vorbilder  auf  ihre  Nachfolger 
herabblickten.  Dio  florentinische  Kunst  namentlich  batte  dafìir  die 
herkommliche  Form  ausgepràgt,  dass  Christus  mit  seinen  Jiingern  an 
der  Riickseite  einer  langen  Tafol  ruhig  neben  einander  dargcstellt 
wurde,  nur  dem  Verràther  wies  man  den  einsamen  Platz  an  der  ent- 
gegengesetzten  Seite  der  Tafel  an,  s"o  dass  er  dem  Beschauer  den 
Riicken  zukehrte.  Diese  Anordnung  in  ihren  Grundziigen  war  bis  auf 
Ghirlandajo  (I.  S.  336)  bei  den  Florentinern  die  herrschende  geblieben. 
Lionardo  behielt  sie  bei ,  lóste  aber  den  monotonen  Parallelismus  der 
ruhig  neben  einander  Sitzenden  zu  miichtig  bewegter  dramatischer 
Composition  auf  (Fig.  7),  indem  er  den  Moment  wiihlte,  wo  Christus 
die  Worte  spricht:  rEiner  unter  Euch  wird  mieli  verrathen."  Wir 
sehen  die  hoheitvolle  Gestalt  des  Erlòsers  in  der  Mitte  des  Bildes  sitzen7 
das  edle  Haupt  sanft  zur  Linken  geneigt  und  mit  wehmuthvoll  um- 
flortem  Blick  den  Ausspruch  bestatigen,  den  die  Bewogung  der  geòff- 
neten  linken  Hand  wie  in  stiller  Resignation  begleitet.  Ein  Sturm 
der  mannichfaltigsten  Empfindungen  durchbebt  die  Jiinger,  heftigere 
Wellen  schlagend  in  der  Nahe  dos  Heilands,  ruhiger  verrauschend 
nach  bejden  Enden  der  Tafel.  Dcnnoeh  ist  sclbst  in  den  h;idenschafts- 
losesten  die  Erregung  unverkennbar ,  und  die  ganze  Composition  mit 
ihrem  hochidealen  Mittelpunkte  und  den  beiden  sturmisch  bewegten 
Flligeln  hat  etwas,  das  an  die  antike  Gruppe  der  Niobe  mit  ihren 
Kindern  erinnert.  Meisterhaft  ist  nun,  wie  der  grosse  Kiinstler  durch 
jenes  drainatisehe  ^lotiv  die  zwòlf  Jiinger  in  vier  Gruppen  zu  je  drei 
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Gestalten  gegliedort  hat,  mit  hochster  Kunst  das  scheinbar  Nattirlichste 
und  Einfachste  treffend.  Zugleich  wird  dadurch  die  Gestalt  Christi 
um  so  wirksaraer  isolirt  und  hervorgehobcn.  Auch  der  Tisch,  der  die 
unteren  Theile  der  Figuren  bis  auf  die  im  Halbdunkel  verhttllten  Fusae 
verdeckt  und  nur  die  beiden  Gestalten  an  den  Enden  der  Tafel  in 
ganzer  Figur  sehen  lasst,  wirkt  giinstig,  da  er  die  ganze  Aufmerksaiu- 
keit  auf  den  Oberkòrper,  besonders  auf  die  Kòpfe  und  die  nicht  rainder 
ausdrucksvollen  Hande  concentrirt.  Mit  Rechk  ist  wiederholt  darauf 
hingewiesen  worden,  weleh  feine  Physiognomik  grade  hier  in  der  Form 
und  Bewcgung  der  Hande  liegt. 

Zur  Rechten  Christi  8Ìeht  man  den  Lieblingsjiinger  Johannes, 
der  Bein  sanftes  von  Locken  umflossenes  llaupt  schmerzerftillt  auf  die 
rechte  Schulter  sinken  liisst.  Er  ist  cine  jener  zart  besaiteten  mehr 
weiblichen  Naturen,  die  das  Ungeheure  des  Verbrechens  in  ihrer  reinen 
Seele  nicht  zu  fassen  vermogen,  die  daher  solch  ein  Moment  vOllig 
rathlos  trifft.  Das  spricht  sich  nicht  minder  deutlich  in  den  schmerzvoll 
zusammengefalteten  Hànden  aus.  Jseben  ihm  sitzt  der  Verrather, 
dessen  dunkles  semitisches  Profil  mit  dem  struppigen  Ilaar  sich  scharf 
markirt.  Sichtlich  zuckt  er  innerlich  betroffen  zusammen  und  halt  in 
der  krampfigen  Rechten  den  Geldbeutel,  wiihrend  die  Linke  wie  im 
Schreck  vom  Tische  aufschnellt.  Die  ganze  Figur  auf  den  rechten 
Arni  gestiitzt,  beugt  er  sich  vor,  weil  Petrus,  sein  Nachbar,  in  glllhen- 
der  Erregung  hinter  ihm  sich  zu  Johannes  heriìber  neigt,  den  er  mit 
lebhafter  Bewegung  der  Linken  auffordert,  don  Meister  um  niihere 
Auskunft  zu  bitten.  Man  kann  keine  gròssercn  Gegensatze  sehen  als 
diese  drei  dicht  aneinander  gedrangten  Kòpfe,  Meisterstucke  tiefster 
Seelenkunde.  Zugleich  versetzt  Petrus  unabsichtlich ,  bei  seinem  hef- 
tigen  Auffahren  mit  dem  Messer,  das  er  in  der  Keehten  hiilt,  dem 
Judas  einen  Stoss  in  die  Seite,  der  dessen  Verwirrung  noeh  zu  stei- 
gern  scheint. 

Kaum  minder  bewegt  ist  die  Gruppi*  zur  Linken  ('liristi.  Der 
hòchste  Ausdruck  von  Entsetzen  beherrseht  den  zuniiehst  sitzenden 
àlteren  Jacobus,  in  dessen  zieinlich  befangenem  Gesicht  der  geòffnete 
Mund  und  der  vor  sich  hinstierende  Bliek  im  Zusammenklang  mit  den 
weit  ausgebreiteten  Armen  den  Eindruek  maeht,  als  ob  er  das  Furcht- 
bare  schon  vor  Augi'n  siilio.  Hinter  ihm  schaut  der  markig  eharakt«'ri- 
sirte  Thomas  vor,  der  voli  Aufreguug  den  ZeigefìngiT  der  rechten 
Hand  erhebt,  als  wolle  er  dem  driiben  sitzenden  Judas  drohen.  Hinter 
den  Beiden  erhebt  sich  die  reine  Jiinglirigsg.'stalt  des  I'hilippus,  der 
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sich  in  schmerzlieher  Erregung  vorbeugt  und  die  Hiinde  wie  betheuernd 
gegen  die  Brust  drttckt,  als  richte  er  nach  Goethe's  schonen  Worten 
an  den  Meister  die  Versicherung:  „Herr,  ich  bin's  nicht,  du  weisst  es, 
du  kennst  mein  reines  Herz".  Aueh  in  dieser  Gmppe  ist  die  Ver- 
schiedenheit  der  Kdpfo  bewuudernswlirdig  abgestuft. 

Die  folgende  Grappe  an  dieser  Seite  bat  als  Hauptperson  den 
am  Ende  der  Tafel  sitzenden  Simon,  wiederum  eine  charaktervolle 
Greisengestalt,  der  offenbar,  sei  es,  weil  er  die  Worte  aus  der  Ent- 
fernung  nicht  deutlich  vernommen,  oder  tiberhaupt  etwas  so  Ungeheures 
sich  nicht  vorstellen  kann,  init  bciden  offen  vor  sich  hingestreckten 
Handen  unvergleichlich  lebendig  seine  Zweilel  ausspricht.  Seine  beiden 
Nachbarn  belehren  ihn  indess  eines  Andern,  denn  der  neben  ihm  sitzende 
Thaddaus  neigt  sich  gegen  ihn,  als  wolle  er  ihin  den  Namen  des  Ver- 
rathera  zuflustern  und  deutet  dabei  niit  deni  Daunien  der  rechten  Hand 
nach  der  andern  Seite  hinuber.  Noch  eifriger  erhebt  sich  der  ener- 
gische  Matthàus,  der  dem  Fragenden  lebhaft  antwortet  und  mit  beiden 
Handen,  wie  zur  Bestàtigung,  auf  Christus  hinweist.  Dieser  Gestus 
verkntipft  aufs  Glllcklichste  die  Gruppo  mit  der  benachbarten  und 
fìndet  an  der  feurigen  Energie  des  jugendlichen  Kopfes  seine  Erklirung. 

Wieder  ganz  anders  sprieht  sich  die  Erregung  in  der  letzten 
Gruppe  der  andern  Seite  aus.  Die  drei  hier  dicht  zusaramengedriingten 
Junger,  die  wir  im  Proni  erblicken,  wenden  sich  mit  dem  verschiedensten 
Ausdruck  der  Erregung  nach  Christo  hin;  der  eunachst  sitzende  greise 
Andreas,  indem  er  mit  halb  erhobenen  Ilànden  Schreck  und  Erstaunen 
ausdruckt.  Am  Ende  der  Tafel  ist  die  mannliche  Gestalt  des  Bar- 
tholomiius  voli  Erregung  aufgestandeu,  und  mit  beiden  Handen  sich  auf 
den  Tisch  stUtzend,  beugt  er  sich  weit  vor,  uni  mit  gespannter  Auf- 
merksamkeit  den  weiteren  Worten  Christi  zu  lauscheu.  Zwisehen  beiden 
sieht  man  das  schone  Profil  Jacobus  des  jungeren,  der  hinter  Andreas 
mit  dem  Arm  nach  Petrus  greift  und  diesen  an  der  Schulter  fasst,  als 
wolle  er  ihn  auffordern,  um  weitere  Aufklarung  zu  bitten.  Diese  Hand- 
beweguug  bildet  wieder  die  kunstlerisch  wohlberechnete  Verbindung 
der  beiden  Gruppen. 

Unerschopflich  ist  die  FtiUe  der  feinsten  Beziehungen,  welche 
iiber  das  herrliche  Werk  ausgegossen  ist.  Vom  Jiingling  bis  zum 
Greise,  von  hochster  Intelligenz  bis  zu  harmloser  Bcschranktheit,  von 
gòttlicher  Rcinheit  bis  zum  dunkelstcn  Verbrechen,  von  sanfter  Gelassen- 
heit  bis  zu  zornigem  Auffahren  und  jàhem  Ausbruch  der  Leidenschaft 
ist  hier  Alles  erschòpft,  was  Meisterschaft  im  Psyehologisehen  und 
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Dramatischen  auszuschiitten  vermag.  Dazu  kommt  die  Mannichfaltigkeit 
der  Stellungen  und  Geberden,  der  reiche  Wechsel  der  Stimmungen 
und  bei  strcngcr  architektonischer  Gruppirung  eine  freie  Beseelung 
des  Rhythnius,  die  mit  dem  Erguss  hochster  Lebendigkeit  den  Paral- 
lelisinus  des  Ganzen  umspielt.  Wir  kònnen  Aehnliches  im  ganzen 
Bereiche  der  Kunst  nur  in  den  Giebelfeldern  des  Parthenon  nachweisen. 
Mit  Recht  nennt  Jacob  Burckhardt  diese  m&chtigen  Gestalten  „Vor- 
bilder  aller  Mannlichkeit,  erstgeborene  Sohne  der  vollendeten  Kunst". 

Den  umgebenden  Raum  hat  Lionardo  iiusserst  einfach  gehalten, 
um  durch  nichta  den  Betrachtenden  von  der  Hauptsache  abzulenken. 
Nur  der  Rlickwand  gab  er  eine  ThUr  und  zwei  Seitenòffnungen,  durch 
welche  man  in  den  Frieden  einer  schònen  Landschaft  mit  fernen  Schnee- 
gebirgen  hinausblickt.  Die  rauraliche  Wirkung  des  Bildes  wusste  er 
aber  dadurch  bedeutend  zu  steigern,  dass  er  die  perspektivischen  Linien 
der  Architektur  gleichsam  als  Fortsetzung  des  umgebenden  Raumes 
erscheinen  liess.  — 

Dass  Lionardo  zu  diesem  seinem  Ilauptwerke  die  griindlichsten 
Vorstudien  gemacht  haben  wird,  lasst  sich  annehmen.  Im  Besitz  der 
Frau  Grossherzogin  zu  Weimar  befindet  sich  eine  Reihe  herrlicher 
Zeichnungen  nach  den  zehn  Apostelkòpfen,  mit  Ausnahme  des  Simon 
und  Bartholomaus,  welche  so  meisterlich  ausgefllhrt  sind,  dass  manche 
hervorragende  Kenner,  darunter  Waagen,  sic  fiir  Studien  Lionardo's 
gehalten  haben.  Sollten  indess  diese  allerdings  ganz  in  dea  Meisters 
Darstellungsweise  behandelten  Kopfe  nicht  von  ihm  selbst  herriihren, 
wie  es  uns  wahrscheinlicher  dilnkt,  so  stammen  sie  doch  sicher  aus 
seiner  unmittelbaren  Nàhe  und  sind  um  so  unschàtzbarer,  da  sie  uns 
den  unversehrten  Zustand  dieser  wichtigsten  Theile  des  Bildes  ver- 
gegenwàrtigen.  Die  Kopfe  des  Petrus  und  Judas  in  der  Ambrosiana 
(Br.  63)  sind  fliichtige  Kopien  nach  dem  Gemàlde.  Die  achte  Studic 
Lionardo's  zum  Christuskopf  dagegen  bewahrt  die  Galerie  der  Brera 
(Fig.  8).  Die  Studienktìpfo  zum  Simon,  Judas,  Philippus  und  Bar- 
tholomaus glauben  wir  zu  Windsor  nachweisen  zu  kònnen  (Nr.  8.  11. 
16. 17),  die  beiden  ersteren  in Rothstir't  ausgefllhrt;  ebendort  die  meister- 
liche  Ròthelstudie  zur  linken  Hand  des  Bartholomaus  (nebst  einer  andern 
Hand  auf  demselben  Blatte  Nr.  67).  Ausserdem  dort  in  geistreicher 
Federzeichnung  die  ersten  leicht  hingeworfencn  Gedanken  zum  Abcndmahl 
(Nr.  80):  Judas  sitzt  noch  nach  altem  Herkommen  den  ubrigen  Jiingern 
gegeniiber;  daneben  «miìo  Variante,  wo  Judas  aufgestanden  ist,  uni 
mit  Christus  zugleich  in  die  Schiissel  zu  tunken,  wiihrend  Petrus  oder  citi 
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andrer  Apostel  die  Augen  mit  der  Hand  beschattet,  wie  um  besser 
sehen  zu  kònnen.  Wie  weit  von  diesen  Ideen  der  Weg  bis  zu  dem 
ausgefììhrten  Werke  sei,  braucht  kaura  erortert  zu  werden. 

Unter  den  gleichzeitigen  Kopien  des  Abendmahls  ist  die  in  gleicher 
Grosse  atisgefiihrte  von  Marco  d'Oggione,  jetzt  in  der  Akademie  der 
Kiinste  zu  London,  die  wichtigste.  Eine  spatere,  viel  willkUrlichere, 
welche  der  zu  Wien  in  der  Augustinerkirche  befindlichen  in  Mosaik  aus- 
gefUhrten  Nachbildung  zu  Grunde  liegt,  sieht  man  in  der  Ambrosiana. 


Fi*.  8.   Christuakopf  von  Lionardo.  Urern. 


Wàhrend  Lionardo  an  diesem  Werk  arbeitete,  gcrieth  er  durch 
die  Gcldnoth  des  Herzogs  in  bedràngte  Lage.  Wir  besitzen  nocb  das 
Bruchstiick  eincs  Brief'entwurfs  an  Lodovico  Sforza,  in  welchem  er  in 
Ausdriicken,  deren  Unterwiirfigkeit  einen  peinlicben  Eindruck  macht, 
sich  iiber  seine  Verlegenheiten  beklagt.  Er  habe  keinen  Auftrag  von 
Belang  mehr.  Er  wolle  seine  Kunst  aufgebcn.  Er  habe  sein  Leben  dem 
Dienste  des  Herzogs  geweiht  und  sei  jeder  Zeit  bcreit  zu  gehorcben,  aber 
er  sei  in  Riickstand  mit  seinem  Gehalte  nnd  habe  nichts,  um  seine  Arbeiter 
zubezahlen;  er  bitte,  dass  man  ihm  nur  einige  Kleidungsstiicke  gebe. 
Der  Herzog  schenkte  ihm  untemi  26.  Aprii  1499  einen  vor  dem 
Vercellischen  Thore  geleirenen  Weinberg  von  seehszehn  Quadratruthen. 
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Kurze  Zeit  H  ara  ut*  wurde  Lodovico  durch  die  Heere  Ludwigs  XII.  aus 
Mailand  vertrieben  und  zur  Flueht  nach  Deutachland  genothigt.  Damit 
schlosa  t'Ur  Lionardo  die  bedeutendate  Epoche  seiner  Thfitigkcit,  welcher 
seine  beaten  Mannesjahre  angehdrten.  Vorher  hatte  er  aber  noch 
wahrend  der  Arbeit  an  dem  Abendmahl  eine  Himmelfahrt  Maria  in 
Leimfarben  fUr  den  Herzog  auageiuhrt.  Dio  Madonna  war  von  einem 
Chor  von  Engeln  umachwebt,  und  am  Fuss  deB  Bildea  knieten  in  Ver- 
ehrung  der  Herzog  und  seine  Gemahlin,  vom  h.  Dominicua  und  Petrus 
Martyr  empfohlen.  Das  Gemalde  bildete  einen  Halbkreis  und  befand  sich 
Uber  dem  Eingang  der  Kirche  St.  Maria  delle  Grazie;  als  es  aber  1726 
herabgenommen  wurde,  um  in  Fresko  copirt  zu  werden,  wurde  es  eben- 
falls  von  dem  diimonischen  Geschick  ereilt,  welches  die  Werkc  Lionardo'a 
mit  Vorliebe  zu  vcrfolgen  scheint:  es  iat  seitdem  spurloa  verachwunden. 

Nicht  gonug  mit  diesen  bedeutenden  Arbeiten,  wandte  Lionardo 
sich  beaondera  wahrend  seines  Aufcnthalts  in  Mailand  wiasenaehaftlichen 
Studien  zu  und  zeichnete  nicht  blosa  die  lllustrationen  zu  aeinea  Freundea 
Luca  Pacioli  Abhandlung  Uber  die  Perspektive,  sondern  entwarf  auch 
den  umfangreichen  Traktat  Uber  die  Malerei.  Dieses  Werk,  Uber 
deasen  verachiedene  Kedaktionen  und  Ausgaben  wir  eine  grllndliche 
Arbeit  von  M.  Jordan  beaitzen*),  iat  nicht  so  aorgfàltig  literarisch  aus- 
gearbeitet  wie  das  dea  Leo  Battista  Alberti,  beateht  vielmehr  grflsstcn- 
theila  aua  kurzen  Notizen,  vortrefflich  geeignet  bei  der  Unterweiaung 
zu  Gronde  gelegt  und  zu  weiteren  miindlichen  AuafUhrungen  benutzt 
zu  werden.  Bewundernawerth  iat  liberali  die  Feinheit  und  Schiirfe 
der  Beobachtung,  nanientlich  die  der  friiheren  Ktinat  noch  so  gut  wie  , 
verschloaaene  Lehre  von  der  Luftperapektive,  und  von  jener  duftigen 
Verachleierung  der  Umriaae  (Sfumato),  welche  den  Kernpunkt  der 
eigentlich  maleriachen  Daratelluntf  ausmacht.  Nicbt  minder  tief  und 
griindlich  sind  aeine  Bemerkungen  uber  die  mensehlichen  Proportionen, 
Uber  die  Bewegungen  und  daa  Spiel  der  Muakeln,  Uber  den  Ausdruek 
der  verschiedenen  Empfindungcn,  Uber  die  Wirkung  von  Licht  und 
Schatten  und  ihren  Einfluas  auf  die  Farben,  Uber  die  Geaetze  der 
Linearperapektive  und  die  Nothwendigkeit,  cyklisehe  Daratellungen  aua 
einem  und  demaelben  Augenpunkte  zu  entwerien,  —  eine  Wiihrheit. 
welche  z.  B.  den  Malern  der  Eremitani  Kapelle  zu  Padua  noch  ver- 
achlosaen  war.  Man  darf  aagen,  dass  dieser  erstaunliche  Geiat  den 
Inbegrìff  der  modem en  Malerei  bereita  vollkommen  ersehopft  hat. 

*)  Das  Malerbuch  des  Lionardo  da  Vinci,  von  Dr.  M.  Jordan.    Leipzig  1873. 
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Schwor  inochte  es  dem  Kilnstler  fallen,  die  Stiitte  seines  lang- 
jàhrigen  Wirkens  zu  verlasscn.   Von  seinem  SchUler  Salaino  und  seinem 
Freunde  Luca  Pacioli  begleitet,  begab  er  sich  nach  seiner  Vaterstadt 
zuruck,  um  sich  nach   neuer  Thatigkeit  umzuschauen.    Von  Pietro 
Soderini,  der  damala  an  der  Spitze  des  Staates  stami,  mit  Auszeichnnng 
aufgenommen,  erbot  er  sich,  das  dem  Filippino  Lippi  bereits  iiber- 
tragene  Bild  fiir  den  Hochaltar  der  Servi  auszuftiliren.    Obwohl  dieae 
Zumuthung  die  meisten  Kilnstler  nicht  mit  Unrecht  gekrankt  batte, 
trat  der  liebenswurdige  Filippino  bescheiden  zurUck.    Alleiti  Lionardo 
verzògerte  die  Arbeit  dermassen,  das»  er,  obwohl  das  Kloster  ibm  nach 
der  Sitte  der  Zeit  mit  seinen  Gehtilfen  Wohnung  und  Unterhalt  gab, 
nach  langem  Zogern  nur  den  Karton  vollendete.    Abcr  selbst  dieser 
riss  durch  eine  bis  dahiu  nicht  geahntc  Vollendung  ganz  Florenz  zu 
solcher  Bewunderung  hin,  dass  mehrere  Tage  hindurch  einc  allgemeine 
Wallfahrt  nach  dem  ausgestellten  Wcrke  entstand.    GegenwUrtig  im 
Besitz  der  Kunstakademie  zu  London,  gehort  er,  obwohl  keineswegs 
in  alien  Theilen  vollendet,  zu  den  herrlichstcn  Schòpfungen  Lionardo's. 
Er  stellt  dio  Madonna  mit  dem  Kinde  auf  dem  Schoosse  dar,  welches 
sich  zum  kleinen  Johannes  wendet,  der  mit  cinem  Lamme  spiclt.  Neben 
der  Madonna  sitzt  die  h.  Anna,  die  gen  Himmel  zeigt,  um  auf  den 
gtfttlieheu  Ursprung  des  Kindes  hinzuweisen.     Die  Composition  ist 
trefflich  aufgebaut  und  zeigt  im  Linienfluss,  in  den  grossen  Gewand- 
motiven  und  dem  Adel  der  Kopfe  tlen  freien  vollendetcn  Stil  des 
Kiìnstlers.    Namentlich  erkennt  man  in  der  Madonna  zum  ersten  Mal 
den   ausgepràgten  weiblichen  Idealkopf  Lionardo's  mit   dem  siissen 
Liicheln  der  Augen,  des  verftihrerischen  Mundes  und  dem  sehmal  zu- 
laufenden  Kinn.    Dabei  ist  die  gròsste  plastische  Wirkung,  verbunden 
mit  malerischer  Weichheit,  durch  blosse  Anwendung  der  Kreide  mit 
aufgesetzten  weissen  Lichtern  erreicht.  Von  der  Vollendung  des  Werkes 
soli  den  Kiìnstler,  nach  Vasari'»  Bericht,  das  Interesse  fttr  die  wegen 
ihrer  Schonheit  berlihmte  Ginevra  Benci  abgchalten  haben,  deren  Bildniss 
er  malte.    Dieses  Werk  ist  jetzt  nicht  mehr  nachzuweisen,  da  das  in 
der  Galerie  Pitti  dafiir  gehaltene  Portriit  zu  gering,  zu  hart  und  reizlos 
fiir  Lionardo's  Haud  erscheint.    Auch  das  daselbst  befmdliche  Portriit 
eines  Goldschmieds,  ein  Wrrk  von  tiefem  Farbenton,  dttrfte  eher  dem 
Francia  zukommen. 

Im  Jahre  1502  wurde  Lionardo  seinen  kunstlerisehen  Arbeiten 
durch  Cesare  Borgia  cntzogen,  der  ihn  als  eincn  der  btruhmtesten 
Kricgs-  und  Festungsbaumcister  in  scine  Dienste  berief,  um  die  durch  Blut 
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und  Verrath  eroberten  Stadte  der  Romagna  zu  bcfestigen.  Lionardo 
musate  in  seinem  Auftrage  die  unterworfenen  Gebiete  bereisen,  wobei 
ein  Gelcitsbrief  dea  Herzoga  ihm  mitgegeben  wurde,  in  welchem  dieser 
ihn  seinen  auagezeichneten  und  aehr  geliebten  Hausfreund  nennt  und 
aeinen  Beamten  befiehlt,  ihn  in  alien  Bingen  zu  tordern,  besondera  seinen 
Ingenieuren  auftragt,  sich  mit  ihm  zu  berathen  und  sich  nach  seinem 
Gutachten  zu  richten.  Die  politisene  Ruchlosigkeit  des  Borgia  hinderte 
Lionardo  eben  so  wenig  wie  die  des  Moro  solchen  Herrschern  seine 
Dienste  zu  weihen. 

Als  er  nach  Vollendung  dieser  Mission  1503  nach  Florenz  zuriiek- 
kehrte,  wurde  er  zunàchst  im  Juli  desselben  Jahres  beauftragt,  Nivel- 
lirungsarbeiteu  vorzunehmen,  welche  sich  auf  das  Projekt  der  Kanali- 
sirung  des  Arno  bezogen.  Er  war  dabei  von  Giovanni  Cellini,  dem 
Vater  Benvenuto 's,  begleitet.  Indessen  fiihlten  die  Behorden  der  Stadt, 
dass  es  sich  zieme,  ihrem  beruhmten  Mitbiirger  einen  ansehnlichen 
kiinstlerischcn  Auftrag  zu  ertheilen,  und  so  ersuchte  Pietro  Soderini 
ihn,  in  dem  Rathssaale  des  Palazzo  Vecchio  cine  Wand  mit  einem 
grossen  historischen  Bilde  aus  der  Geschichte  von  Florenz  zu  schmiicken. 
Hatte  man  im  Mittelalter  in  solchen  Fàllen  gcwohnlich  religiose  odor 
allegorische  DarsteUtrogen  gowàhlt,  so  ist  es  bezeichnend  fiir  den  Geist 
der  neuen  Zeit,  dass  man  hier  zu  einem  Stoff  aus  der  profanen  Ge- 
achichte  grifF.  Gewiihlt  wurde  die  Schlacht  bei  Anghiari,  wo  die 
Florentiner  im  Jahre  1440  Uber  Niccolo  Piccinino,  den  Fcldherrn  des 
Herzogs  Filippo  Maria  Visconti,  gesiegt  hatten.  Lionardo  war  bis  1505 
mit  diesem  Werke  beschiittigt.  Er  fiihrte  den  Karton  in  einem  ihm 
datiir  angewiesenen  Raum  des  Klosters  Sta.  Maria  Novella  aus  und 
crhielt  wiihrend  der  Arbeit  die  ansehnliche  Surame  von  fììnfzehn  Gold- 
dukaten  monatlich.  Auch  hier  hatte  er  wieder  die  Absicht,  das  Werk 
in  Oelfarben  auf  die  Wand  zu  malen:  aber  da  die  von  ihm  bereitete 
Grundirung  sich  schon  wiihrend  der  Arbeit  von  der  Mauer  abloste, 
so  musste  er  von  der  weiteren  Ausfìihrung  abstehen.  Sein  Anerbieten, 
das  daflir  erhaltene  Geld  zuriickzuzahlen,  wurdc  nicht  angenommen. 
Da  nun  auch  der  Karton  spurlos  verschollen  ist,  so  zeigt  sich  keine 
Moglichkeit,  eine  Vorstellung  von  dem  Werke  zu  gewinnen.  Nur  von 
einem  Thcil  der  Composition  hat  Rubens  spiiter  eine  jctzt  im  Louvre 
befindliche  Zeichnung  g(;macht,  die.  durch  Edelinck's  Stich  allgemein 
bekannt  geworden  ist.  (Fig.  9.)  Oftenbar  eine  Episode  aus  dem  gròs- 
seren  Schlaclitbilde.  behandelt  sie  den  Ivampf  von  vier  Reitem  um 
eine  Standarte.    Der  mailàndische  Fahnentrager  wirft  sich  auf  seinem 
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nach  rechts  springenden  Rosse  riickwiirts,  um  wenigstens  den  Schaft 
der  in  der  Wuth  des  Kampfes  zerbrochenen  Fahne  zu  retten,  dessen 
oberer  Theil  von  dem  ihn  verfolgenden  florentinischen  Reiter  bereits 
gepackt  ist.  Zwischen  beide  drangt  sich  ein  andrer  Mailandor,  der 
seinem  Gefàhrten  zu  Hlilfe  kommt  und  den  Schaft  der  Fahne  eben- 
falls  ergreift,  wkhrend  er  mit  gezilcktem  Schwert  den  Florentiner  be- 
droht.    Mit  derselben  Wuth  hat  sich  sein  Thier  in  die  Brust  des 


Fìg.  ».   Rcitt-rkaniiif,  von  Lionardo. 


gegneriachen  Pt'erdes  eingebissen.  Aber  ein  vierter  Reiter  kommt, 
ebenfalls  mit  geziicktem  Schwert,  scinem  florentinischen  Gefahrten  zu 
Hlllfe.  So  schwebt  die  Entseheidung  auf  der  Spitze,  und  vielleicht 
nie  hat  die  Kunst  mit  gleicher  Gewalt  in  einem  dichten  Knàuel  von 
Kiimpfenden  die  heftigsten  Leidenschaften  in  ahnlicher  Weise  entfesselt. 
Dieselbe  Wuth  theilt  sich  einem  zu  Boden  gesturzten  Kiimpferpaar 
mit,  in  welchem,  unbekiimraert  um  die  zermalmenden  Hufe  der  Rosse, 
der  Unterliegende  von  seinem  Gegner  an  den  Haaren  gepackt  und  mit 
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dem  Todesstosse  bedroht  wird,  wiihrend  seitwarts  ein  ebenfalls  zu  Boden 
gestttrzter  Krieger  sich  rait  dem  Schilde  deckt  und  aus  dem  Getilinmel 
zu  entkommen  sucht.  Zu  beachten  ist,  dass  der  Kupferstich  das  Ori- 
ginai von  der  Gegenseite  wiedergiebt,  wodurch  sani  m  ti  i  che  Krieger 
rait  der  Linken  ihre  Waffen  zu  filhren  scheinen.  Dass  Ubrigens  die 
Formen  Lionardo's  stark  in's  Flandrische  Ubersetzt  sind,  wird  man 
nicht  verkennen;  dagegen  wird  die  phantastische  Form  der  Waffen 
und  Riistungen  wohl  ihm  selbst  zuzuschreiben  sein. 

Ueber  die  Composition  dea  ganzen  Bildes  giebt  eine  noch  vor- 
handene  Denkschrift  Lionardo's  einige  Andeutung.  Demnaeh  nahm 
offenbar  die  eine  Seite  das  florentinische  Heer  ein,  gefiihrt  von  seincm 
Oberfeldherrn,  dem  Patriarchen  von  Aquileja,  welcher  dargestellt  war, 
wie  er  im  Gebet  mit  gefalteten  Hiinden  Gott  um  Sicg  anflebt,  wobei 
aus  einer  Wolke  ihm  der  h.  Petrus  erscheint.  Den  Mittelpunkt  des 
BUdes  aber  wird  der  Kampf  um  eine  Briicke  eingenommen  habeu, 
und  diesem  wird  auch  die  noch  vorhandene  Episode  angehòren.  Auf 
der  andern  Seite  endlich  wird  die  Flucht  und  Verfolgung  des  feind- 
lichen  Heeres  dargestellt  gewesen  sein.  Der  Karton  maehte  bei  sciner 
Vollendung  das  grosste  Aufsehen  und  war  lange  Zeit  Gegenstand  des 
Studiums  ftir  die  heranwachsende  Generation.  Ilier  studirte  auch  der 
jugendliche  Rafael,  in  dessen  beriihmter  Constantinsschlacht,  wie  man 
mit  Recht  hervorgehoben  hat,  ein  Nachklang  der  Composition  Lionardo's 
zu  vermuthen  ist.  Demi  auch  dort  handelt  es  sich  um  den  Kampf  auf 
einer  Briicke,  welches  iiberaus  dankbarc  Motiv  spater  Tizian  in  seiner 
Schlacht  von  Cadore  und  Rubens  in  sein<-r  Aniazonenseblacht  wiederum 
verwendet  haben.  Dass  es  an  einer  Filile  ergreifender  Episoden  nicht 
fehlte,  darf  man,  wie  Waagen  riehtig  hervorhebt,  schon  aus  der  Stello 
des  Traktats  iiber  die  Malerei  abnehmen,  wo  Lionardo  mit  grosser 
AusfUhrlichkeit  davon  handelt,  wie  eine  Schlacht  dargestellt  werden 
miisse.  FUr  die  Ausfiihrung  des  Gemaldes  wollte  der  Meister,  wie  ge- 
sagt,  nach  Vasari's  Erzahlung  wieder  Oelfarbcn  verwenden,  wenn  nicht 
Milanesi'»  Anonymus  *)  besser  unterrichtet  ist,  der  von  einem  Vcrsuch 
des  Meisters  spricht,  die  Enkaustik  der  Alten  wieder  zu  beleben.  Er 
habe  zuerst  in  der  ihm  fìlr  seine  Arbeit  eingeraumten  Sala  del  Papa 
im  Kloster  von  S.  Maria  Novella  eiuen  Versueh  im  Kleinen  gemaeht. 
seine  Malerei  durch  ein  starkes  davor  angeziindetes  Feuer  zu  trocknen. 
Als  er  dies  Verfahren  dami  ini  Saal  des  Palazzo  Vecchio  habe  anwenden 


*)  Archivio  storico  Italiano,  1*7'2.  Toni.  XVI. 
I.fibke,  Italicn.  ftfolerci.  II.  Ò 
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wollen,  sei  der  Verauch  wegen  der  Hòhe  dea  Kaumes  miaagluekt. 
Vasari  dagegen  schiebt,  wie  wir  oben  erzàhlt,  die  Schuld  dea  Miaa- 
lingens  auf  den  schlecht  bereiteten  Bewurf  der  Wand,  der  sich  abgeloat 
habe.  Wie  dem  auch  aein  mag,  wir  sehon  auch  hier  wioder  den  nnab- 
lasaig  nach  Lòsung  neuer  Probleme  strebenden  Geiat  des  Meiaters. 

Lionardo  wnhnte  damals  liingere  Zeit  als  Gast  im  Ilause  seinea 
Freundea  Giov.  Frane.  Rustici,  der  als  vornebmer  und  vermogender 
junger  Mann  die  Kunat  melir  zu  aeinem  Verguiigen  trieb.  Nach 
Vasari's  Zeugniss  halt'  Lionardo  ihm  bei  der  herrlichen  Gruppe  dea 
predigenden  Johannes ,  wclche  man  iiber  dem  Nordportale  des  Bap- 
tiateriums  zu  Florenz  sieht.  Die  psjchologische  Feinheit  und  Tiofe 
der  Charakteristik,  namentlich  in  der  mit  Misstrauen  und  Widerwillen 
kampfenden  und  doch  tief  erregten  Aufmerksamkeit  des  Phariaaers  und 
Levitcn  denteo  zum  mindesten  auf  die  geistige  Mitwirkung  Lionardo's. 

In  dieselbe  Zeit  fallt  nun  auch  das  Bildniss  der  Gemahlin  des 
Francesco  del  Giocondo,  welches  unter  doni  Namen  der  Mona  Lisa 
(Madonna  Lisbetta)  einer  der  kostbarsten  Schatze  der  Sammlung  des 
Louvre  ist,  dort  unter  dem  Namen  la  Joconde  bezeichnet.  In  diesem 
wunderbaren  Frauenbildniss,  an  welchem  er  mit  Unterbreehungen  vier 
Jahre  bis  1506  gemalt,  hat  der  Meister  das  Hoehste  geschaffen,  das 
der  Bildnissdarstellung  zu  erreichen  mòglich  ist.  Es  ist  nicht  bloss 
die  schon  von  Vasari  gepriesene  wundergleiehe  Feinheit  und  Zartheit 
in  der  Durchbildung  der  Form,  die  bis  in  die  kleinsten  Einzelheiten 
sich  zu  erkennen  giebt,  oline  den  Gesammteindruck  zu  beeintrachtigen, 
sondern  mehr  noch  der  geheimnissvolle  Reiz  einer  durch  die  edelste 
Bildung  der  Renaissance  verklarten  Frauengestalt,  die  mit  dem  rathael- 
vollen  Blick  diesel*  Augen  und  dem  sphinxgleichen  Liieheln  des  Mundes 
uns  bezaubert.  Leider  sind  die  warmcn  FleischtOne  des  Gesichtes  ver- 
schwunden,  so  dass  das  Antlitz  jetzt  eine  unheimliche  Bliisse  aushaucht, 
nur  in  den  schonen  unvergleichlich  fein  modellirten  Hànden,  zu  denen 
die  Windwr-Sam mi u ng  (Nr.  6!))  die  Rothelstudie  besitzt,  haben  aich 
diese  Tòne  besser  erhalteu.  Ea  seheint,  dass  Lionardo,  wie  so  oft  im 
Streben  nach  hochster  Vollendung,  Farben  angewendet  hat,  welche  sich 
nicht  bewahrten.  Fin  zarter  Duft  umspielt  die  Formen,  den  Hinter- 
grund  bildet  eine  Gebirgslandschaft,  die  indess  kaum  noch  zu  erkennen 
ist.  Man  musa  annehmen,  dass  Lionardo  dieses  Bild  nicht  fur  den 
Gemahl  der  Dame,  sondern  tur  sich  selbst  auagefiihrt  hat.  Jedenfalls 
steht  l'est,  dass  schon  Franz  I.  dasselbe  uni  die  damala  bedeutende 
Stirarne  von  12,000  Livres  tur  seine  Galene  von  Fontainebleau  erworben 
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hat.  Zahlreiche  alto  Kopieen  bezeugen  don  t'rUhen  Kuhm  dieaes 
Meiaterwerks. 

Hochat  merkwurdig  ist  nun  ein  Frauenbildnias  der  Erinitage  in 
Peteraburg,  welchea  Waagen  wegen  aeiner  hohen  Vollendung  un- 
bedenklich  dein  Lionardo  znachreibt.  Ea  atellt  eino  unbekleidete  Frau 
dar,  genau  in  der  Haltung  wie  die  Mona  Lisa,  namentlicb  waa  die 
iiber  einander  gclegten  Hiinde  betrifft.  Aucb  der  Kopf,  obwobl  mit 
andrer  Anordnung  de»  gekriiuaelten  Haares  und  von  abweichcnder 
Bildung  der  Formen,  erinnert  in  dem  siìaa  làchelnden  Auadruck  an  jene 
Dame.  Ob  hier  in  der  That  ein  Werk  Lionardo'a  vorliegt,  wagen 
wir  nicht  zu  entacheiden;  doch  diirfen  wir  nicht  verhehlen,  daaa,  ao- 
weit  die  Photographio  ein  Urtheil  erlaubt,  die  Zeiehnung  der  Ilande 
keineawega  auf  der  Hòhe  einea  solcben  Meistera  zu  atehen  scheint. 
Hierher  gehort  min  aueh  daa  Frauenportrat  der  Galene  zu  Aliga burg? 
sofern  man  darin  ein  iichtes  Werk  Lionardo's  anzuerkennen  hat.  Ea 
zeigt  cine  faat  bronzeartige  Glàtte  der  Behandhmg  und  eine  so  meister- 
hafte  Vollendung  der  Formgebung,  daa»  man  allerdings  wohl  an  Lio- 
nardo  zu  denken  veraucht  iat.  Dennoch  weicht  die  fast  unheimliche 
Starrheit  dea  Auadrucka,  noch  veratàrkt  durch  die  l'alile  Blàaae  dea 
Kolorita,  so  aehr  von  der  aonàt  den  Werken  dea  Meiatera  eigenen 
Siisaigkeit  ab,  dass  der  Eindruek  iuimcr  von  Neuem  wieder  befremdet. 
Jedenfalk  wird  man  daa  Werk  in  die  friihere  Mailànder  Zeit  zu  aetzen 
haben,  da  in  der  Behandhmg  daa  Plastiche  dem  Malerischen  liberlcgen 
ist  und  die  Wirkung  der  einea  Bronzewerkes  nahe  kommt.  In  dem  faat 
herben  Ausdruek  und  in  der  energischen  Plastik  dea  Formgepràgea 
erinnert  an  dieaea  Werk  ein  gezeichnetor  Franenkopl'  im  Louvre  (Br. 
178),  mit  Kohle  auf  griinem  Papier  auagefuhrt ,  dèn  die  Strenge  der 
Behandhmg  ebenfalls  in  din  friihe  Zeit  des  Meiatera  weiat. 

Gegen  daa  .Tahr  1506  erbat  sich  Lionardo  von  der  florentiner 
Regierung  einen  Urlaub,  uni  nach  Mailand  zu  gehen  und  dort  scine 
Angelegenheiten  zu  ordnen.  1  )er  dortige  franzòsiseho  Statthalter  Karl 
von  Amboise  scheint  ibn  sofort  in  aeine  Dietiste  genommon  zu  haben, 
demi  unter'm  18.  Angnat  deaselben  Jahrea  erliesa  er  ein  Sehreiben 
an  Pietro  Soderini,  in  welchem  er  den  Urlaub  Lionardo's  zu  verlangern 
bittet,  damit  dieaer  eine  dort  begonncne  Arbeit  vollendcn  kònne.  8o- 
derini  konnte  diesen  Wunseh  nicht  unerfiillt  laaaen,  beklagt  aieh  aber 
in  aeìner  Antwort  iiber  Lionardo,  da  er  ìnimer  noch  hotì'to,  daaa  dieaer 
aein  Gemalde  der  Sehlacht  von  Anghiari  vollenden  werde.  In  einem 
Schreiben  vom  IG.  Dezember  dankt  der  Statthalter  auf  a  Wàfmstc, 
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indeiii  er  sagt,  dass  Lionardo's  Werke  in  Italien  und  besondera  in 
Mailand  jeden,  der  dieselben  gesehen,  mit  Bewunderung  und  Liebe  fìir 
ihn  erfullen  mttssten.  „Aber  nachdem  wir",  so  fìihrt  er  fort,  „ihii  per- 
sonlich  kennen  gelernt  und  seine  verschiedenen  ausgezeichneten  Eigen- 
sehaften  selbst  erprobt  haben,  sehen  wir  in  Wahrheit,  dass  sein  Name. 
obschon  beruhmt  wegen  seiner  Malerei,  dunkel  erscheint  im  Vergleich 
zu  dem  Lobe,  welches  er  wegen  seiner  Ubrigen  ausserordentlichen 
Gaben  verdient,  und  wir  mttssen  bekennen,  dass  er  durch  seine  Lei- 
stungen  in  alien  Dingen,  welche  wir  ihm  aufgetragen  haben,  in  Zeich- 
nungen,  Bauwerken  und  anderen  Gegenstanden,  die  im  Bereicb  uuserer 
Stellung  liegen,  in  einer  Weise  uns  Geniige  geleistet  bat,  dass  wir 
durch  ihn  nicht  bloss  zufrieden  gestellt,  sondern  mit  Bewunderung  fiìr 
ihn  erfttllt  sind.a  Daran  schliesst  sich  eine  in  den  warrnsten  Ausdriicken 
abgefasste  Empfehlung  des  ausgezeichneten  Meisters. 

In  ahnliehen  Ausdriicken  verbreitet  sich  cin  Brief  des  florentinischen 
Gesandten,  Francesco  Pandolfini,  aus  Blois  vom  12.  Januar  1507  datirt, 
welcher  im  Aui'trage  Konig  Ludwig»  XII.  an  die  Regierung  von  Florenz 
schreibt,  der  Konig  sei  von  einem  kleinen,  jiingst  von  Lionardo  aus- 
geftìhrten  Bilde  so  entziickt,  dass  er  die  Signoria  bitte,  dem  Meister 
zu  gestattcn,  so  lange  in  Mailand  zu  bleiben,  bis  er  selbst  hinkiime,' 
da  er  einige  Sachen  von  seiner  Hand  zu  haben  wnnsehe,  und  zwar 
einige  Madonnenbilder  und  was  ihm  sonst  in  den  Sinn  komme,  vielleicht 
auch  sein  eignes  Bildniss.  Er  ha  he  dann  selbst  an  Lionardo  schreiben 
miissen,  um  ihn  dringend  zu  ersuchen,  den  Konig  in  Mailand  zu  er- 
warten.  In  einem  Briete  des  Statthalters  A  m  boi  se  vom  15.  August 
desselben  Jahres  wird  Lionardo  dann  al*  Maler  des  allerchristlichsten 
Konigs  bezeichnet,  und  die  Regierung  von  Florenz  ersucht ,  ihm  in 
gewissen  Ktreitigkoiten  mit  seinen  Briidern  wegen  der  Erbschaft  eines 
Oheims  fòrdcrlich  zu  sein,  damit  er  bald  zuriickkehren  und  das  ange- 
tangene  Werk  vollenden  konne.  Als  dann  Ludwig  XII.  nach  seinem 
Siege  iiber  die  Veneziane!-  in  Mailand  einzog ,  entwari'  Lionardo  die 
zur  Verhcrrlichung  des  Einzugs  bestimmten  Triunijdibogen  und  Deko- 
rationen.  Wahrscheinlich  damals  erhiolt  der  Kiinstler  zur  Belohnung 
vom  KiJnige  das  Recht  der  Benutzung  eines  gewissen  Wassonjuantums 
aus  dem  Kanale  >S.  Cristoforo.  In  jenen  Jahren  beschaftigte  sich 
Lionardo  mehrfach  mit  YVassrrbauten,  namentlich  mit  der  Anlage  des 
Kanals  von  S.  Gregorio.  Im  Jahre  1511  musste  der  Kiinstler  sich 
wieder  nach  Florenz  begeben  wegen  des  Prozesses  mit  seinen  Briidern. 
und  schrieb  von  dort  zwei  Brìefe  an  die  Bchordetl  von  Mailand,  in 
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welchen  er  dringend  bittet,  ihn  in  Besitz  jenes  Wassers  zu  «etzen,  da 
er  darauf  Maachinen  und  Dinge  zu  macheti  gedenke,  die  dem  Kònige 


Figi  10.    Mail.. unii  mit  der  li.  Aiuiii.  vmi  LIOBMtfo.  Louvre. 

zura  grossen  Vergniigen  goreichen  wiirden.  Er  gedenke  uni  Oatern 
in  Mailand  zu  sein  und  zwei  fili*  den  Konig  getnalte  Bilder  der  h.  .Tung- 
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frau  von  verschiedener  Grosse  uiitzubringen.  Auch  wiinsehe  er  zu 
wissen,  wo  cr  seiue  Wohnung  erhalten  werde,  und  ob,  da  er  doch  tur 
den  allerchristlichsten  Kònig  gearbeitot  habe,  sein  Gehalt  fortlaufe  oder 
nicht.  Als  im  folgenden  Jahre  1512  Massimiliano  Sforza,  der  Sohn 
des  Moro,  sich  mit  Httlfc  von  schweizer  Sòldnern  wieder  in  den  Besitz 
Mailands  gesetzt  natte,  bestàtigte  auch  dieser  dem  Kiiustler  jenes  Hccht 
auf  die  Wasserkraft. 

Zu  den  in  dieser  Zeit  entstandenen  Werken  gehort  wahrseheinlich 
das  grosse  Bild  der  Madonna  auf  dem  Schooss  der  h.  Anna,  welehes 
sich  jetzt  im  Salon  quarré"  des  Louvre  befindet.  (Fig.  10).  Diese 
Darstellung  war  schon  im  Mittelaltor  beliebt,  wurde  indess  so  auf- 
gefasst,  dass  Maria  selbst  wie  ein  kleines  Màdehen  neben  dem  Christus- 
kinde  auf  dem  Schooss  der  li.  Anna  Platz  fand.  Lionardo  stellt  dagegen 
die  li.  Jungfrau  erwachsen  dar  und  làsst  sic  sieh  zu  dem  Christus- 
kinde,  welches  eben  ein  Lammchen  besteigen  will,  herabneigen,  in  der 
deutlichen  Absicht,  den  Kleinen  von  seinem  Spici  abzulenken  und  ihn 
zu  sich  zu  nehmen.  Mit  holdcm  Làcheln  blickt  die  h.  Anna,  den 
linken  Arm  liissig  in  die  Seite  gesti'itzt,  diesem  lieblichen  Spiele  zu. 
Den  Hintergrund  bildet  wieder,  wie  so  oft  bei  Lionardo,  cine  Alpen- 
landschaft  mit  phantastischen  Folsformen,  den  idyllisehen  Charakter 
der  Scene  verstarkend.  Man  muss  gestehcn,  es  war  ein  Wagniss  des 
Meisters,  eine  solche  rein  genrehafte  Composition  fUr  diesen  Gcgenstand 
zu  wàhlen.  Auch  wild  man  die  Art,  wie  der  Korper  der  Madonna  die 
Gestalt  der  h.  Anna  Uberschneidet  und  verdeckt,  vielleicht  nicht  schon 
finden.  Dennoch  hat  der  Ki'tnstler  durch  das  anmuthige  Motiv  in  der 
Beweguug  der  h.  Jungfrau  und  in  dem  siissen  Liebreiz  ihres  Kopfes,  so- 
wie  durch  den  trotz  des  zierlichen  Ilaarputzes  grossartig  huldvollen  Kopf 
der  h.  Anna  den  ganzen  Zauber  seiner  hohen  Kunst  ausgesprochen. 
Und  vollends  das  harmlose  Spiel  des  Kleinen  mit  dem  Lamm  ist  von 
entziickender  Natilrliehkeit.  Indess  hat  das  Bild  erheblich  gelitten,  der 
Kopf  dor  Madonna  ist  stark  verwaschen,  das  Gesicht  der  h.  Anna, 
sowie  das  des  Kindts  wird  durch  zu  sehwere  Schatten  entstellt,  und 
es  fragt  sich,  ob  wir  ein  durchweg  eigenhàndiges  Werk  des  Meisters 
vor  uns  haben.  Auch  der  etwas  kiìhle  rothliche  Ton  des  Fleisehes 
flosst  einigcs  Bedenken  ein.  Das  Bild  befand  sich  in  der  Samm- 
lung  de»  Kardinals  Kiehelieu,  von  wo  es  nach  dessen  'l'ode  in  die 
konigliche  Galerie  gelangte.  Eine  treffliche  Kopie  desselben  von  Sa- 
laino's  Hand,  eheinals  in  S.  Celso  zu  Mailand ,  befindet  sich  jetzt 
in   der   Galerie   Leuehtenbi-rg    zu    l'etersburg.     Alidore   alte  Schul- 
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kopieen  sieht  man  in  den  Uftìzien  EU  Florenz  und  in  der  Brera  zu 
Mailand. 

Wir  besitzcn  zu  diesein  Werke  ra.  hr  Studien  ala  zu  irgend  einer 
andern  Schòpfung  Lionardo's.  Zun&chst  komint  eine  Federzcichnung 
im  Louvre  (Br.  188)  in  Betracht,  WO  die  Madonna  aut*  dern  Schooss 
der  h.  Anna  fast  herabgìeitend  dargestettt  ist  und  mit  der  Rechten  das 
Christuskind  unifasst,  das  man  vom  Riicken  sieht,  wie  es  neben  ihr 
auf  der  Bank  sitzend  sich  an  sii:  schmiegt,  wahrend  die  Grossmutter, 
sich  von  ihrem  Buche  wendend,  liebevoll  auf  das  Kind  herabbliekt. 
Der  Kopf  der  h.  Anna  erinnert  an  den  auf  doni  ausgefiihrten  Bilde, 
im  Uebrigen  ist  die  Composition  so  wenig  lionardesk,  erinnert  viel- 
melir  in  ihrem  erkiinstelten  Anfban  so  stark  an  Michelangelo,  dass  sie 
eher  einem  Nachfolger  dieses  Meisters  als  dem  Lionardo  zu  entspreehen 
scheint.  Ganz  anders  verhàlt  es  sich  mit  einer  geistreich  hingcworfenen 
Federzeichnung  der  Akademie  zu  Venedig  (Br.  39),  in  welcher  man 
in  der  That  die  erste  Idee  zu  Lionardo's  Genialdc  erkennen  darf. 
Die  Madonna  sitzt  hier  seitwSrts  gewendet  aut*  dem  Sehoosse  der 
h.  Anna  und  halt  mit  beiden  Armen  das  Christuskind.  das  sich  eifrig 
zu  dem  daneben  stehenden  Lamme  herabneigt.  Fiir  den  Kopf  dei- 
Anna  bietet  das  Bild  zwei  Varianten:  die  erste  Idee  lasst  ihn  zu  weit 
aus  der  Gruppo  herausragen,  was  dann  zu  Gunsten  eines  geschlossenoren, 
mehr  pyramidalen  Aufbaues  geiindert  wurde.  Dennoch  befriedigte  diese 
Liisung,  bei  welcher  das  Lanini  fiir  die  Composition  nieht  giinstig  ver- 
werthet  war,  mit  Recht  den  Kiìnstler  nicht,  und  so  entstand  jene  end- 
giiltige  lvedaktion,  die  in  dem  ausgefiihrton  Bilde  vorliegt.  Zu  dieser 
befinden  sich  min  mehrere  vorbereitende  Studien  in  derselben  Samm- 
lung.  Zunàchst  die  ganze  Composition  in  einer  leiehton  Rothstift- 
zeichnung  (  Br.  40),  von  der  indess  zweifelhaft  sein  konnte,  ob  sie  nicht 
vielmehr  eine  fllichtige  Studi»'  uach  dem  Gemìilde  ist.  wenn  nicht 
gewisse  Pentimenti  ara  rechten  Arra  und  Fuss  der  Madonna  fiir  die 
Urspriinglichkeit  des  Entwurfs  zeugten.  Sodami  ebendort  ein  Blatt 
(Br.  41)  mit  Studien  fiir  das  Kind,  ungemein  geistreich  mit  dem  Roth- 
stit't  gezeichnet,  wobei  der  Kiinstler  zweiraal  die  ganze  Figur  des 
Kleinen,  dann  etwas  gròsser  den  Kopf,  den  Oberkorper,  ein  Mal  den 
linken  Arm,  dann  den  Vorderarm  mit  der  Hand  und  endlich  das  linke 
Bein  ausgefùhrt  hat.  Das  sehòne  Blatt  ist  iiberaus  lehrreieh,  weil  es 
in  die  Werkstiitte  des  schaffenden  Genius  blicken  liisst.  Ebendort  ist 
dann,  gleichfalls  in  Rothstift  ausgefUhrt ,  die  schone  Studie  zum  Kopf 
der  h.  Anna  (Br.  42),  eine  andere,  loicht  mit  der  Kohle  hingeworfene 
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Studie  desselben  Kopfes  in  Windsor  (Nr.  18).  In  der  Gròsse  dea 
Originala  endlich  kehrt  derselbe  noch  einmal  in  einer  Kohlenzeichnung 
des  Louvre  (Br.  213)  wieder,  von  der  sich  indess  nicht  mit  Bestimmt- 
heit  behaupten  lasst,  dass  sie  eigenhàndig  ist ,  wahrend  dagegen  die 
Rothstiitzeichnung  der  Albertina  (Br.  91)  eine  grobe  und  missverstandene 
Kopie  nach  dem  Gemàlde  ist.  Von  Zeichnungen  nach  dem  Kopf  der 
Madonna  kenhen  wir  cine  spàtere  ziemlich  geringe,  formenstumpfe  in 
der  Ambrosiana  (Br.  65),  wahrend  die  Kohlenzeichnung  in  der  Alber- 
tina (Br.  92)  gròsseren  und  doch  nicht  unbestreitbaren  Anspruch  auf 
Originalitàt  hat.  Endlich  ist  noch  eine  Studio  zum  Gewande  der 
Madonna  im  Louvre  (Br.  181),  eine  sorgfàltige,  in  Bister  ausgefuhrte 
Handzeichnung  dos  Meisters,  zu  erwahnen;  dazu  koramen  schliesslich 
noch  eine  ROthelstudie  zu  den  unteren  Theilen  desselben  Gewandes  in 
Windsor  (Nr.  99),  sowie  zum  Aermel  der  h.  Anna  ebenda  (Nr.  70)  und 
nochmals,  aber  in  umgekehrter  Anordnung,  in  Kohlenzeichnung  (Nr.  76). 

Die  unruhigen  Zeiten,  welchc  durch  die  fbrtgesetzten  Kampfe  um 
den  Besitz  Mailands  herbeigefuhrt  wurden,  veranlassteu  Lionardo,  sich 
nach  einem  andern  Platze  fiir  sein  Wirken  umzusehen,  und  da  grade 
in  Leo  X.  ein  Mediceer  den  papstliehen  Stuhl  bestiegen  hatte,  verfiel 
die  Wahl  des  Ktlnstlers  auf  Rom,  wo  er  sich  von  dem  neuen  Papste 
Fòrderuug  versprach.  Am  24.  September  1514  brach  er  in  Gesellschaft 
seiner  Lieblingsschiiler  Andrea  Salaino  und  Francesco  Melzi  dahin  auf. 
Die  Fiirsprache  deB  Vorstehers  der  apostolischen  Kanzlei  Baldassare 
Turini  suchte  er  dadurch  zu  erlangen,  dass  er  fUr  diesen  zwei  kleine 
Bilder  malte,  das  Portràt  eines  sehr  schonen  Kindes  und  eine  Madonna, 
an  welche  er  den  hóchsten  Fleiss  der  AusfUhrung  wandte.  Merkwiir- 
diger  Weise  war  auch  hier  der  KUnstler  in  der  Wahl  der  technischen 
Mittel  so  unglUcklich,  dass  das  Madonnenbild  schon  zu  Vasari's  Zeit 
sehr  verdorben  war.  In  der  That  erhielt  er  von  Leo  X.  den  Auftrag 
zu  einem  Bilde.  Als  der  Papst  jedoch  horte,  dass  Lionardo  sofort  an- 
gefangen  habe,  Oele  und  Kriiuter  zur  Herstellung  des  Firnisses  zu 
bereiten,  soli  er  nach  Vasari's  Bcricht  geàussert  haben:  O  weh,  der 
wird  nie  etwas  zu  Stande  bringen,  da  er  noch  vor  dem  Anfange  des 
Werkes  schon  an  das  Ende  desselben  denkt. 

Etwas  Anderes  wirkte  aber  noch  mehr  auf  Lionardo  ein,  um  ihm 
Rom  zu  verleideu.  Wahrend  er  in  Florenz  nodi  an  seinem  Schlacht- 
karton  gearbeitet  hatte,  wusste  der  junge  ehrgeizige  Michelangelo  es 
dahin  zu  bringen,  dass  man  ihm  ebenfalls  den  Auftrag  zu  einem 
Gemàlde  im  grossen  Rathssaal  ertheilte.    Sein  Karton  der  badenden 
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Soldaten  erregte  solche  Bewunderung,  dass  Viele  ihn  demjenigen  Lio- 
nardo's  vorzogen.  Kein  Wunder,  dass  daraus  Eifersueht  und  Erbitte- 
rung  zwischen  beidon  grossen  Kiinstlern  und  mehr  noch  ihren  Partei- 
gangern,  wie  es  zu  geschehen  pflegt,  entstand.  Als  nun  Michelangelo, 
der  grade  in  Florenz  beschaftigt  war,  erfuhr,  dass  Lionardo  in  Roui 
sei,  ergriff  ihn,  wie  es  scheint,  die  Besorgniss,  dieaer  konne  ihn  beim 
Papst  verdrangen,  und  er  eilte  scldeunigst  nach  Rom.  Kaura  vernahm 
Lionardo  die  Ankunft  seines  Nebenbuhlers,  dessen  Auftreten  ihm  schon 
in  Florenz  widerwàrtig  gewesen  war,  so  verliess  er  sofort  Rom  und 
ging  nach  Mailand  zurllck.  Hier  war  inzwischeu  Franz  I.  durch  den 
Sieg  bei  Marignano  wieder  in  den  Besitz  der  Lombardei  gekommen. 
Hatte  schon  sein  Vorganger  den  grossen  KunBtler  aufs  Hòchste  ver- 
ehrt,  so  Ubertrug  sich  diese  Gesinnung  noch  in  erhdhtem  Maasse  auf 
den  jungen,  glànzenden  und  kunstliebenden  Konig.  Er  ernannte  Lio- 
nardo  mit  dem  bedeutenden  Jahrgehalt  von  700  Scudi  zu  seinem 
Maler,  und  als  er  im  Anfang  dos  Jahres  15  L6  nach  Frankreich  zurttck- 
kehrte,  musste  Lionardo  ihn  begleiten.  Aber  diese  spate  Gunst  des 
Geschicks  vermochte  dem  alternden  Meister  nur  noch  ein  paar  ruhige 
Lebensjahre  zu  verschaffen;  fi  ir  seine  kiinstlerische  Schopferkraft  war 
sie  ziemlich  unergiebig.  Zwar  solite  Lionardo  den  von  ihm  nach 
Frankreich  mitgenommenen,  in  Florenz  gezeichneten  Karton  der  h.  Familie 
ftlr  den  Kònig  als  Gemàlde  ausfuhren,  allein  bei  der  zogernden  Weise 
Lionardo's  kam  es  nie  dazu.  In  der  That  scheint  er  nur  ein  einziges 
Bild  far  Franz  I.  gemalt  zu  haben,  eine  Leda,  welche  den  Hals  des 
Schwanes  umfasst.  Wie  die  meisten  Werke  Lionardo's  kommt  auch 
dieses  in  mehreren  Wiederholungen  vor,  unter  welchen  jedoch  das 
Originai  nicht  mit  Sicherheit  nachzuweisen  ist.  Eine  geistreiche  Feder- 
zeichnung  Lionardo's  im  Museum  zu  Weimar  (Br.  148)  giebt  ein 
Bild  dieser  anmuthigen  Composition.  Leda  kniet,  nach  links  ge- 
wendet,  vor  dem  Ei,  aus  welchem  eben  die  Zwillingo  ausschlUpfen, 
wàhrend  sie  mit  dem  hold  geneigten  Kopte  sich  nach  rechts  wendet 
und  den  Schwan  mit  der  Linken  liebkost.  In  die  spatere  Zeit  des 
Meisters  gehòrt  noch  der  jugendliche  halbnackte  Johannes  im  Louvre, 
ein  Werk  von  hinreissendem  Zauber,  der  kòstliche  Kopf  voli  jenes  siissen 
verfUhrerischen  Liichclns,  das  mit  dem  geheimnissvoll  tiefen  Seelenblick 
der  Augen  bìcIi  zu  einer  Wirkung  verbindet,  wie  wir  sie  sonst  nur 
noch  bei  der  Mona  Lisa  fìndcn.  Das  Haupthaar  bildet  einen  dichtcn 
Wald  von  treflFlich  ausgefuhrteu  Lockchen,  die  Carnation  ist  von  goldigem 
Schimmer  bei  schmutzig  grunlich-grauem  Schatten.  — 
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So  lobte  der  alternde,  vercinsanite  Meister  forn  von  der  Heiiiiath, 
in  dem  rauhen,  nòrdlichen  Klima  kaum  drei  Jahre  auf  dem  Schlosse 
Amboise,  ala  er  seine  Kriifte  hinsehwinden  fìihlte  und  in  Vorahnung 
des  nahen  Todes  ara  23.  Aprii  1518  sein  Testament  raachte.  Dasselbe 
beginnt  rait  einer  fromnien  Einleituug,  in  welcher  er  seine  Seele  unserm 
Herrn  und  Gott  („ad  nostro  signore  inesser  domine  dioa),  der  glor- 
reiehen  Jungfrau  Maria,  ^Monsignore*  dem  h.  Michael  und  alien 
seligen  Engeln  und  Heiligen  des  Paradieses  empfiehlt.  Er  bestimmt 
sodann,  dass  er  in  der  Kirehe  des  h.  Florentinus  zu  Amboise  unter 
zahlreichem  Geleit  der  Geistlichen,  nicht  bloss  dieser  Kirche,  sondern 
auch  der  des  h.  Dionysius  und  der  Minoritenbriider  daselbst  begraben 
werden  wolle.  Sechszig  Faekoln,  von  eben  so  vielen  Armen  getragen, 
die  er  daftir  mit  einem  Almosen  bcdenkt,  sollen  seinem  Leichenbegang- 
nissc  folgen.  Zahlreich  sind  sonst  die  milden  Gabon,  welche  er  ari 
die  Kranken  in  den  Spitalern  und  ftìr  die  Kirchen  der  Stadt  aussetzt. 
Ebenso  verordnet  er,  dass  cine  grosse  Anzahl  von  Seelenuiessen  tur 
ihn  gehalten  werden  sollen.  Zu  seinem  Haupterben  und  Testaments- 
vollstreeker  ernennt  er  seinen  LieblingssohUler  Messer  Francesco  da 
Melzo,  Edelmann  aus  Mailand,  welehem  er  zum  Lohn  tur  die  ihm 
geleisteten  angenehmen  Dienste  seine  Bucher,  sowie  die  lnstrumente 
und  Manuscripte,  welche  sich  auf  die  Kunst  beziehen,  vermacht.  Seinen 
Dienern  Battista  de  Vilanis  und  Andrea  Salai  schenkt  er  seinen  in  der 
Nahe  von  Mailand  gelegcnen  Garten,  in  welehem  letzterer  sich  bereits 
friiher  hatte  ein  Haus  errichten  diirfen.  Auch  das  Rccht  der  Wasser- 
nutzung  ubertràgt  er  dem  Vilanis.  Endlich  wird  auch  seine  Dienerin 
mit  einem  Vermàchtniss  bedacht.  Ein  schoner  Zug  ist  ferner,  dass 
er  seinen  Briidern  in  Florenz,  trota  jener  Prozessstreitigkeiten,  ein 
ihm  dort  gehorendes  Kapital  von  400  Scudi  vermacht.  Noch  existirt 
der  Brief,  in  welehem  Francesco  Melzi  dicsen  Verwandten  den  Tod 
des  Lionardo  anzeigt.  Er  bietet  eins  der  schònsten  Zeugnisse  fìir  den 
Menschen  Lionardo.  „Ihr  werdet,  so  sehreibt  er,  schon  benachrichtigt 
sein  von  dem  Tode  Meister  Lionardo's,  eures  Bruders  und  meines 
allerbesten  Vaters.  Vergeblich  wiirde  ich  mieli  bemiihen  den  Schmerz 
auszudriìcken,  welchen  mir  sein  Tod  verursacht  hat,  und  so  lange  nodi 
meine  Glieder  zusamnienhalten ,  wild  mieli  der  Schmerz  uni  dieses 
schwere  UnglUck  begleiten,  und  zwar  rait  voliera  Kecht,  denn  tiiglich 
erhielt  ich  von  ihm  Beweise  der  hingebendsteo  und  herzlichsten  Liebe. 

 Nun  moge  der  allmiiehtige  Gott  ihm  die  ewige  Ruhe  schenken. 

Er  schied  aus  dieseni  Lebcn  den  2.  Mai  ('1019)  auf  dem  Sehlosse  zu 
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Cloux  mit  alien  Gnadenmitteln  der  h.  Mutterkirche  versehen  und  wohl- 
vorbereitet."  Vaaari's  riihrende  Erzàhlung  von  dem  Tode  dea  KtinaN 
lers  in  don  Armen  Franz  dea  Ersten  hat  aich  ala  Fabel  herausgeatellt. 

Ea  iat  etwas  Rathselhaftea,  Fauatiaches  in  der  Xatur  dieses  groaaen 
Manne*.  Waa  wir  von  ibm  horen,  zwingt  una  zur  Bewunderung. 
Aber  e»  fehlt  jcnea  menachlieh  Nahbare,  das  die  Sympathie  erweckt. 
Einaam,  fast  wie  eine  wanderbare  Natureracheinung,  geht  er  durch'a 
Leben.  SchoD  die  Wiege  dea  illegitimen  Kindea  iat  fern  von  dem 
trauliehen  Gliick  eines  Familienkreises.  Wenn  der  Vater  ihn  aneli 
anerkannte,  ho  erfahren  wir  doeb  iiber  das  Vcrhàltniaa  zu  aeinen  legi- 
timen  Geachwistern  nichta  Freundliclies.  Jener  laugwierige  Prozeaa 
mit  aeinen  Briidern  deutet  nieht  auf  ein  angenehmea  Verhaltniaa.  Eben 
ao  wenig  hat  Lionardo  selbat  eine  Familie  gegriindet  ;  er  blieb  unver- 
beirathet,  obwolil  er,  wie  wir  aua  aeinen  Werken  aeben,  fiir  weibliche 
Schònheit  und  Liebenawiirdigkeit  in  hohem  Giade  empitiglieli  war. 
Seine  Schiller  waren  und  blieben  seine  einzige  Familie;  mit  weleher 
Innigkeit  diese  an  ibm  hin^en,  haben  wir  erfahren.  Nieht  minder 
wurde  una  knnd,  wie  hoch  er  von  Alien,  mit  welehen  er  in  Beriihrung 
kam,  namentlich  von  den  Fiiraten ,  denen  er  diente,  geschiitzt  wurde. 
„Der  Glanz  aeinea  schiinen  Ange.sichta,  sagt  V asari,  erheiterte  jedea 
traurige  Geniiith  und  Beine  Rode  vormoehte  die  hartniiekigatc  Meinung 
zu  ja  und  nein  zu  bewegen.  Jeden  heftigen  UngeatUm  wusate  er  durch 
die  Kraft  zuruckzuhalten,  die  ihm  inne  wohnte.  Mit  natiirlieher  Frei- 
gebigkeit  hot  er  seinen  Freunden  Aufnahiue  und  Bewirthung,  gleiehviel 
ob  aie  arni  oder  reieh  waren,  wenn  uur  Geist  und  Treftliehkeit  aie 
zierten.  Den  unbedrutendsten,  aehmucklosesten  Raum  verachonte  und 
verherrliehte  er  durch  jede  aeiner  Jlandlungen."  Wie  gern  moehten 
wir  ein  Bilduias  aeiner  glànzenden  Erseheinung  aua  der  Bluthezeit 
dea  Lebens  besitzen  :  aber  nichta  derart  iat  una  erhalten,  und  nur  aua 
aeinen  apàten  Jahren  besitzen  wir  mehreie  Bildnis.se  dea  Mciatera,  von 
denen  das  bekanute  in  den  Uffizi  e»  betìndliche  indeas  schwerlieh 
ein  eigenhiindiges  W'erk.  Dagegen  aind  einige  Ilandzeichnungen  Lio- 
nardo's,  die  eine  in  der  iSammlung  der  konigliclu-n  Handbibliothek 
zu  Turin  (  Fig.  Ili,  eine  Kopie  in  dei*  Akadeinio  zu  Venedig,  welcbe 
una  den  gro.ssartigi-n  Kopf  dos  Meistera  aua  aeiner  letzten  Lebeiwzeit 
veranaehaulichcn.  Ea  ist  ein  Kopf  von  gebieteriseher  Hoheit,  von 
langem  Haar  unirahnit,  daa  mit  dem  machtigen  Bart  zuaammenflieaat. 
Die  buaebigen  Bram  ii  ub^rschattm  den  Bliek  der  tiefliegenden  Augen, 
und  in  dem  Munde  zuekt  fin  Zug  von  Reaignation.    Ea  aind  Ziige,  in 
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denen  sich  die  gewaltigste  Gedankenarbeit  zugleich  mit  dem  Ausdruck 
.  tiefer  Enttàuschung  ausgepràgt  zeigen.    Wie  hoch  Lionardo  von  dem 
zu  erreichenden  Ziel,  wie  bescheiden  er  von  seinen  eigenen  Leistungen 
dacbte,  erkennen  wir  aus  der  lateinischen  Grabschrift,  die  er  von  einem 


Ylg.  11.    S^lbnt-Purtrùt  Liouard.i*.  Turtn. 

Freunde  sich  noch  bei  Lebzeiten  hatte  macheti  lassen.  Ohne  seiner 
Werke  oder  seiner  Person  irgend  ruhmlieh  zu  gedenken,  zahlt  er  auf, 
was  Alles  er  nieht  gewesen  und  schliesst:  „Ich  bekenne  mich  als  einen 
Bewunderer  und  Schiller  der  Alten.  Eins  hat  mir  gefehlt,  ihre  Harmo- 
nie  der  Verhàltnisse  und  Formen.  Geleistct  habe  ich  was  idi  vermocht. 
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Gewahre  mir  Nachsicht,  Nachwelt.61  Die  Richtschnur  seines  Lebens  hat 
er  selbst  am  schàrfsten  in  dem  einzigen  una  von  ilim  erhaltenen  Sonetto 
ausgesprochen  : 

„Kannst  wie  du  willst  nicht,  wie  du  kannst  so  wolle, 
Weil  Wollen  thfiricht  ist  \vo  fehlt  da?  KOnnen  ; 
Da  rum  verstSndig  ist  nur  der  zìi  nemien, 
Der  wo  er  nicht  kann,  auch  nicht  sagt  er  «rotte. 

Das  ist  fùr  uns  das  Lust-  und  Lcidenvolle 
Zu  wissen  ob,  ol>  nicht  tvir  wollen  kfinnen; 
Drum  kann  nur  der,  der  nie  vermag  EU  trennen 
Sein  Wollen  von  dem  Wissen  was  er  solle. 

Nicht  immer  ist  zu  wollen  was  wir  kùnnen  ; 
Oft  dauchte  suss  was  sich  in  bitter  kehi  te, 
Oft  weint'  ich  auch.  hesass  ich  was  ich  wollte. 

Drum  m<">g,  o  Leser,  meinen  Rath  erkennen: 
Willst  du  der  Gute  sein,  der  Liebenswerthe, 
Woir  immerdar  nur  kfinneu  das  Gesollte." 

Die  hohe  Idealitàt  seines  Strebens  sprieht  er  nicht  minder  ent- 
schieden  an  vielen  Stellen  seines  Traktats  iiber  die  Malerei  aus.  So 
naraentlich,  wo  er  deu  Kunstjiinger  ermahnt,  unablassig  jeden  Fehler 
in  seinem  Werke  zu  verbesaern,  indem  er  hinzufugt:  „Und  wenn  du 
dich  damit  entschuldigen  solltest,  dass  du  mit  Noth  zu  kàmpfen  habest, 
und  es  dir  an  Zeit  fehle,  um  zu  studiren  und  dich  zum  wahren  Maler 
auszubilden,  so  gereieht  dir  dieses  nur  zuiu  Vorwurf,  denn  da»  Trachten 
nach  der  Vollkommenheit  gewàhrt  allein  sowohl  Nahrung  fUr  den  Geist 
wie  flir  den  Kòrper.  Wie  vide  l'hilosophen,  welche  mit  Reichthiimern 
geboren  waren,  haben  denselben  ala  ihrer  Ausbildung  hinderlieh  entsagt!" 

Bei  dem  unlifilvollen  Verhangniss,  welches  iiber  Lionardo's 
Werken  gewaltct  und  die  meisten  derselben  mit  Vernicbtung  oder 
doch  mit  arger  Yerwiistung  heimgesucht  hat,  vennògen  wir  vom  Um- 
t'ang  8einer  Kilnstlerkraft  nur  durch  Betrachtung  der  zahlreichen  noch 
vorhandenen  Zeichnungen  des  Meisters  una  eimi  Vorstellung  zu  ver- 
schaffen.  Den  grossten  Schatz  derselben  bewahrt  die  kònigliche  Samm- 
lung  zu  Windsor,  die  allein  drei  Bande  umfasst,  neuerdings  von  der 
Grosvenor  Gallerv  durch  Lichtdruck  veroftentlieht.  Daran  reihen  neh 
die  Sammlungen  der  Uffìzien  in  Florenz  und  der  Ambrosiana  zu 
Mailand,  ferner  die  reiehcn  Sammlungen  dea  Louvre,  der  Akademie 
zu  Venedig  und  der  Albertina  zu  Wien.    Auaserdcm  befinden  sich 
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einzelno  Blatter  ira  grossberzoglichen  Besitz  zu  Weimar  unti  ira 
Britisb-Museum  zu  London.   Uebrigens  muss  allerdings  erst  das  Aechte 


Ftf.  13.   Hanii/c •u-hniiiicr  vod  Llonudo.  VJHz!<*d. 


vora  Untcrgesebobcnen  gesichtet  werden,  demi  mit  Michelangelo  theilt 
Lionardo  das  Loos,  dass  in  don  Sanimi  unteti  dcr  grotte  Unfug  mit  dem 
Namen  dieser  beiden  grossen  Meister  getrieben  wird.  Selbst  da»  Louvre 
und  die  Ambrosiana  (wenìger  die  Uffizien)  weisen  cine  Menge  vnn 
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Blattern  unter  der  Bezeichnung  Liouardo  auf,  an  welchen  der  Meister 
vollig  unschuldig  ist.  Wird  ihm  un  Louvre  doch  sogar  ein  geistlos 
spatgothischer  Entwurf  zu  einem  Kamin  zugeschrieben  (Br.  208)!  Nicht 
minder  untergesehoben  sind  dort  u.  a.  die  bei  Braun  photographirten 
Bliitter  165,  171,  177,  184,  191,  192,  197-208,211.  Aus  der  Alber- 
tina ist  eine  httbsche,  aber  schwaehe  perugineske  Nacktstudie  zu  einer 
Madonna  della  misericordia  (Br.  95),  eine  ahnliche,  aber  weit  voll- 
kommenere  Zeichnung  Gaudenzio  Ferraris  zur  Himmelfahrt  der  Mag- 
dalena  (Br.  93),  ein  wahrscheinlich  von  Ilolbein  herriihrender  miinn- 
licher  Kopf  (Br.  96)  unter  dem  Namen  Lionardo's  veròffentlicht  worden. 
Auch  der  Kopf  in  der  Ambrosiana  (Br.  31)  ist  ein  Holbein.  Am 
naivsten  ist  man  in  der  Ambrosiana  verfahren,  wo  zwei  kleine  Brust- 
bilder  des  Prospero  Colonna  vom  Jahr  1523,  und  de»  Marchese  Pes- 
cara, des  Gemahls  der  Vittoria  Colonna,  von  1524,  also  vier,  ja  fìinf 
Jahre  nach  Lionardo's  Tode  entstanden  (Br.  79,  80)  diesem  Meister 
beigelegt  werden.  Ausserdem  stellen  sich  dort  unter  manclien  anderen 
untergeachobenen  Sachen  die  bei  Br.  27,  29,  31,  35,  42,  52,  55,  59—61, 
7G,  78,  84,  87,  88,  102  photographirten  Bliitter  auf  den  ersten  Blick 
ala  unacht  heraus.  —  Doch  es  wilrde  hier  zu  weit  filhren,  diese  Liste 
zu  vervollstàndigen. 

Die  Darstellungsweisen  Lionardo's  sind  iìberaus  mannichfaltig; 
Federzeichnungen  wechseln  mit  Blattern  in  Kreide,  Rothstift,  Kohle 
und  Silberstift.  In  der  Hegel  ist  ein  farbiges  Papier,  namentlich  Grtìn 
gewahlt,  wo  dann  die  Lichter  in  Weiss  aufgesetzt  sind.  Die  Feinhoit 
der  Formbezeichnung  in  diesen  zahlreichen  Blattern  ist  von  einer  nie 
ttbortroffenen  Vollendung,  besonders  aber  hat  Lionardo  durch  das  ein- 
fache  Mittel  schrager  Schraffirung  die  erstaunlichste  plastiche  Rundung 
und  zugleich  den  duftigsten  malerischen  Schmelz  zu  erreichen  gewusst. 
Merkwiirdig,  wie  wenig  Entwiirfe  zu  grosseren  Compositionen  sich 
finden.  Die  Skizzc  zur  Anbetung  der  Konige  in  den  Uffizien  bildet 
eine  Ausnahme,  hie  und  da  findet  sich  noch  eine  Madonna  von  ein- 
fachster  Anlage.  So  in  den  Ufìfizieu  zwei  schlichte  Compositionen 
(Br.  440,  448)  aus  seiner  friihen  florentiner  Zeit;  eine  kostliehe  Feder- 
studie  zu  einer  h.  Familic  aus  seiner  rcifsten  Epoche  im  Louvre  (Br.  189), 
wo  das  auf  dem  Schooss  der  Madonna  rittlings  sitzende,  zum  kleinen 
Johannes  hinstrebende  Christuskiud  auf  Andrea  del  Sarto  bei  der  Coni  - 
position  der  Madonna  del  Sacco  eingewirkt  hat.  Herrlich  ist  in  derselben 
Sammlung  (Br.  185)  ein  Blatt  mit  den  geistreichsten  Studien  zu  einer 
Anbetung  der  Konige,   von  hochstrr  Feinheit  ini  Ausdrueke  der  ver- 
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schicdenen  Abatufungen  ehrerbietigen  Nahens  und  zOgernder  Scheu. 
Aehnlìche  Pragnanz  in  Schilderung  jaher  Bewegungen  bei  kuhnsten 
VerkUrzungen  findet  man  auf  zwci  Blà'ttern  des  Museunis  zu  Dresden 
(Br.  46,  48).    Andrea  derart  im  Louvre  (Br.  186). 

Weitaus  die  Mehrzahl  dagegen  sind  Naturstudien ,  namentlich 
Frauen,  Jungfrauen  und  Jiinglinge,  wie  jene  kòstliche  Federzeichnung 
des  Louvre,  vom  stisBesten  Liebreiz,  der  in  den  friiheren  Werken  naiv 
und  unmittelbar,  in  den  spateren  von  jenem  bestimmten,  von  Lionardo 
ausgepragten,  fast  stereotypen  Lacheln  begleitet  ist.  Wir  raògen  uns 
nicbt  versagen  auf  einige  der  schonsten  Blatter  hinzuweÌ9en.  Mebr- 
mals  koramen  sorgfìiltig  durcbgearbeitete  Po rt rata  vor,  so  jenes  kòst- 
liche weibliche  Profilbild  im  Louvre  (Br.  162)  mit  dem  in  breiter  Masse 
iiber  den  Nacken  herabfallenden,  von  einem  Schleier  bedeckten  Haare. 
Die  durchgefìihrte  Punktirung  der  Umrisse  bezeugt,  dass  wir  den  Karton 
eines  ausgefiihrten  Bildes  vor  uns  haben:  vielleieht  das  von  Vasari 
hochgerllhmtc,  jetzt  verschollene  Portrat  der  Ginevra  Benci.  Eine 
verkleinerte  in  Rothstift  ausgefuhrte  Wiederbolung  von  grosser  Feinheit 
befindet  sich  in  den  Uffizien  (Br.  442).  Wie  ein  Pendant  zu  diesem 
lotzteren  Bilde  erscheint  in  derselben  Sammlung  (Br.  449)  das  dnrch 
die  feinen  Formen  und  die  milde  GelassenluMt  des  Ausdrucks  anziehende 
Bildniss  eines  jungen  Mannes  mit  langcm,  welligem  Haar,  das  von 
einem  Barett  bedeckt  wird.  Eins  der  berrlichsten  Bildnisse  von  wunderbar 
duftiger  Bebandlung  in  Rothstift  ist  in  derselben  Sammlung  eine  in 
dreiviertol  Ansicbt  dargestolltc  junge  Dame,  um  deren  etwas  breite 
sinnliche  Formen  ein  fast  spòttisches  Lacheln  spielt  (Br.  434). 

Ueberaus  gross  ist  die  Zahl  der  Studienk òpfe,  in  denen  der 
Meister  die  weichen  sehwellenden  Formen  der  Jugend,  den  energischen 
Ausdruck  des  gereiften  Alters  und  den  naiven  Heiz  der  Kinderwelt 
mit  gleicher  Vollendung  wiedergiebt.  Um  mit  den  letztern  zu  beginnen, 
erwàhnen  wir  zimiicbst  jenes  schlichte  mit  wenigen  Federstrichen  cha- 
rakteristisch  dargest elite  Profilbild  eines  Knahcn  in  der  Ambrosiana 
(Br.  38),  in  welchem  man  dio  Naturstudie  und  zugleich  den  Karton 
tur  den  «Solili  des  Moro,  Massimiliano  Sforza,  auf  Zenalo's  Madonnen- 
bild  in  der  Brera  (I.  400)  erkennt.  Man  bemerkt  aneli  hier  die  Punkte 
zur  Uebcrtragung  auf  die  Tafel.  Eins  der  k<">*tlichst<m  Kinderkopfelion 
bar  der  Kiinstler  zweimal  mit  der  gnisstrn  Liobe  in  wuuderbarer  Aus- 
fuhrung  dargestellt:  genau  ini  Profil  und  dann  im  Halbprofil,  wo  das 
dicke  Bàckchen  den  Mund  vollstfindig  verdeckt,  im  Louvre  (Br.  167, 
173).    Auf'u  neue  bewiihrt  er  hier  jene  Meisterschaft,  welcbe  durch 
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bloase  parallele  Diagonalstriche  in  unablàssiger  Wiederholung  jede  feinstc 
Sehwellung  der  Form  mit  deni  zartesten  8piel  des  Lichts  in  vollendeter 
plastiscker  Rundung  und  init  unUbertrefflicbein  malerisekem  Sckinelz 
wiederzugeben  weias.  Von  àhnlicher  Behandlung  ist  der  schòne  Jung- 
tìauenkopf  in  den  Uffizien  (Br.  436),  das  liebenswurdige  Kòpfcben  im 
Louvre  (Br.  168)  und  der  etwas  strengere  weibliche  Kopf  in  der 
Ambrosiana  (Br.  33).  Sodanti  in  der  Windsor-Sammlung  der  wunder- 
volle  melancholisch  angehaucbte  Frauenkopf  (Nr.  14)  und  nicht  minder 
scbòn  ebendort  (Nr.  15)  ein  weiblicber  Kopf,  der  zur  Seite  geneigt 
abwàrts  blickt,  wie  es  Lionardo  liebt.  Mit  deraelben  Meisterschaft 
weiss  der  Kiinstler  in  andern  Fallen  die  Feder  zu  àhnlicher  Wirkung 
zu  benutzen,  wie  in  dem  kòstlichen  lockigen  Jiinglingskopf  des  Louvre 
(Br.  172).    Diese  l'roben  mògen  statt  vieler  andern  genligen. 

Nieht  minder  hat  Lionardo  auck  die  Erackeinungen  des  Lebens 
nach  der  Seite  sckàrfster  Charakteristik  bis  in's  abschreekend  Ilasslicke 
verfolgt,  namentlich  aber  in  Karikaturen,  offenbar  bloss  aus  der  Fbantasie, 
das  Keich  des  Grotesken  und  Abenteuerliehen  ersckopft.  Auch  hierbei 
ist  indess  in  den  Sammlungen  cine  Menge  gefalschter  Blatter  aus  dem 
Kataloge  Lionardo'»  zu  tilgen.  Immer  bleibt  noch  genug  des  Aeckten, 
aua  welckern  man  dieselbe  fast  grillenbafte  Systematik  erkennt,  mit  der 
er  z.  B.  in  seinem  Trattato  sammtliche  menschliche  Naaen  auf  neun 
oder  zehn  bestiramte  Formen  (Gap.  188—190)  zurUckftthrt.  Dass  er 
ausserdem  zu  wiasenschaftlichen  Zwecken  unzahlige  Zeichnungen  an- 
gifertigt  hat,  welche  sich  auf  die  Anatomie  des  Menschen,  sowie 
diejenige  des  Pferdes,  endlick  auf  mechaniscke  Erfindungen  aller  Art 
beziehen,  wurde  sehon  erwahnt. 

Unermesslich  war  der  Einfluss,  welchen  der  grosse  Kiinstler  bei 
seiner  umfassenden  und  ticfen  Bildung  auf  eine  bedeutende  Anzahl  von 
Schillern  ausilbte.  Von  dieser  Schule  Lionardo's  wird  spàter  in  einem 
besonderen  Kapitel  die  Rede  sein. 
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Michelangelo  Buonarroti. 


Fast  ein  Vierteljahrhundert  nach  Lionardo  wurde  der  zweite  grosse 
Meister  der  florentinischen  Kunst  geboron,  der  seincm  Landsmann  und 
Vorgiinger  eino  so  verhiingnissvolle  Concurrenz  bereiten  und  ihn  iu 
langer  fruchtbarer  Thittigkeit  fast  um  ein  balbo»  Jahrhundert  uber- 
leben,  der  die  ìtalienische  Kunst  auf  die  hoehste  Hòhe  empor  heben 
und  selbst  nodi  die  ersten  Anzeicben  ihres  Vertali»  erleben  solite. 
Michelangelo*)  leitete  seine  Abstammung  von  einer  alten  vornehmen 
Familie  ab.  die  aus  dem  grafliehen  Ilause  von  Canossa  cntsprungen 
zu  sein  bebauptete.  Als  er  am  6.  Màrz  1475  (1474  nach  der  floren- 
tiner  Zeitreehnung,  die  damals  das  Jabr  mit  dem  I.  Aprii  anfìng),  zu 
Caprese  ini  Casentine!*  Gebiet  als  zweiter  von  fllnf  Sohnen  gehoren 
wurde,  bekleidete  sein  Vater  Lodovico  di  Lionardo  Buonarroti  Siinoui 
das  Amt  eines  Podestà  von  Chiusi  und  Caprese.  Die  Verhàltnisse  der 
Familie  waren  sehr  beseheidene,  und  von  der  vornehmen  Abstammung 
war  nicbts  als  die  stolze  Gesinnung  zuri'iekgeblieben.  Spiiter  erbielt  der 
ulte  Buonarroti  dureb  Verwendung  des  Lorenzo  Medici  einen  Steuer- 
schreiberposten,  der  aber  so  wenig  eintriiglich  war,  dass  er  sein  Leben 
lang  auf  seines  bertthmten  Sohnes  Untcrstiitzung  angewiesen  blieb.  Die 
Mutter  Francesca  de' Neri,  die  von  zarter  Gcsundheit  gewesen  zu  sein 
seheint,  starb  scbon  zwei  .lahre  nach  Michelangelo'»  Gelmrt.  Als  die 
Amtsdauer  des  Vaters  abgelauten  war,  kehrte  er  nach  Florenz  zurilck, 
Hess  aber  den  Knaben  draussen  auf  dem  Lande  in  der  friseben  Gebirgs- 
luft  von  Settignano,  wo  er  einer  Amine,  der  Frau  eines  Steinmetzen, 

*)  C'ondici,  vita  di  IL  Buonarroti.  Nelle  Ausg.  Fisa  18'2"ì.  —  Deutsche  Feber- 
setzung  von  li.  Valdeck  in  den  Ouellensehrifteu  fùr  Kunslgeschichte.  Wien  1 S74.  — 
Quatremère  d,  Quinctf,  hist.  He  M.  Buonarroti.  Paris  1 8:^ ">.  —  llarford,  the  lite  of 
M.  A.  B.  London  1858.  --  //.  Grìmm ,  Leben  Michelangelo'*.  Hannover  187:'..  — 
fiotti,  vita  di  M.  B.  Firenze  1875.  —  Milanesi,  lettere  di  H.  Buonarroti.  Firenze 
1*75.  —  A,  Springer,  HafTael  und  Michelangelo.    Leipzig  1*7*. 
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iìbergeben  ward.  Daher  pflegte  Michelangelo  spater  zu  sagen,  seine 
Vorliebe  fiir  die  Bildhauerei  sei  nielli  zu  verwundern,  denn  cr  habe 
sic  rait  der  Animenmileh  cingesogen.  Kràftig  wuchs  der  Knabe  in  der 
liindlichen  Umgebung  heran,  und  da  sich  zugleich  in  ihm  rrtih  ein 
lebendiger  Geist  regte,  wollte  der  Vater  aus  ihm  cinen  Gelehrten 
roachen  und  iibergab  ihn  einem  Schulmeister  Francesco  aus  Urbino, 
der  damals  zu  Florenz  Unterricht  in  der  Grammatik  ertheilte.  Aber 
diese  Studien  fesselten  ihn  wenig,  dagegen  zeichnete  er  was  ihm  iu 
den  Wurf  kam  und  hielt  sich  am  liebsten  in  den  Werkstatten  der 
Kiinstler  auf,  wo  er  besonders  in  dem  liebenswilrdigen  fìinf  Jahre 
iilteren  Francesco  Granacci  einen  Freund  gewann.  Vergeblich  suchte 
der  Vater  durch  Krmahnungen,  ja  durch  Schliige  ihn  davou  abzubringen, 
der  Hang  zur  Kunst  war  so  miichtig  in  dem  Knaben,  dass  der  Vater 
endlich  ihm  nachgab  und  ihn  eum  bedeutendsten  Maler  der  Stadt,  zu 
Domenico  Ghirlandaio  in  die  Lehre  brachte.  Spai  genug  nach  den 
Anschauungen  der  damaligen  Zeit,  am  1 .  Aprii  1 489,  trat  der  vierzehu- 
jahrige  Michelangelo  in  die  Workstatt  ein.  Drei  Lehrjahre  wurden 
t'estgesetzt  und  dem  Vater  als  Entgelt  24  Gulden  bostimmt.  Mit  wel- 
chem  Feuer  mag  der  jungo  Kunstschiller  sich  nun  dem  ersehnten 
Berufe  gewidmet  haben!  Ghirlandaio  war  damai»  grade  an  den  Fresken 
im  Chor  von  Sta.  Maria  Novella  (1  S.  338  ff.)  beschaftigt.  Es  war  die 
beste  Sehule  t'Ur  Michelangelo,  sich  mit  dem  lebensvollen  Stil  monu- 
mentaler  Freskomalerei  vertraut  zu  macheu.  Bot  doch  Florenz  damals 
in  seinen  Kirchen,  Kapellen,  Sakristeien,  Kapitelhausern  cine  unabseh- 
bare  Filile  solchor  Schópfuugeu,  in  denen  von  Giotto  bis  auf  Ghirlandaio 
die  Kunst  ihr  Hóchstes  versucht  und  gegeben  batte.  Am  meisten  fes- 
selten  ihn,  wie  die  ganze  heranwachscndo  Generation,  die  gewaltigen 
Werke  Masaccio's  im  Carmine  (I  S.  292  ff.),  vor  welchen  er  immer 
auf  s  Neue  zeichnete.  Aber  auch  die  herbe  Naturwahrheit  und  die 
tiefsinnige  l'hantastik  der  nordischen  Kunst  crschiencn  ihm  bedcutond 
genug,  um  sie  genauer  zu  studiren.  Als  er  einst  von  Granacci  den 
bekannten  Stich  Martin  Schòn's,  die  Versuchung  des  h.  Antonius  erhalten 
batte,  bemUhte  er  sich  ihn  in  einem  Gemalde  nachzubilden.  Um  aber 
die  Farben  der  schuppigen  Ungeheuer,  die  den  Heiligen  bedrangen, 
raòglichst  nattlrlich  hcrauszubringen,  studirte  er  auf  dem  MarkH;  mit 
Eifer  die  Schuppen  und  Flossen  der  versehiedenen  Fische  und  brachte 
ein  Werk  zu  Stando,  das  Jedermann  bewunderte. 

Indem  er  in  solchor  Weise  unablàssig  seinen  Studien  oblag,  machte 
Michelangelo  so  rasche  Fortsehritte,  dass  er  bald  alle  scine  Mitschiller, 
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selbst  die  an  Jahren  und  Uebung  Uberlegencn,  Ubertraf.  Einer  von 
diesen  hatto  einst  nach  EntwUrfen  Ghirlandajo's  einige  weibliehe  Ge- 
wandfiguren  gezeichnet.  In  keckem  Uebermuth  nahm  Michelangelo  die 
Vorlage  und  corrigirte  dieselbe,  indem  er  die  ZeichnuDg  seines  Meisters 
mit  sicheren  Federstrichen  umzog.  Musate  diess  schon  Aufsehen  crregen, 
so  stutztc  Ghirlandajo  noch  mehr,  als  er  einst,  nach  kurzer  Abwesenlieit 
zu  seiner  Arbeit  zuruckkehrend,  ein  Blatt  fand,  auf  welchem  inzwischen 
Michelangelo  das  ganze  Geriist  sammt  den  darauf  beschaftigten  Gehiilfen 
dargestellt  hatte.  Die  Zeichnung  war  so  richtig  und  in  so  eigenartigem 
Stile  durchgefUhrt,  dass  Ghirlandajo  staunend  sagte:  Der  versteht 
mehr  als  ich.  Er  ring  nun  an  mit  Eifersucht  die  dàmonisch  einpor- 
wachsende  Kunst  seines  Schillers  zu  betrachten.  Es  war  Zeit,  dass  das 
Verhiiltniss  gelost  wurde,  in  welchem  Michelangelo  nichts  mehr  lernen 
konnte. 

Inzwischen  hatte  Lorenzo  de'  Medici  in  seinem  Garten  bei  S.  Marco 
ein  ganzes  Museum  plastischer  Kunstwerke,  namentlich  antiker  Skulp- 
turen,  zusammengebracht  und  die  Samnilung  unter  die  Aufsicht  des 
alten  Bertoldo,  eines  Schiilers  Donatello's,  gestellt.  Er  hoffte  dadurch 
die  Bildhauerei  auf  eine  hóhere  Stufe  zu  heben  und  gestattete  einer  Anzahl 
junger  Klinstler,  darunter  Granacci  und  Michelangelo,  dort  ihre  Studien 
zu  machen.  Man  kann  sich  vorstellen,  mit  welcher  Begeisterung  nament- 
lich ein  Feuerkopf  wie  Michelangelo  diese  Gelegenheit  ergriff,  wie  die 
hochgefeierte  antike  Kunst  auf  ihn  einwirkte.  Der  Bildhauer  erwachte 
in  ihm  und  machte  seine  ersten  Versuche  mit  dem  Meissel.  Sofort 
gab  er  sich  daran,  eine  antike  Faunmaske.  die  seine  Aufmerksatnkeit 
erregte,  in  Marmor  nachzubilden,  doch  schon  hier  regte  sich  die  Selb- 
standigkeit  seines  Geistes,  indem  er  die  Ver&nderung  anbrachte,  dass 
der  Faun  den  Mund  zum  Grinsen  òffnete  und  dabei  beide  Zahnreihen 
sehen  liess.  Als  Lorenzo  das  Werk  mit  Erstatinen  betrachtete,  setzte 
er  scherzend  hinzu:  Aber  du  hast  deinen  Faun  alt  gemacht  und  ihm 
doch  alle  Zanne  gelasse!).  Betroffen  tiber  die  Richtigkeit  des  Vorwurfs, 
meisselte  Michelangelo  sofort  dem  Faun  cine  so  natiirliche  Zahnllicke, 
dass  Lorenzo  vollig  zufriedengestellt  wurde. 

Von  da  ab  trat  der  hochsinnige  Medici  in  ein  niiheres  Verhiiltniss 
zu  dem  vielversprechenden  jungen  Mann;  um  des  alten  Buonarroti 
Widerstreben  vollends  zu  boseitigen,  unterstiitzte  er  ihn  und  seine  zahl- 
reiche  Familie  und  maclite  Michelangelo  zu  seinem  Hausgenossen,  liess 
ihm  ein  Zimraer  in  seinem  Palast  anweisen,  schenkte  ihm  Kleider  und 
ein  Taschengeld  von  filnf  Dukatcn  monatlìch  tmd  zog  ihn  taglich  an 
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seine  Tafel.  Hier  kam  Michelangelo  in  fortwahrcnde  BerUhrung  mit 
den  ausgezeichnet8ten  Geistern  Italiens,  dcnn  an  Lorenzo'»  Tafel  fand  er 
die  eraten  Gelehrten,  Staatsmànner,  Dichter  und  Kiinstler  der  Zeit.  In 
dem  hochgebildeten  Kreise  wurden  literariache,  kiìnstlerische  und  wiasen- 
schaftliehe  Fragen  in  dem  grossen  Sinne  der  Renaiasaueekultur  orortert. 
Eine  hòhere  Auffassung  und  ein  freierer  Blick  in's  Leben  wurden  ihm 
hier  zu  Theil,  namentlich  aber  drangen  zuin  ersten  Mal  die  platonischen 
Lehren  an  seiu  Ohr,  welche  seiner  idealgeatimmten  Natur  innig  verwandt 
waren.  Mit  den  Sohnen  des  Hauses,  dem  spàteren  Papst  Leo  X.  und 
dem  nachmals  so  ungliicklichen  Piero,  verkehrte  er  in  freundlichster  Weise. 
Damala  stellte  er  auf  Veranlassung  des  gelehrten  Poliziano  in  einem 
Marmorrelief  des  Herkules  Kampf  mit  den  Kentauren  dar.  Da»  Werk, 
welches  sieh  jetzt  noeh  in  der  Casa  Buonarroti  befindet,  leidet  zwar  an 
Ueberfullung,  setzt  aber  durch  die  Lebendigkeit  der  Bewegungen  und 
die  fiìr  einen  siebenzehnjàhrigen  Kiinstler  liberrascliende  Kenntniss 
der  Formen  in  Staunen.  Aus  dieser  Zeit  datirt  auch  ein  ebendort 
berìndliches  Marmorrelief  einer  Madonna  mit  dem  Kinde,  das  weit  mehr 
der  Weise  Donatello'»  ala  der  Antike  folgt,  aber  einzolne  Ziige  selb- 
stiindiger  Empfindung  verràth.  Damals  schon  erregte  der  hochbegabte 
Kiinstler,  der  im  Uebermuth  sich  an  den  Genossen  zu  reiben  liebte,  die 
Eifersucht  seiner  Genoaaen,  und  Pietro  Torrigiani  versetzte  ihm  einst 
in  der  Lcidenschaft  einen  solchen  Schlag  in's  Gesieht,  dass  das  Nasen- 
bein  zerbrach  und  Michelangelo  auf  Lebenszeit  verunataltet  blieb. 

Als  der  junge  Kiinstler  vier  Jahre  im  Hause  der  Medici  war, 
wurde  durch  den  Tod  Lorenzo'»  (1492)  dieses  Verhàltniss  gelòst.  In 
das  Haus  seines  Vaters  zuriickkehrend,  betrauerte  er  den  Verlust  seines 
edlen  Gònners,  suchte  dami  aber  sich  durch  Arbeit  vom  Uebermaass 
des  Schmerzes  zu  befreien,  indem  er  einen  grossen  Marmorblock  erwarb 
und  daraus  einen  vier  Ellen  hohen  Hercules  achuf.  Das  Kunstwerk, 
welches  spàter  nach  Frankreich  kam ,  ist  gànzlich  verschollen.  Auch 
ein  Crucifix  aus  Holz  scheint  untergegangen,  mit  welchem  er  dem 
Prior  von  Sto.  Spirito  seinen  Dank  dafiir  eratattete,  dass  dieser  im 
Kloster  ihm  ein  Zimmer  iiberlasaen  hatte,  wo  er  Leichen  seciren  und 
den  Grund  zu  seiner  unubertroffenen  anatomischen  Kenntniss  legen 
konnte.  Bald  darauf  zog  Piero  de'  Medici  ihn  wieder  in  seinen  Palast; 
aber  ohne  den  hohen  Sinn  seines  Vaters  vermochte  er  die  Kunst  nur 
als  Spielzeug,  nicht  als  eine  der  edelsten  Lebensausserungen  aufzu- 
fassen.  In  seinem  Uebermuth  wurde  der  entartete  Medici  bald  so 
allgemoin  verhasat,  dass  sich  im  Stillen  der  Sturm  vorbereitete,  welcher 
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ihn  hinwcgfegen  solite.  Als  Michelangelo  die  Vorboten  dieso»  Volks- 
gerichts  merkte,  ergriff  ihn  eine  so  plotzliche  Angst,  dass  er  wie  von 
Damonen  getrieben  aus  Florenz  entwich  und  in  Venedig  eine  Zuflucht 
suchte  (1494  im  Herbst).  Als  er  sich  dann  bald  nach  Bologna  wandte, 
machte  er  dort  die  Bekanntschaft  eines  einflussreichen  Kunstfreundes, 
durch  dessen  Verraittlung  ihm  der  Auftrag  zu  Theil  ward,  an  dem 
Grabmal  des  h.  Dominicus  in  dessen  Ordenskirche ,  einem  reichen 
Marmorwerk  des  13.  JahrhundertB ,  einige  noch  fehlende  Figuren  zu 
arbeiten.  So  entstanden  die  Statuetten  des  h.  Petronius  und  Prokulus 
(diese  schon  bald  untergegangen)  sowie  eines  kandelaberhaltenden  Engels. 
Lange  Zeit  hat  man  den  iiberaus  holdseligen,  zur  Linken  knieenden 
Engel  filr  das  Werk  Michelangelo 's  gehalton;  jetzt  aber  weiss  man, 
dass  er  die  Arbeit  des  Niccolo  dell'  Arca  ist,  und  dass  man  vielmehr 
den  anderen,  energischer,  aber  unschOner  gebildeten  fUr  Michelangelo's 
Schopfung  halten  muss.  Mit  diesen  Figuren,  tur  die  er  dreissig  Dukaten 
erhielt,  hat  er  keine  grosse  Ehre  eingelegt.  Auch  konnte  er  nur  kurze 
Zeit  darauf  verwenden,  da  wir  ihn  schon  1495  im  Sommer  wieder  in 
Florenz  antreffen.  Dort  hatte  inzwischen  Savonarola  die  Ueberhand 
erlangt  und  machte  eben  den  Versuch  seiner  phantastiseh  theokratischen 
Republik.  Michelangelo,  dessen  reine  Gesinnung  in  der  Sittenstrenge 
und  dem  FreiheitsgefUhl  des  Bussepredigers  sich  gefiel,  gehòrte  zu  den 
Kiìnstlern,  welche  zu  berathen  hatten,  wie  der  Sitzungssaal  fìir  den 
neuen  grossen  Rath  herzustellen  sei.  Inzwischen  arbeitete  er  einen  • 
schlat'enden  Amor,  dem  er  auf  den  Rath  eines  Mitgliedes  der  Familie 
Medici  das  Ansehen  einer  eben  ausgegrabenen  antiken  Statue  gal). 
Dieses  Werk  gelangte  durch  einen  Zwisehenhàndler  in  den  Besitz  des 
Kardinals  Rafael  Riario,  der  dasselbe  als  eine  kostbare  Antike  mit  zwei- 
hundert  Dukaten  bezahlte,  von  welchen  Michelangelo  freilich  nur 
dreissig  erhielt.  Als  aber  die  Sache  ruchbar  wurdc,  schickte  der  Kar- 
dinal  einen  Vertrauten  nach  Florenz,  um  Erkundigungen  einzuziehen. 
Da  Michelangelo,  der  wohl  eine  Tauschung,  aber  keinen  Betrug  beab- 
sichtigt  hatte,  sich  offen  zu  dem  Werke  bekannte,  lud  der  Abgesandte 
ihn  dringend  ein,  nach  Rom  zu  kommen.  Michelangelo  reiste  ab  und 
langte  am  25.  Juli  1496  in  der  ewigen  Stadt  an.  Aber  die  Hoffnungen, 
die  er  gehegt  hatte,  wollten  sich  nieht  ert'lìllen,  und  der  junge  Ktlnstler 
mag  eine  Zeit  bitterer  Enttauschung  durchgemacht  haben. 

In  diese  Zeit  tallt  wahrscheinlich  das  frUheste  Tafelgemalde, 
welches  wir  von  seiner  Hand  besitzen.  Lange  Zeit  tur  ein  Werk 
Ghirlandaio'»  gehalten,  ist  us  erst  auf  der  Manchester -Ausstcllung  von 
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1857  anerkaunt  worden  und  aus  dem  Besitz  des  Mr.  Labouchere  in 
die  Nationalgalerie  von  London  Uborgegaugen.  Es  stellt  die  Madonna 
mit  einem  Buch  in  der  Rechten  sitzend  dar.  Zwischen  ihre  Kniee 
drangt  sich  das  Christuskind,  angethau  mit  einem  kleinen  Sehurz,  eifrig 
nach  dem  Buche  greifend.  Daneben  sieht  man  den  kleinen  Johannes 
der  sich  in  sein  Thierfell  zìi  hiillen  sncht  und  sich  der  Madonna  an- 
schmiegt.  Die  Gruppe  solite  zu  beiden  Seiten  durch  zwei  Engel  ab- 
geschlossen  werden,  von  denen  die  beiden  zur  Rechten  der  Madonna 
nur  untermalt  sind.  Hier  zeigt  sich  der  Kiinstler  noch  gauz  in  den 
Spuren  Donatellos,  deaseu  herbe  Miinnlichkeit  er  fast  noch  iiberbietet. 
Wohl  haben  die  Engel  in  ihrem  treuherzig  schlichteu  Ernst  etwas 
Anziehendes,  aber  in  den  Kindern  und  der  Madonna  vermisst  man 
jeden  Hauch  von  Amnuth,  statt  dessen  eine  gewisse  heroische  Indifferenz 
sich  zu  erkeunen  giebt.  Eine  Filile  neuer  Motivo  der  Bewegung  und 
Gcwandung  verstàrkt  den  eigenthUnilichen  Eiudruck.  Die  Farben- 
behandlung  in  einer  trockenen,  unerfreulichen  Tempera  boweist,  dass 
der  Kiinstler ,  vòllig  gleichgiltig  gegen  inalerischen  Reiz,  nur  plastischc 
Tendenzen  im  Auge  hatte. 

In  der  That  blieb  die  Bildnerei  noch  lange  Zeit  bei  ihm  im 
Vordergrund.  80  schuf  er  tìir  Jacopo  Galli,  einen  romischen  Edelmann, 
die  Marmorstatue  des  jugendlichen  Bacchus,  welche  man  jetzt  im 
Museum  des  Bargello  sieht.  Fiir  denselben  Gònner  arbeitete  er  einen 
leben8grosscn  marmornen  Cupido.  Sein  Hauptwerk  in  dieser  Zeit  war 
aber  die  berrliche  Pietà,  welche  man  in  der  Sakramentskapelle  von 
St.  Peter  bewundert,  und  die  ihui  am  2G.  August  1498  uni  vierhundert- 
fìlnfzig  Dukaten  von  dem  franzosischen  Kardinal  de  Villiers,  Gesandten 
beim  papstlichen  Stillile,  iibertragen  wurde.  YYie  ganz  anders  frei, 
seinem  innersten  Genina  entsprechend ,  Michelangelo  damals  arbeitete, 
sobald  es  ein  plastisches  Werk  galt,  beweist  wohl  nichts  so  sdir  als 
die»  ergreifende  Gebilde. 

Vier  .Tahre  hatte  Michelangelo  in  Rom  geweilt,  als  er,  durch  die 
unaufhòrlichen  Klagen  seines  Vaters  bewogen,  wieder  nach  Florcnz 
zurilckkehrte.  Dort  hatte  inzwischen  die  blutige  Katastrophe  Savonarola's 
den  Staat  in  neue  Verwirrung  gestiirzt,  und  die  Verhàltnisse  erschienen 
wenig  giinstig  fiir  kunstleriseho  Unternehmungen.  Dennoch  erhielt  er 
im  Juni  1501  einen  bedeutenden  Auftrag  vom  Kardinal  Piccolomini, 
tur  die  Kapelle  im  Doni  zu  Siena  nicht  weniger  als  fiinfzehn  Statuen 
von  Christus,  den  Aposteln  und  zweì  Engeln  auszufiihren,  fiir  welche 
er  fiinfhundert  Dukaten  erhalten  solite.  Es  kamen  aber  nur  vier  Figlimi 


Digitized  by  Google 


88 


III.  Buch.    III.  Kapitel.    Michelangelo  Buonarroti. 


im  Laufe  von  drei  Jahrcn  zu  Stande,  da  die  Aufgabe  ihra  ofFenbar 
wenig  zusagte,  denn  schon  damals  ging  seine  Kunst  nicht  wie  die 
Lionardo's  auf  die  Auspràgung  und  Durchbildung  mannichfaltiger  Cha- 
raktcrtypen,  sondern  vielmehr  auf  ein  allgemeines  Ideal  des  Hohen  und 
Gewaltigen  aus.  Auch  reizte  ihn  offenbar  weit  mehr  eine  andere  Be- 
stellung,  welche  um  dieselbe  Zeit  ihm  zu  Theil  ward.  Die  Domver- 
waltung  trug  ihm  nàmlich  auf,  aus  einem  verhauenen  und  liegengeblie- 
benen  Marmorblock  eine  gigantische  Figur  Davida  mit  der  Schleuder 
zu  scliaffen.  Kcinor  hattc  sieh  gctraut,  eine  solche  Aufgabe  zu  tiber- 
nehmen;  um  so  mehr  reizte  es  Michelangelo,  darauf  einzugehen,  der 
am  liebsten  mit  seiner  Ileldenkraft  da  einsprang,  wo  alle  Andern  ver- 
zagt  zuriicktraten.  So  entstand  der  titanenhaft  gewaltige  Hirtenknabe, 
der  so  lange  am  Eingang  des  Palazzo  Vecchio  Wacht  gehalten  hat. 
Im  Anfang  des  Jahres  1504  war  das  Werk,  fiir  welches  Michelangelo 
vierhundertzwanzig  Goldgulden  erhielt,  vollendet.  Eine  Versammlunir 
der  ausgezeichnetsten  Kiinstler  wurde  berufen,  um  ilber  die  Aufstellung 
des  Werkes  zu  berathen,  und  am  18.  Mai  war  die  schwierige  Auf- 
stellung  vollendet  In  neuester  Zeit  (1873)  wurde  wegen  der  stark  vor- 
geschrittenen  Verwitterung  der  Statue  ihre  Uebertragung  in  die  Aka- 
demie  bewerkstelligt. 

Michelangelo's  Ruhm  stieg  durch  dieses,  von  den  Zeitgenossen 
auf s  Hòchste  bewunderte  Werk  so  hoch ,  dass  die  Auftrage  sich  bei 
ihm  drangten.  Zunachst  batto  er  eine  andere  Statue  des  David  in  Erz 
zu  giessen,  welche  die  Signoria  dem  Konige  von  Frankreich  schenkte, 
die  aber  spiiter  vorschollen  ist.  Dann  Jiatte  er  fiir  den  Dom  von  Florenz 
zwòlf  Marmorstatuen  der  Apostel  auszufUhren,  von  welehon  aber  nur 
die  jetzt  im  Hofe  der  Akademie  stehende,  nicht  einmal  vollendete  Figur 
des  Matthàus  in  AngrifF  genommen  wurde.  Um  diese  Zeit  schuf  er 
auch  fiir  Angelo  Doni  das  Rundbild  der  h.  Familie,  welches  sich  jetzt 
in  der  Tribuna  der  Uffizien  befindet  (Fig.  13).  Die  Madonna  kniet 
am  Boden  in  einer  ziemlich  unbequeraen,  fast  verdrehten  Stellung  und 
greift  mit  beiden  Armen  iiber  ihre  rechte  Schulter  hinauf  nach  dem 
Christuskinde,  das  der  hinter  ihr  sitzende  greise  Joseph  ihr  darreicht. 
Auch  hier  hat  die  Madonna  nichts  von  dem  jungfraulichen  Licbreiz 
oder  der  mlitterlichen  Huld ,  welche  sonst  die  italienischen  Meister  ihr 
gaben.  Sie  ist  eine  der  herben  hcroischen  Gestalten  aus  dem  Geschlecht, 
welches  spater  die  Sibyllen  hervorbringen  solite;  nur  die  Bewegung 
nach  dem  Kinde  giebt  ihr  einen  kleincn  Hauch  miitterlicher  Innigkeit. 
Wie  migleich  empfindungs-  und  schónheitsvoller  namentlich  Lionardo 
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Tal'elbild  der  Madonna  in  den  l'ffizien. 


damata  dies  Thema  zu  behandeln  ptìegte,  haben  wir  gesehen.  Die 
Gruppo  scheint  nur  vorhanden,  um  ein  schwieriges  Problem  des  Auf- 
baues  zu  lòsen,  uud  dabei  ist  Anmuth  und  Schonheit  gleichgiltig  ge- 


Fin  13.    II.  Kanillic.  voD  Mie  h.  lanB-lo.  tmzten. 

worden.  Die  nackten  Gestalten,  welche  den  Hintergrund  fullen,  sind 
vollends  nur  vorhanden,  um  die  anatomischon  Kenntnisse  des  Kilnstlers 
zu  zeigen.  Sie  haben  aber  noch  etwas  eigenthiimlich  Eingeschniìrtes, 
Unfreies  in  der  Zeicbnung  der  Glieder.    Aehnliches  findet  man  auch 
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bei  anelerà  Kttnstlern  der  Zeit,  so  auf  Lionardo's  Anbetung  der  Kónige. 
Streng  und  hart  ist  die  Modellirung,  namentlich  der  unschon  eckigen 
Arme  der  Madonna;  der  liehte  Temperaton  bezeugt  wieder,  wie  wenig 
Michelangelo  sich  um  die  technischen  Fortschritte  der  Zeit  in  der 
Malerei  kiimmerte.  Die  Tateltnalerei  sei  eine  Weiberarbeit,  pflegte  er 
zu  sagen.  Weit  gliicklicher  war  er  una  dieselbe  Zeit  bei  einer  Marmor- 
gruppe  der  Madonna,  welche  er  fur  die  flandrischen  Kaufherren 
Moscheroni  bis  1506  ausgeftthrt  batte  und  die  man  jetzt  noch  in  der 
Liebfrauenkirche  zu  Briigge  sieht. 

Inzwiseben  war  Lionardo  in  Florenz  erschienen,  batte  den  Auftrag 
tur  den  Rathssaal  erhalten  und  durch  seinen  Schlacbtkarton  die  all- 
gemeine  Bewunderung  erregt.  Michelangelo,  dessen  diametral  ent- 
gegengesetzte  Natur  uur  ungerne  seinem  beruhmtcn  aiterei!  Landsmann 
gorecbt  werden  mochte,  brannte  vor  leidenschaftlicher  Ungeduld,  sich 
mit  ihm  zu  messen.  Er  wusste  Pietro  Soderini  zu  Destinimeli,  auch 
ihm  ein  Bild  Tur  den  Saal  zu  Ubertragcn.  Im  Herbst  1504  begann  er 
die  Arbeit,  und  in  wenig  Monaten  war  der  Karton  in  der  Ilauptsache 
vollendet.  Gegenstand  der  Darstellung  war  eine  Scene  aus  den  Kriegen 
mit  Pisa.  Wahrend  in  der  zweiten  Hàlfte  des  14.  Jahrhunderts  der 
englische  Condottiere  John  Hawkwood,  oder  wie  die  Italiener  ihn 
nannten  Aguto,  das  pisanische  Hecr  betebligte,  stand  dieses  und  das 
florentiuische  einst  in  der  Nahe  von  Pisa  einander  gegeniìber.  Die 
Hitze  des  Sommertags  war  gross;  die  Florentiner  werten  Kleider  und 
Waffen  ab,  um  sich  durch  ein  Bad  im  Arno  zu  erfrischen.  Diesen 
Augenblick  erspàht  der  teindliche  Feldherr  und  wagt  einen  Ueberfall. 
Aber  die  ausgestellten  Wachen  bemerken  ihn  bei  Zeiten,  ein  tapfrer 
Krieger,  Manno  Donati,  allarmirt  die  Truppen,  die  sich  schleunigst 
an's  Ufer  und  in  die  Kleider  werfen,  um  den  Feind  zurtickzuweisen. 

Diesen  Moment  schilderte  Michelangelo.  Er  hatte  keine  bessere 
Gelegenheit  finden  kònnen,  um  seine  griindlichen  Kenntnisse  des 
menschlichen  Korpers  in  Bau  und  Bewegung  darzulegen.  Zudem  hot 
die  Wahl  eines  Momentes  vor  der  Entscheidung  den  besten  Anlass,  in 
der  Schilderung  der  hastigen  Vorbereitung  die  Spannung  des  Augen- 
blicks  zur  Geltung  zu  bringen,  da  in  Darstellung  enttesselter  Kampfes- 
wuth  der  Karton  seines  Nebenbuhlers  doch  nicht  zu  iibertreffen  war. 
Leider  ist  auch  dieser  Karton  spurlos  untergegangen,  wir  besitzen  nur 
einzelne  Gruppen  der  Composition,  namentlich  die  beriihmten  Kletterer 
in  alten  Stichen  Marc  Anton's  und  anderer  gleichzeitiger  Stecher.  Eine 
gran  in  jjrau  gemalte  Nachbìldung  dos  Kartons,  jetzt  im  Besitz  des 
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Grafen  Leicester  in  H olle h uni  Hall,  kann  keineswegs  Anspruch  aut' 
Treae  erheben.    (Fig.  14).    Dagegen  besitzt  die  Albertina  die  erste 


iSkizze  Michelangelo's  zu  diesem  Theil  dea  Bildes,  eino  flUchtig,  aber 
ungemein  geniul  hingeworfene  Federzeichnung,  ilber  welche  Thausin^ 
1878  in  Liltzow's  Zeitschrift  berichtet  hat.    Man  sielit  das  voin  Flati 
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bespulte,  steile  Felsufer  von  einein  Gewimmel  der  iìberraschten  Krieger 
in  den  verschiedensten  Stadien  der  Vorbereitung  bedeckt.  Vorn  zur 
Linken  die  Gruppo  der  Kletterer,  d.  h.  einen  jungen,  nackten  Krieger, 
der  eben  aus  dem  Wasser  steigt  und  das  Ufer  zu  erklimmen  sucht, 
eine  der  meisterlichsten  Figuren  der  Coraposition.  Neben  ihm  biegt 
sich  in  kuhner  Verkiirzung  ein  andrer  Uber  den  Uferrand  vor,  uni 
einem  versinkenden  GefUhrten,  der  auf  dern  Stiche  Marc  Anton'»  die 
Hand  emporatreekt,  aus  den  Fluthen  zu  helfen.  Hinter  ihnen  sitzt  ein 
àlterer,  halb  angekleideter  Krieger,  der  sich  mitten  ira  Anzielien  unter- 
bricht,  um  lebhaft  nach  dem  Feinde  hinzuweisen,  wahrend  der  Kletternde 
dieser  Richtung  mit  dem  Blicke  folgt.  Hinter  diesem  erblickt  man 
einen  jugendlichen  Krieger,  der  bereits  angekleidet  ist,  und  nur  noch, 
indem  er  den  rechten  Fuss  auf  cine  felsige  Erhohung  des  Bodens  setzt, 
mit  beiden  Armen  bemiiht  ist,  die  Hose  an  der  rechten  Seite  zu  be- 
festigen,  wieder  eine  der  ausdrucksvollsten  Figuren  der  Gruppe. 
Neben  ihm  ist  ein  Anderer  beschaftigt,  hastig  mit  dem  linken  Ann  in 
sein  Wams  zu  fahren,  das  er  mit  der  Rechten  uber  den  Nacken  zieht. 

Kehren  wir  nach  dem  Uferrande  zurtick,  so  erblicken  wir  vorn 
in  der  Mitte  des  Bilde3  einen  eben  den  Fluthen  entstiegenen  Krieger, 
der  sich  auf  die  linke  Hand  sttttzt,  und  indem  er  sich  vollends  an's 
Ufer  zu  schwingen  sucht,  in  markiger  Bewegung  das  Muskelspiel  des 
Korpers  entfaltet.  Neben  ihm  sitzt  ein  Anderer  ziemlich  làssig  am  Boden, 
wahrend  ein  Drittor,  vorsichtig  mit  den  ausgebreiteten  Armen  balan- 
cirend,  sich  herabbeugt,  um  nach  einem  noch  mit  den  Fluthen  Kiim- 
pfenden  zu  schauen,  deesen  Hànde  sich  krampfig  emporstrecken.  Da- 
neben  ist  wieder  ein  alterer  Krieger  mit  ausserster  Anspannung  bemiiht, 
die  enganschliessenden  Hosen  anzuziehen,  wahrend  ein  Jiingling  neben 
ihm  noch  ziemlich  unthatig  am  Boden  liegt.  In  dem  dichten  Knauel, 
der  auf  dieser  Seite  die  Coraposition  abschliesst,  herrscht  nicht  minder 
die  grflsste  Mannigfaltigkeit  der  Bewegungen,  doch  nicht  die  gleiche 
Klarheit  der  einzelnen  Motive.  ^lit  Recht  daher  hat  man  darauf  hin- 
gewiesen,  dass  wir  die  Coraposition  nicht  in  alien  ihren  Theilen  fìir 
eine  treue  Nachbildnng  des  Kartons  halten  diirfen  ;  aber  die  Schònheit 
und  Pragnanz  der  vorderen  Gruppen  ist  hinreichend,  um  den  grossen 
und  allgemeinen  Beifall  zu  begreifen,  dòn  das  Originalwerk  bei  seiner 
Vollendung  hervorrief.  Denn  so  gross  war  die  Begeistemng,  dass  die 
Kartons  der  beiden  Nebenbuhler,  besonders  aber  der  des  Michelangelo, 
fhr  die  heranwachsende  Generation,  darunter  auch  Rafael,  Gegenstand 
eifrigen  Studiums  wurden. 
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Um  dicse  Zeit  hatte  Julius  II.  den  pàpstlichen  Stuhl  bestiegen 
(1503).  Dieser  gewaltige  Greis,  obwohl  von  politischen  Sorgen  und 
kriegerischen  Unternehniungen  Uberhiiuft,  dachte  mit  dem  grossen  Sinn, 
der  ihn  auszeichnete,  ebcnso  eifrig  an  eine  Verhejrlichung  des  Papst- 
thums  durch  Werke  der  bildenden  Kiinste.  Die  ersten  Architektcn 
der  Zeit,  Bramante  und  den  altera  Giuliano  da  San  Gallo,  hatte  er 
tur  seine  Bauten  berufen;  letzterer  machte  ihn  auf  Michelangelo  auf- 
merksam,  wie  durch  dea  ersteren  Verwen<lung  dann  spater  Rafael 
herangezogen  wurde.  Michelangelo  liess  Alles  im  Stich  und  eilte  nach 
Rom  (Màrz  1505).  Der  Papst  dachte  daran,  sich  bei  Lebzeiten  durch 
die  Kunst  Michelangelo's,  der  damals  schon  fQr  den  ersten  Bildhauer 
der  Welt  galt,  sein  Grabmal  errichten  zu  laasen.  Die  Grossartigkeit 
der  Entwìlrfe,  welche  dieser  vorlegte,  entzlickte  den  Papst,  der  den 
Kiinstler  fragte:  Wieviel  wird  die  Sache  kosten?  Die  Antwort  war: 
Hunderttausend  Scudi.  Sagen  wir  zweihunderttausend ,  entgegnete  der 
l'apst,  und  damit  war  der  Pian  genehmigt.  Schon  ini  Aprii  weilt 
Michelangelo  in  Carrara,  wo  er  acht  Monate  sich  aufhalt,  um  die  Be- 
schaffung  der  ungeheuren  Marmonnassen  zu  betreiben.  Den  Winter 
verbrachte  Michelangelo  in  Florenz  mit  Arbeiten  an  seinein  Karton, 
und  im  FrUhjahr  kehrte  er  nach  Rom  zurlick,  um  die  ungeheuren 
Massen  der  Marmorblocke ,  welche  die  Ròmer  mit  Staunen  betrach- 
teten,  in  seine  Werkstatt  bei  St.  Peter  bringen  zu  lassen.  Der  Papst 
besuchte  ihn  ofter  bei  der  Arbeit  und  betrieb  mit  allem  Eifer  da» 
grosse  Werk.  Im  Mai  war  Michelangelo  schon  wieder  in  Carrara,  um 
weitere  Blòcke  herbcizuschaffen. 

Nach  so  vielversprechendem  Anfange  hatte  man  ein  Werk  er- 
warten  dllrten,  das  durch  grandiose  Anlage  und  Ausfìihrung  alles  FrUhere 
in  Schatten  gestellt  hatte.  Wie  riesig  die  Concoption  war,  erkennen 
wir  nur  noch  an  der  Kolossalgestalt  des  sitzenden  Moses,  welche  an 
dem  spater  in  verkrilppelter  Form  ausgetìihrten  Grabmal  in  S.  Pietro 
in  vincoli  alles  Andre  so  gewaltig  uberragt.  E»  ist  ein  Bild  heroischer 
Thatkraft,  die  wie  in  miihsam  verhaltenor  Leidensehaft  die  G<»stalt 
durchzittert.  Michelangelo  hatte  ihn  in  eigenthumlieher  Symbolik  als 
Vertreter  des  thiitigen  Lebens  gedacht.  In  ahnlicher  Bedeutung  wurden 
auch  die  Statuen  der  Rahel  und  Lea  als  Ausdruck  des  thàtigen  und 
beschaulichen  Lebens  angebracht  und  man  sieht  hier  wieder,  wie  sub- 
jektiv,  wie  frei  von  der  Tradition  gelost  der  Gedankeninhalt  war, 
welchen  dieser  hochoriginale  Geist  scinen  Gebildcn  einhauchte.  Ausser- 
dem   sollten   den  Untorbau   eine  Anzahl   mannlicher  und  weiblicher 
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Gestalten  ah  Personifikationen  der  durch  don  Papst  eroberten  Pro- 
vinzen  und  der  durch  seinen  Tod  in  Trauer  versunkenen  KUnste 
schraueken.  Von  diesen  sind  zwei  herrliche,  nackte  Statuen  Gefesselter 
in  das  Museum  dea  ^Louvre  gelangt. 

Das  Grabmal  solite  die  Tragodie  seines  Lebens  werden  und 
vierzig  Jahre  lang  sein  Dasein  mit  Kunimer  und  Sorgen  vergiften. 
Denn  wahrend  Michelangelo  voli  froher  Zuversicht  in  Carrara  thatig 
war,  scheint  Bramante  aus  Eifersucht  gegen  ihn  beim  Papst  intriguirt 
zu  haben,  und  wenn  Michelangelo  mit  unfreundlichem  Neid  sich  der 
Gròsse  Lionardo's  entgegen  geatellt  batte,  so  solite  ihn  hier  cine  harte 
Vergeltung  treften.  Bramante,  so  berichtet  Condivi,  Michelangclo's 
Schiller  und  Biograph,  wusste  den  Papst  gegen  die  Idee  des  Grabmals 
einzunehmen,  die  er  ihm  ala  cine  unheilverkllndende  schilderte.  Ju- 
lius II.,  in  leidensehaftlicher  Erregbarkcit  dem  Ktinstler  verwandt,  war, 
als  dieser  nach  Rom  zuriickkehrte,  plòtzlich  wie  umgewandelt,  ja  ge- 
radezu  unnahbar  fiir  ihn  geworden.  Als  die  zweite  Marmorsendung 
eintraf,  vermochte  Michelangelo  das  Geld  lur  die  Bezahlung  nicht  zu 
erhalten,  und  sali  sich  genòthigt,  eine  Stranile  dafllr  aufzunebraen.  Als 
er  endlich  Auskunft  zu  erhalten,  sich  in  don  Vatikan  begab  und  dort 
durch  die  Diener  zurilckgewiesen  wurde,  war  das  Maass  seiner  Geduld 
erschòpft.  Zornig  nach  Hause  atiirmend,  befiehlt  er  seinen  Dienorn 
scine  Habseligkeiten  zu  verkaufen  und  ihm  nach  Florenz  zu  tblgen, 
wirft  sich  aufs  Pterd  und  jagt  davon,  bis  er  das  florcntiner  Gebiet 
erreicht.  Vergeblich  suditeli  die  sehleunig  ihm  nachgesandten  Boten 
des  Papstes  ihn  zur  Riickkehr  zu  bewegcn,  vergeblich  drohte  Julius  II. 
mit  seiner  Ungnade.  Michelangelo  erklàrte  sich  nach  solcher  Behand- 
lung  aller  Verptlichtungen  ledig  und  setzte  seine  Keise  nach  Florenz 
fort.  Wahrend  die  Kunst  und  die  Literatur  in  Italien  immer  ho6scher 
wurden,  war  Michelangelo  der  letzte  Vertreter  jenes  unabhiingigen 
republikanischen  Mannesmuthes,  der  die  florentinische  Kunst  gross 
gemacht  batte. 

In  der  Ileimath  augekommen,  war  er  weit  entt'ernt,  das  Scheitern 
seiner  Lìeblingshorhiungen  thatlos  zu  betrauern.  Er  nahm  die  Zuflucht 
zur  Arbeit  und  begann  wieder  am  Karton  zu  zeichnen.  Da  indeas  der 
Papst  durch  wiederholte  Zuschriften  an  die  Signoria  scine  Auslieferung 
verlangte,  vermochte  Sederini  einem  so  gewaltthàtigen  Fiirsten  wie 
Julius  II.  nicht  liinger  zu  widerstehen;  um  aber  Michelangelo  sicher 
zu  stellen,  sehiekte  er  ihn  als  ordentlichen  Gesandten  der  Kepublik 
mit  warmen  Empfehlungen  an  scine  Heiligkcit.    „Wir  kònnen  ver- 
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sichern,  schrieb  er,  dass  es  ein  trefflicher  Mann  ist,  in  seiner  Kunst 
der  erste  in  Italien,  vielleicht  in  der  ganzen  Welt.  Wir  kònnen  ihn 
nicht  angelegentlich  genug  empfehlen.  Mit  freundlichen  Worten  und 
sanfter  Begegnung  kann  man  Allea  von  ihni  erhalten.  Man  muss  ihm 
nur  Liebe  und  Woblwollen  zeigen  und  er  wird  Werke  sehatì'en,  die 
Jedormann  in  Erstaunen  setzen."  Julius  II.  batte  eben  nach  Unter- 
werfung  Perugia's  und  Bologna'»  scine  Keaidenz  in  letzterer  Stadt  auf- 
gescblagen.  Dorthin  begab  sich  min  Michelangelo  und  crlangte  die 
Versohnung  mit  dem  rasch  aufflammenden,  aber  eben  so  leiebt  zu 
begiitigenden  Papst.  Sofort  trng  er  dem  Kiinstler  auf,  seine  Erzstatue 
in  kolossalem  Maassstabe  flìr  die  Facade  von  8.  Petronio  zu  arbeiten. 
Michelangelo,  der  das  Metall  dazu  und  ausserdem  tausend  Dukaten 
erhielt,  ging  sogleich  an  die  Ausfi'ihrung  des  Thonmodells,  welches  iiber 
dreifache  Lebensgrosse  batte.  Seehzehn  Moliate  gingen  mit  Herstellung 
des  Modells  und  Ausfiihrung  des  Gusses  hin,  der  zum  ersten  Male 
misslang  und  dem  Kiinstler  viele  Sorgen  bereitete.  Als  spater  die 
Bentivogli  zurlickkebrten  und  die  papsjliehe  Herrschaft  gestiirzt  wurde, 
zerstòrte  das  wtitbende  Volk  das  Denlcmal  seines  Bezwingers. 

Nach  Vollendung  dieses  Werkes  kehrte  Micbelangelo  nach  Florenz 
zuriick,  um  das  Gemàlde  im  Palazzo  Vecchio  in  Angriff  zu  nehmen. 
Bald  jedoch  wurde  er  durch  den  Papst  nacb  Roni  gefordert,  wo  er  im 
Friihjahr  1508,  migetìihr  gleiehzeitig  mit  Rafael,  eintraf.  Aucb  jetzt 
aber  war  nicht  mehr  die  Rede  von  dem  Grabmal;  vielmehr  suchte 
Bramante,  der  seinen  Landsmann  Rafael  tur  die  Ausmalung  der  Ge- 
macher  im  Vatikan  empfohlen  batte,  den  Papst  zu  bestimmen,  Michel- 
angelo die  Decke  der  sixtinischen  Kapelle  zur  Ausmalung  anzuvertrauen, 
weil  er  hoffte,  Michelangelo,  bei  seiner  mangelnden  Uebung  in  der 
Freskomalerei,  werde  an  dieser  Aufgabe  scheitern.  Vergebons  war  das 
iStrauben  des  Kiinstlers,  vergebeus  sein  Einwand,  dass  er  in  der  Malerei 
wenig  bewandert  sei;  der  Papst  setzte  seinen  Willen  durch  und  ani 
1.  Mai  1508  erhielt  Michelangelo  als  erste  Ratenzahlung  fìlr  seine 
Arheit  funfhundert  Dukaten.  Die  Schwierigkeiteii  tur  ihn  waren  UH- 
gewohnlich  gross  ;  um  ihrer  besser  Herr  zu  werdeii,  beriet'  er  mehrere 
in  der  Freskotechnik  erfahrene  Kiinstler  aus  Florenz,  darunter  seinen 
Freund  Francesco  Granacci  und  Giuliano  Bugiardini.  Allein  da  diese. 
an  den  herkomralichen  fiorentine!-  Stil  gewohnt,  auf  seine  grossartigen 
Formgedanken  nicht  einzugehen  vermochten,  schickte  er  sie  bald  zìi- 
riìck  und  liess  das  Angefangene  herunter  schlagen.  Aber  auch  er 
selbst  gelangte  erst  allmahlig  zu  der  vollen  Grosse  und  Freiheit.  Er 
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begann  mit  jenen  dem  Eingang  der  Kapello  benachbarten  Theilen  der 
Decke,  in  welchen  der  kleinere  Maassatab  der  Figuren  und  der  groaaere 
Reichthum  der  Compositionen  noch  ala  ein  Anklang  an  die  friihere 
Kunatweiae  una  beriihren.  Mit  der  ganzen  Energie  aeiner  heldenhaften 
Natur  warf  er  sich  auf  die  Arbeit,  die  auch  kòrperlich  iui  hòchaten 
Grade  anstrengend  und  fiir  die  Augen  fast  vernichtend  war.  Dazu 
kam  noch  der  Druck  fortwahrender  Geldnoth,  da  Julius  II.  in  dea 
Bedriingnissen  seiner  politischen  Lage  wenig  an  kunstleriscke  Unter- 
nehmungen  denken  konnte.  Im  September  1510  batte  Michelangelo 
bereits  die  Hiilfte  dea  Werkes,  d.  h.  die  den  eigentlichen  Spiegel  der 
Decke  ausfiillenden  Ilauptbilder  vollendet.  Eine  Unterbrechung  machte 
dann  die  iminer  mchr  gestiegene  Geldnoth,  dio  ihn  sogar  zwang,  den 
l'apst  selbst  zweimal  in  Bologna  aufzusuchen.  Ala  er  dann  im  Januar 
1511  zuruckgekehrt  war,  begann  er  die  noch  fehlenden  Kappen-  und 
Zwickelflachen  der  Schmal-  und  Langseiten  auszumalen.  Unter  wieder- 
holten  Bedrangnissen  konnte  er  erst  im  Oktober  1512  das  Ganze  voll- 
enden.  Die  alte  Ueberlicferung ,  dass  er  das  ungoheure  Werk  in 
zwanzig  Monaten  ausgefiihrt  habè,  iat  demnach  zu  berichtigen  ;  gleich- 
wohl  war  ea  eiue  gigantische  Arbeit,  welcho  in  so  kurzer  Frist  nur 
eine  heroische  Kratt  wie  die  seinige,  noch  dazu  ohne  alle  Beihlilfe,  zu 
vollenden  vermochte. 

Die  aixtiniache  Kapelle,  unter  Sixtua  IV.^von  einem  unbe- 
kanntcn  wahrscheinlich  florentinischen  Meister  erbaut,  bildet  ein  ein- 
faches  gestrecktea  Rechteck  von  etwa  120  FttSS  Lange  bei  40  Fuss 
Breite  und  60  Fusa  Hohe.  Eine  Reihe  einfacher  Rundbogenfenster  an 
jeder  Langseite  und  an  der  Eingangsseite  giebt  dem  Raum  ein  obcres 
Seitenlicht.  Ein  flaches  Spiegelgewolbe,  in  welches  von  den.  Fenatern 
her  Stichkappen  einachneiden,  bildet  die  Decke.  Der  an  sich  nUchterne 
Raum,  welcher  aller  weiteren  architektonischen  Gliedcrung  und  plasti- 
schen  Dekoration  entbehrt,  konnte  nur  durch  die  Malerei  hiihere  Be* 
deutung  erhalten.  Die»  freilich  solite  in  einem  Maasse  geschehen,  wie 
keiu  anderer  Raum  auf  Erden  es  je  erfahren  hat.  Zunaehst  wurden 
noch  unter  Sixtua  IV.  die  Wiinde  mit  jenen  grossen  Bildern  geschmttckt, 
bei  welchen  die  beriihmtesten  toskanischen  Meister  zuaainmcnwirkten. 
Wir  haben  dieser  Bilder  in  den  Lebensboachreibungen  von  Botticella 
Rosselli,  Ghirlandaio,  Perugino  und  .Signorelli  achon  gedacht.  Ihnen 
solite  sich  nun  Michelangelo  mit  seinen  Deckenbildern  anachlieaaen. 
Unter  Leo  X.  schuf  endlich  Rafael  fiir  den  unteren  Theil  der  Wande 
die  Entwiirfe  zu  den  beriihmten  elf  Teppichen,  welche  man  zu  Arras 
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in  Flandern  in  Gold  und  Seide  ausfìihren  lioss.  Den  Abschluss  machte 
endlich  Michelangelo  mit  seinem  Jilngsten  Gericht.  So  wetteiferten 
die  bedeutendsten  Kllnstler  des  15.  und  16.  Jahrhunderts  in  dem  Be- 
streben,  die  vornehmste  Stiitte  des  pfipstlichen  Kultus  zu  Bchmilcken, 
und  so  wurde  die  slatinisene  Kapelle  das  gròsste  und  erhabenste  Ge- 
samintdenkmal  der  christlichen  Malerei. 

Dass  einem  so  grossartigen  Unternehmen,  mit  desaen  Ausfìlhrung 
beinahe  siebzig  Jahre  (1473—1541)  unter  der  Regierung  einer  Reihe 
von  Papsten  hingingen,  eine  einheitliche  Idee  zu  Grunde  liegt,  ist  ver- 
schiedenen  Biographen  Michelangelo's  entgangen,  obwohl  ich  vor  lfingerer 
Zeit  darttber  den  Beweis  geftthrt  habe.  Hatte  der  Kiinstler,  wie  es 
einen  Augenblick  die  Absicht  gewesen  zu  sein  scheint,  bloss  die  Ge- 
stalten  der  Apostel  an  dieae  ungeheure  Decke  gemalt,  so  wàre  er  nicht 
bloss  der,  Armseligkeit  verfallcn,  sondern  auch  von  jenom  einheitlichen 
Pian  abgewichen.  Dieser  Gesammtplan  beruht  auf  einer  durch  das 
ganze  Mittelalter  in  den  Kunstwerken  zu  vcrfolgenden  Grundidee,  nach 
welcher  der  Inhalt  des  Erlosungswerkes  in  vielfach  gegliedertem  Paral- 
lelismus  veranschaulicht  wurde.  Die  leitende  Idee  dabei  war,  die  Dar- 
stellungen  aus  dem  Leben  Christi  mit  entsprechenden  Scenen  aus  dem 
alten  Testamento  zu  begleiten,  den  Alten  und  den  Neuen  Bund  im 
Verhàltniss  von  Verheissung  und  Erfullung  aufzufassen,  die  Vorgànge 
des  £inen  als  prophetische  Hinweise  auf  die  Ereignisse  des  Andern 
zu  behandeln.  In  der  weiteren  Entwicklung  fìihrte  die  Gliederung 
dieser  „typologischen  Bilderkreise"  zu  einer  consequenten  Dreitheilung 
des  Stoffes,  indem  man  unter  den  Geschichten  des  alten  Testaments 
eine  scharfere  historiache  Sonderung  vor  und  nach  der  raosaischen 
Gesetzgebung  (ante  legem  und  sub  lege)  einfiihrte.  Beiden  stellte  man 
die  Epoche  des  Erscheinens  Christi  auf  Erden  als  die  Herrschaft  der 
Gnade  (sub  gratia)  gegenUber.  Man  gewann  dadurch  eine  reiche 
architektonische  Gliederung,  und  eine  bedeutsame  Rhumsymbolik,  welche 
den  Inhalt  der  christlichen  Geschichten  um  so  nachdrilcklicher  hervor- 
treten  Hess. 

Auf  iihnlichen  Gesetzen  beruht  der  malerisehe  Schmuck  der  six- 
tinischen  Kapelle,  ja  es  waltet  hier  eine  Raumsymbolik ,  welche  die 
geschichtliche  Zeitfolge  nach  dem  Maasse  des  raumlich  Entferntercn 
und  Nàheren  dem  Auge  vorflihrt.  Die  GemSlde  der  Decke  lassen  die 
Epoche  der  Schiipfungsgeschichte  bis  zur  SiindHuth  (ante  legem)  cr- 
scheinen.  Die  Wandbilder  der  linken  Langseite  schildern  in  sechs 
grossen  Fresken  die  (  Jeschiehte  Mosis  (sub  lege);  ihnen  gegenuber  sehen 
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wir  eben  so  vide  aus  dem  Leben  Christi  (sub  gratia).  Aber  darei  it 
schloss  dieser  grossartige  Cyclus  noch  nicht  ab.  Die  Tapeten  Rafaels, 
ehemals  an  den  unteren  Wandflàchen,  kniipfen  mit  Darstellungen  aus 
der  Apostelgeschichte  unmittelbar  an.  Sie  schildern  die  Wunder- 
thaten  der  Apostelftirstcn  Petrus  und  Paulus  und  den  Tod  des  ersten 
Martyrers  Stephanus,  also  Entstehung  und  Wirken  der  Kirche  Christi, 
die  Verbreitung  seiner  Lehre  und  die  Besiegelung  derselben  durch  das 
Martyrium  der  Blutzeugen.  Die  zu  den  Tapeten  gehorigen  Sockel- 
bilder  endlich  mit  ihren  Scenen  aus  dem  Leben  Leo's  X.  fUhrten  den 
gewaltigen  Cyclus  bis  in  die  unmittelbare  Gogenwart  herab.  Der  ganze 
Kreis  solite  aber  durch  zwei  Kolossalbilder  eingerahmt  werden:  an  der 
Altarwand  durch  das  jiingste  Gericht,  die  ergreifende  Darstcllung  der 
letzten  Dinge,  und  gegeniiber  an  der  Eingangswand  Lucifer's  Em- 
porung  und  Sturz,  d.  h.  den  Anfang  der  geschichtlichen  En^wicklung 
durch  das  Auftreten  des  bòsen  Prinzips,  dessen  Kampf  mit  dem  Guten 
die  treibende  Macht  der  Weltgeschichte  geworden  ist. 

Die  Meister  des  flinfzehnten  Jahrhunderts  hattcn  in  ihren  Wand- 
bildern  sich  streng  an  den  typologischen  Zusammenhang  gehalten.  Das 
erste  Bild  links  schildert  Moses  auf  der  Reise  nach  Aegypten  mit  seiner 
Frau  Zipora,  die  auf  Gottes  Befehl  ihren  Sohn  beschneidet.  Gegeniiber 
sieht  man  die  Taufe  Christi  im  Jordan.  Das  zweite  Bild  fasst  mchrere 
Thaten  Mosis  vor  seiner  Entweichung  aus  Aegypten  zusammen,  nament- 
lich  die  Erscheinung  Gottes  im  feurigen  Dornbusch,  die  also  dem  ersten 
Bilde  vorauf  gehen  miissten.  Dieser  Anachronismus  erkl&rt  sich  aus 
dem  Gegeniiber,  wo  Christus  in  der  Wiiste  die  Versuchung  des  Teufels 
abweist  und  den  einzig  wahren  Gott  bekennt.  Zu  Gunsten  dieser 
wichtigeren  Reihenfolge  hat  man  also  auf  der  anderen  Seite  die  historische 
Ordnung  umgekehrt.  Im  drilten  Bild  wird  der  Untergang  Pharao's 
im  rothen  Meer  und  die  Errettung  des  auserwàhlten  Volkes  geschildert. 
Auf  dem  entsprechenden  Bilde  der  anderen  Seite  werden  Petrus  und 
Andreas  von  Christus  auserlesen  und  zu  seiner  Nachfolge  berufen.  Das 
vierte  Bild  erzahlt,  wie  Moses  auf  dem  Sinai  die  Gesetzestafeln  empfangt. 
Gegeniiber  die  Bergpredigt  Christi.  Auf  dem  funften  Bilde  sieht  man 
den  Untergang  der  Rotte  Korah  und  die  Vernichtung  der  Soline  Arons, 
weil  sic  unberufen  geopfert  hatten.  Wird  hier  das  priesterliche  Arat 
durch  Gottes  Eingreifen  geschiitzt,  so  beruft  auf  dem  Bilde  gegeniiber 
Christus  den  Petrus  zum  Schliisselamt.  Auf  dem  letzten  Bilde  ist  der 
Abschied  Mosis  vom  Leben,  gefieniiber  Christi  Abschied  von  aeincn 
Jiingern  bei  Einsetzung  des  Abendmahls  geschildert.    Die  Eingangs- 
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wand  endlìch  bringt  den  Abschluss  in  dem  Streit  des  Erzengels  Michael 
iiber  den  Leichnam  Mosis  und  in  der  Auferstehung  Christi,  mit  welcher 
ebenfalls  die  Gewalt  der  Holle  und  des  Todes  gebrochen  wird.  Aber 
auch  die  Altarwand  zeigte  ursprlinglich  noch  zwei  Bilder  desselben 
Cyclus,  welche  spàter  dem  jtingsten  Gericht  weichen  mussten:  Moais 
Findung  durch  Pharao's  Tochter  und  entsprechend  die  Geburt  Christi. 
Die  ebenfalls  spatri  beseitigte  Himmelfahrt  Maria  zwischen  beiden 
Bildern  stand  tur  sich  isolirt,  da  der  ganze  Cyclus  der  Kapellenfresken 
der  Gottesmutter  nur  einen  vorbildlichen  Platz  an  den  Deckengemàlden 
einriiumt. 

Diesen  Parallelreihen  der  Wandbilder  sollten  die  Deckengemalde 
nun  als  Vertreter  der  Abtheilung  „ante  legem"  sich  zugesellen.  Aber 
die  inzwischen  frei  gewordene  Kunst  und  der  Genius  des  gròssten 
Meisters  grossraumiger  Compositionen  nahm  zwar  dankbar  eine  Aufgabe 
an,  die  seinem  innersten  Wesen  so  schr  entsprach,  durchbrach  aber  die 
Fessel  der  Einzelbezllge  und  gab  in  dem  gewaltigen  Rhythmus  dieser 
Deckenbilder  die  freien  Gebilde,  die  aus  der  Durchdringung  des  Stoffes 
mit  dem  Walten  einer  eigenartigen  Kunstlerphantasie  sich  ergeben 
sollten.  Michelangelo  lag  damals  schon  nichts  temer  als  der  Ausdruck 
des  Individuellen,  Charakteristischen.  Deshalb  war  ihm  auch  das  Neue 
Testament  mit  den  ausgepragten  Charaktcrgestalten  Christi  und  der 
Apostel  nicht  sympathisch,  wie  er  denn  mehrmals  grade  den  Aut'trag 
fiir  Apostelbilder  zwar  angenommen  aber  nie  ausgefìihrt  hat.  Dagegen 
waren  ihm  die  Geschichten  des  alten  Bundes  und  hier  wieder  die  zeit- 
lich  entlegensten  am  willkoinmensten.  Denn  in  dieser  heroischen  Vor- 
zeit  giebt  es  noch  koinè  individuellen  Schattirungen  ;  alles  triigt  das 
Geprage  des  allgemein  Menschlichen;  hier  konnte  sich  der  Hang  nach 
dem  Typischen,  Idealen  ungeheramt  ergehen.  Und  wie  mit  den  Kòpfen, 
so  war  es  auch  mit  der  Gewandung,  die  sich  ebenfalls  in  voller  Frei- 
heit,  unbeirrt  von  bestimmten  Kulturformen'gestalten  Hess. 

Das  Spiegelgewdlbe,  welches  die  Decke  der  Kapelle  bildet,  erwies 
sich  ftlr  Michelangelo's  Kunst  Uberaus  gUnstig,  weil  es  seincr  Eriìndungs* 
kraft  den  freiesten  Spielraum  bot,  dieselbe  durch  keine  architektonische 
Eintheilung  in  Fesseln  schlug.  Mit  voller  Freiheit  gliedert  er  die  grosse 
Flache,  indem  er  die  Linie  einer  idealen  Architcktur  Uber*  sie  ausspannt 
(Fig.  15).  Da  die  Kapelle  an  jeder  Langseite  sechs  Fenster  hat,  so  ergaben 
sich  iiber  jedem  derselben,  sowie  iiber  den  beiden  der  Eingangsseite 
Schildbogenwànde,  iiber  weichen  Stichkappen  in  die  Flache  des  grossen 
►Spiegelgewolbes  einschneiden.   Michelangelo  liess  nun  doppelte  Pilaster 
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mit  kràftig  vortretenden  Gesimsen  sich  zwischen  den  Stichkappen  er- 
heben  und  dieselben  dorch  ein  Gesimse  in  Verbindung  treten,  welches 
wie  ein  grosser  Rahmen  den  eigentlichen  Spiegel  dea  Gewòlbes  um- 
zieht.  Querb&nder  spannen  sich  von  den  Postamenten  aus  Uber  die 
Flàche,  dieselbe  in  abwechselnd  schmalere  und  breitere  Felder  theilend. 
Die  achmaleren  erhalten  noch  dadurch  cine  weitere  Beschrankung,  dass 
auf  beiden  Seiten  Medaillons  angeordnet  sind.  So  entstanden  abwech- 
selnd fìinf  kleinere  und  vier  gròssere  Bildfliichen,  welche  als  Haupt- 
inbalt  de8  Ganzen  die  Geschichten  der  Geneais  enthalten.  Fiinf 
Scenen  erzahlen  die  Schòpfung,  zuerst  der  Welt,  dann  des  Menschen. 
Es  folgen  Slindenfall  und  Vertreibung  aus  dem  Paradiese,  dann  Noah's 
Opfer,  die  Stindfluth  und  Noah's  Trunkenheit.  Den  Anachronismus 
in  dieser  Anordnung  hat  der  Meister  sich  nur  deshalb  erlaubt,  weil  er 
das  gròssere  Feld  fllr  die  Stindfluth  brauchte. 

Auf  die  zwòlf  grossen  Bogenzwickel,  welche  zwischen  den  Stich- 
kappen den  Spiegel  des  Gewòlbes  emporhalten,  setzte  Michelangelo 
die  Riesengestalten  seiner  Propheten  und  Sibyllen  :  jene  fttr  das  Juden- 
thum,  diese  nach  mittelalterlicher  Ansicht  Tur  das  Heidenthum  die 
Verkilndiger  des  Messias.  Und  zwar  sind  es  an  den  Langseiten  je 
tìlnf,  jedesmal  ein  Prophet  mit  einer  Sibvlle  wechselnd  und  auf  der 
entgegengesetzten  Seite  in  uragekehrter  Anordnung,  so  dass  es  fttof 
von  beiden  sind.  Dazu  kommen  aber  noch  zwei  Propheten  an  den 
Schmalseiten,  also  ira  Ganzen  sieben  gegen  fìinf  Sibyllen.  Endlich 
blieben  noch  Uber  jedem  Fenster  die  Stichkappen  und  die  Schildbogen 
der  Wande.  In  diese  vertheilte  Michelangelo  die  Gruppen  der  Vor- 
fahren  Christi,  deren  er  im  Ganzen  sechsunddreissig  erhielt.  Auch 
dies  war  ein  Nachklang  des  Mittelalters,  welches  den  Stammbaum 
Christi,  oder  die  Wurzel  Jesse  oft  in  umfangreicher  Weise  dar- 
stellt.  Eins  der  merkwllrdigsten  Beispiele  besitzt  die  Michaelskirche 
zu  Hildesheim  in  der  gèmalten  Holzdecke  des  Mittelschiffs  aus  dem 
dreizehnten  Jahrhundert.  Aber  wàhrend  dort  schlichte  typische  Ge- 
stalten  in  streng  architektonischer  Gebundenheit  sich  aneinander  reihen, 
hat  Michelangelo  das  alte  traditionelle  Motiv  zu  herrlichen,  freien 
Gruppen  umgebildet.  Endlich  in  den  vier  Ecken  der  Kapelle,  wo  die 
zusammensto^enden  Gewòlbkappen  vier  gròssere  Bildflachen  boten,  hat 
er  vier  Errettungen  des  Volkes  Israel  als  Vorbilder  flir  das  Erlòsungs- 
werk  Christi  dargestellt:  die  eherne  Schlange,  Esther,  Judith  und 
David.  Zu  diesem  unermesslichen  Reichthum  an  Grestalten  fiigte  aber 
schliessiich  der  Meister  in  staunens Werther  Erfindungskrafì  noch  eine 


Digitized  by  Google 


Decke  der  Sistina,   (ieschicbte  der  Genesis. 


101 


Welt  von  rein  idealen  Bildungen,  welche  nichta  Anderes  aind  ala  ein 
edler  Schmuck  fiir  das  eraonnene  PrachtgerUat ,  die  lebensvolle  Ver- 
korporung  der  architektoniachen  Glieder.  In  fein  erwogener  Abstufung 
nach  Gròsse,  Motiven  der  Bewegung  und  Farbengebung  fugen  aie  sieh 
dera  rhythmiachen  Gesetz  des  Ganzen  wirkungsvoll  eia;  grosatentheils 
Stein-  oder  bronzefarben  geben  sie  sich  bloss  als  Dekoration;  nur  an 
den  wichtigsten  Stellen  tragen  sie  den  farbigen  Schein  des  Lebens. 
Dieser  Schmuck  beginnt  unter  den  Propheton  und  Sibyllen,  wo  krftftige 
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Kinder  in  natlìrlicher  Farbung  die  Namensschilde  tragen.  Sodann  sieht 
man  an  den  Pilastcrn  je  zwei  karyatidenartige  Kinderfiguren,  stets  ein 
Parchen  von  Knabe  und  Miidchen,  welche  die  Steinfarbe  der  Architektur 
zeigen.  Neben  ihnen  lehnen  in  den  freien  Zwickelflachen  bronzefarbene 
nackte  Junglingagcatalten,  von  gròaster  Mannigfaltigkeit  der  Bewegung. 
Den  Abachluaa  der  Dekoration  bilden  auf  den  Voraprllngen  der  ver- 
kropften  Geaimse  aberniala  nackte  Junglinge,  die  wieder  in  Naturfarbe 
durchgefuhrt  aind.  Trotz  diesea  unabaehbaren  Reichthums  von  Geatalten 
herracht  in  dem  Ganzen  cine  Ruhe,  Harmonie  und  Klarheit,  die  allein 
aehon  beweiaen,  welch  hoher  architektonischer  Sinn  rait  der  Meister- 


102  IH.  Buch.   HI.  Kapitel.    Michelangelo  Buonarroti. 

schaft  dea  Malera  und  dea  Bildhauers  in  diesem  grossen  Genius  ver- 
bunden  war. 

Schreiten  wir  min  zur  Betrachtung  dea  Einzelnen,  so  haben  wir 
an  der  dem  Eingang  gegeniiberliegenden  Altarseite  zu  beginnen.  Zu- 
nachst  die  Geschichten  der  Genesis.  Daa  erate  kleinere  Bild  enthàlt 
die  Scheidung  dea  Lichtea  von  der  Finaterniss.  Ea  iat  da8  einzige  der 
ganzen  Reihe,  welchea  man  von  der  Seite  betrachten  musa.  Aua  dem 
Chaoa  taucht  die  rieaige  Geatalt  Gottvatera  auf;  vom  weiten  Mantel 
machtig  umrauacht.  Er  achaut  hinanf;  deu  Bewegungen  aeiner  aua- 
geatreckten  Arme  folgend,  welche  die  uralte  Nacht  auaeinander  reÌ88en. 
Das  zweite  grOssere  Bild  umschliesst  zwei  Schttpfungsakte.  Rechta 
achwebt  Gottvater  aus  dem  unermesslichen  Weltenraume  heran  (Fig.  16), 
gebieterisch  die  Arme  ausstreckend,  um  Sonne  und  Mond  ihre  Bahnen 
anzuweiaen.  Ein  Sturm  8cheint  in  aeinem  langen  Bart  zu  wchen,  und 
der  herabgeglittene  Mantel  umspannt  wie  ein  Zaubermantel  eine  Gruppe 
von  Engeln,  in  denen  seine  achbpferische  Macht  aich  vervielfaltigt  aua- 
spricht.  Links  sieht  man  die  Gestalt  Gottes  nochmala  und  zwar  von 
der  RUckaeite,  wie  cr  in  raschem  Dahinachweben  die  Erde  aegnet,  dass 
aie  Krauter  und  Pflanzen  hervorbringe.  Ein  MeiateratUck  der  Ver- 
klirzung.  Dieso  Doppelerseheinung  giebt  in  genialer  Weiae  den  Ein- 
druck  dea  Blitzartigen,  Viaioniiren. 

Auf  dem  dritten  Bild  sehen  wir  abermala  Gottvater  heranschweben 
und  die  Hànde  segnend  iiber  die  Gewàaaer  auabreiten,  dass  es  Thiere 
nach  seiner  Art  hervorbringe.  Hier  umfàngt  der  Mantel  wie  ein 
grosaer  Schleicr  die  Geatalt,  zugleich  eine  Anzahl  von  Engeln  um- 
achlieaaend.  Michelangelo  hat  in  diesen  drei  eraten  Bildern  die  Gestalt 
des  Schopfers  mit  elementarischer  Urgewalt  ausgestattet  und  daa  Ur- 
bikl  einer  Majesttit  geschaffen,  wie  die  christliche  Kunst  weder  vorher 
noch  nachher  es  hervorzubringon  vermochte.  Zugleich  ist  die  Stei- 
gerung  und  Mannigfaltigkeit  der  Eracheinung  bewundernswerth  ;  man 
flihlt  sich  wie  vom  Sturmhauch  dieser  eraten  Schopfungatage  ergriffen. 

Bei  den  beiden  folgenden  Bildern,  welche  der  Schopfung  des 
Menschen  gelten,  bleibt  die  Gestalt  Gottes  nicht  minder  grossartig, 
aber  sie  gewinnt  etwas  menschlich  Nahbares.  Zunachst  sehen  wir  ihn, 
wieder  vom  weiten  Mantel  umrauacht  und  von  Engeln  umgeben,  aua 
dem  unendlichen  Aether  heranschweben  und  eine  einsam  aufragende 
Klippe  streifen,  auf  welcher  noch  in  dumpfen  Halbschlaf  versunken  der 
erste  Menadi  liegt  (Fig.  17).  Herrlich  ist  in  .Tugendschònheit  die  Gestalt 
hingegossen,  der  noch  die  Schwcre  der  Erde  in  alien  Gliedern  liegt.  Halb 


Digitized  by  Google 


Decke  der  Sixtina.  Schòpfungsgeschichte. 


103 


aufgerichtet  stiltzt  Adam  sich  auf  den  rechten  zurilckgezogenen  Ann, 
wàhrend  der  linke  liber  das  hinaufgezogene  linke  Bein  làssig  hinaus- 
hàngt.  Da  streckt  Gott  im  Vorttberschweben  die  Rechte  aus  und  man 
glaubt  zu  sehen,  wie  aus  der  Spitze  dea  Zeigefingers  der  elektrische 
Funke  in  Adams  Hand  hinUbcrspringt,  ihn  zum  vollen  Leben  erweckend. 
Mit  Reclit  gilt  dies  Bild  fiir  die  Krone  der  ganzen  Reihenfolgc.  Und 
nun  betritt  Gottvater  auf  dem  fUnften  wieder  kleineren  Bildfelde  die 
Erde  und  wird  liebender  Vater,  um  aus  Adams,  des  schlafenden,  Rippe 
die  Eva  zu  schaffen.  In  volliger  Auflosung  tiefen  Schlummers  liegt 
dieser  ausgestreckt,  wàhrend  die  liebliche  Gestalt  der  Eva  mit  kindlich 


Flg.  IT.    Hehópfung  Adam»,  vou  Michelangelo.  SUtinn. 


bittender  Geberde  sich  zum  Schopfer  wendet.  Unsterbliche  Jugend- 
schonheit  liegt  Uber  der  holden  Erscheinung  ausgegossen.  Die  Com- 
position  in  ihrer  einfaehen  Geschlossenheit  ist  meisterlich  in  den  knappen 
Raum  gestellt. 

Das  folgende  Bildfeld  schildert  wieder  eine  Doppelscene:  den 
Siindenfall  und  die  Vertreibung  aus  dem  Paradiese  (Fig.  18).  Der 
Baum  der  Erkenntniss  theilt  die  Scene;  links  sieht  man,  wie  Adam 
einen  Zweig  mit  Frlicliten  niederbeugt,  wiihrend  die  am  Boden  gc- 
kauerte  Eva,  eine  herrlichc  Figur  in  schonster  Verkiirzung,  die  Linke 
nach  dem  Apfel  ausstreckt,  welchen  der  Versucher  in  Gestalt  eines 
Weibes  mit  Schlanjrenleib  vom  Baurae  herabreicht.    Rechts  schwebt 
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hinter  dem  Baume  ein  Engel  mit  dem  Schwert  hervor,  der  die  Ueber- 
treter  des  gòttlichen  Gebots  aus  dem  Paradiese  verweist.  Der  Ausdruck 
des  Schuldbewusstseins  ist  in  beiden  Gestalten  mit  feiner  Seelenkunde 
ausgepragt:  Adam  wendet  wahrend  er  flieht  beide  Hande  wie  zur 
Abwehr  rUckwàrts  und  in  seinen  Zlìgen  drilckt  9Ìch  der  Schmerz  um 
das  verlorene  Gllick  aus;  in  Eva,  deren  anmuthige  Gestalt  sich  wie 
zum  Schutz  instinktmassig  an  seine  Seite  duckt,  Uberwiegt  das  Gemhl 
der  Scham  und  mit  beiden  Handen  sucht  sie  das  Gesicht  mit  der  Filile 
des  reichen  Haares  zu  verdecken.  Die  Schonheit  der  nackten  Gestalten, 


FI*.  IH.    Siiiidenfall  nn<l  Vnrtrt-ibnnK  au*  'l«'n»  Panuliew,  voli  Michelangelo,  nffizten. 


die  ausdruckBvollen  Bewegungen  und  das  rhythniische  Gleichgewicht 
der  Composition  verloihen  auch  diesem  Bilde  hohen  Werth. 

Das  nim  folgende  kleinere  Feld  soli  nach  Condivi's  Angabe  das 
Opfer  Eains  und  Abels  enthalten  :  trotz  des  Anachronismus  ist  es  aber 
offenbar  Noah's  Dankopfer.  An  einem  Altarstein  steht  ein  ehrwiìrdiger 
Greis  im  langen  Baite,  der  sich  anschickt,  ein  Opfer  darzubringen, 
wahrend  er  mit  der  Rechten  nach  oben  weist,  um  den  Zweck  des 
Opfers  anzudeuten.  Eine  weibliche  Gestalt  im  Schleier  steht  neben 
ihm  und  scheint  eindringlich  auf  eine  andre  einzureden,  welche  das 
Feuer  auf  dem  Altare  schurt,  und  mit  der  rechten  Hand,  sowie  dem 
gesenkten  Kopf  eine  abwehrende  Bewegung  macht.  Rind,  Pfcrd,  Esci 
und  Elephant  im  Hintergrunde  orinnern  an  die  kiìrzlich  verlassene 
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Arche.  Den  Vordergrund  fUllt  eine  herrliche  Gruppe  von  Jttnglingen, 
welche  das  Opfer  bereiten.  Der  eine  kniet  auf  einera  am  Boden  lie- 
genden  Lanini  und  wendet  aich  zu  einer  Frau,  um  von  ihr  eine  Opfer- 
achaale  zu  empfangen.  Ein  am  Boden  knieender  Jiingling,  der  dem 
Beachauer  den  Rttcken  zukehrt,  will  offenjmr  Beistand  leiaten,  wahrend 
neben  ihm  ehi  andrer  mit  einem  zweiten  Widder  herbeieilt,  ein  dritter 
auf  der  andern  Seite  Holzscheite  herantragt.  Iat  etwaa  in  dieser  Com- 
poaition  minder  geniigend,  so  ist  es  die  etwas  zu  kurze  verkttniuierte 
Geatalt  dea  Patriarchen,  die  nicht  bedeutend  genug  hervortritt. 

Die  folgende  Compoaition  ist  die  gròaste  und  figurcnreichate  der 
Reihenfolge.  Sie  achildert  in  einer  Anzahl  ergreifender  Scenen  die 
Stindfluth  (Fig.  19).  Vorn  im  Bilde  ragt  von  der  Linken  eine  vom 
Wasser  noch  nicht  bedeckte  Anhòhe  empor.  Auf  dieae  hat  aich  eine 
Gruppe  von  Fluchtlingen  gerettet,  wahrend  andere  mit  dem  Zeichen  der 
Anatrengung  und  des  Entsetzens  die  ateile  Hòhe  zu  erklimmen  auehen. 
Sie  aind  mit  allerlei  in  der  Haat  zusammengerafftem  Hausrath  beladen, 
der  Vorderste  aber  tràgt  sein  Theuerstea  auf  dem  Rlicken  und  wirft 
einen  halb  zornigen,  halb  àngstlichen  Blick  auf  Diejenigen,  welche  hier 
Fusa  gefaaat  haben,  wiihrend  die  Frau  auf  aeiner  Schulter  den  ent- 
aetzensvollen  Blick  auf  die  troatloaen  Scenen  rtlckwfirte  wendet.  Eine 
der  achonsten  Gruppen  ist  eine  junge  Mutter,  an  welche  aich  ein  kleiner 
Knabe  angatvoll  achmiegt,  wahrend  aie  daa  jilngate  bergend  an  die 
Bruat  driickt.  Daneben  aieht  man  ein  jungea  Paar,  das  aich  liebevoll 
umachlungen  halt  und  in  die  weite  Waaaerwiiate  nach  Kettung  hinaua 
apàht.  Neben  ihnen  iat  ein  Jiingling  auf  einen  entlaubten  Baum  ge- 
klettert  und  aucht  mit  aller  Anstrengung  sich  noch  weiter  emporzu- 
arbeiten.  Ganz  vorn  liegt  eine  altere  verachleierte  Frau,  die  von 
Ermattung  Uborwiiltigt,  atumm  ihr  Geachick  erwartet.  Noch  gewahrt 
man  einen  àlteren  Mann  hinter  ihr  und  eine  Mutter,  welche  ihr  Kind 
auf  den  KUcken  einea  Maulthiera  zu  aetzen  acheint. 

Eine  andere  Gruppe  von  UnglUcklichen  hat  an  einem  Felaenufer 
zur  Rechten  unter  einem  Baume,  ilber  welchen  ein  zeltartigea  Tuch 
auagebreitet  iat,  Zuflucht  gefunden.  Auch  hier  bemerkt  man  auadrucka- 
volle  Geatalten  und  Gruppen,  die  achònste  ohne  Zweifel  jener  bartige 
Mann,  der  seinen  von  todtenàhnlicher  Ohnmacht  befallenen  Sohn  aua 
den  Fluthen  an'a  Land  triigt.  Von  ergreifender  Wahrheit  iat  die 
achone  Jiinglingageatalt,  deren  Glieder  schlatf  und  gelò8t  herabainken, 
wahrend  der  kraftige  K(irper  dea  Mannes  die  volle  Anapannung  der 
Muakeln,  und  aeine  Ziige  den  Ausdruck  achmerzlicher  Theilnahme  ver- 
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rathen.  Wàhrend  hier  das  Mitgcflihl  waltet,  da»  auch  in  den  Geberden 
der  schon  Geretteten  sich  ausspricht,  zeigen  die  Insasaen  eines  Kahnes, 


die  im  Mittelgrunde  uiit  aller  Anstn-ngung  die  Kettung  versuchen, 
den  wilden  Kampf  entfesseltcr  Selbatsucht,  denn  im  Triebe  der  Selbst- 
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erhaltung  werden  die,  welche  sich  anzuklammern  und  hinein  zu  schwingen 
suchen,  erbarmungslos  zuriickgeatossen.  Im  Hintergrunde  sieht  man 
die  Arche,  deren  aus  dem  Wasser  ragender  Rand  eben  falla  von  einem 
Gedr&nge  Fltichtender  belebt  wird.  Eben  entschwebt  ihr  die  auf  Bot- 
schaft  ausgcsandtc  Taube ,  und  der  Mond ,  der  aua  dichten  Wolken- 
masaen  hervorbricht  und  sein  Licht  Uber  die  endlose  Wasaerflàche 
ausgiesst,  scheint  anzudeuten ,  dass  der  Zorn  dea  Himmels  gestillt  sei. 
Es  ist  ein  gewaltiges  Drama,  dessen  erschlitternde  Scenen  der  Kiinstler 
vor  uns  mit  souveraner  Meiaterschaft  entrollt.  Welch  ein  Abatand  und 
Fortschritt,  wenn  man  an  die  dUrftige  Daratellung  Uccelli's  (I.  277) 
sich  erinnert  ! 

Daa  letzte,  wiederum  kleinere  13ild  achildert  Noah's  Trunkenheit. 
Der  Patriarch  liegt,  vom  Weine  bezwungen,  in  tiefem  Schlaf  am  Boden; 
meiaterlich  ist  in  der  prachtigen  Figur  daa  Geldstsein  der  Glieder  und 
die  Schwere  dea  iiber  die  Brut  ainkenden  Kopfea  auagedriìckt.  Kechts 
sieht  man  Ham,  der  spottend  auf  ihn  zeigt,  wahrend  der  neben  ihm 
stehende  Japhot  den  bosen  Bruder  liebevoll  umfaaat  und  von  seinem 
frevelhaften  Beginnen  abzulenken  aucht.  Sem  dagegen  wirft  abgewcn- 
deten  Blickea  den  Mante]  Uber  aeinen  Vater,  um  deaaen  Blòaae  zu  be- 
decken.  Auch  diese  Compoaition  ist  von  achlagendcr  Pragnanz  des 
Ausdrucka. 

Die  drei  letzten  Bilder  waren  die  eraten,  welclie  Michelangelo 
auaflihrte.  Erat  nach  ihrer  Vollendung  bemerkte  er,  dasa  der  Maass- 
stab  der  Figuren  fìir  die  bedeutende  Entfernung  vom  Auge  zu  klein 
sei.  Er  anderte  min  den  Maassstab  und  fiihrte  die  folgenden  Bilder 
in  einer  Grosse  der  Form  und  des  Stiles  aus,  die  ihnen  die  volle  Wir-  . 
kuog  verbUrgte. 

Noch  gewaltiger  schwang  sich  sein  Genius  auf,  ala  es  galt,  die 
Geatalten  der  Propheten  und  S  i  b  y  1 1  e  n  auazufuhren.  Wie  die 
mittelalterliche  Kunst  den  vorbildlichen  Zusammenhang  dea  Alten  Teata- 
mentes  mit  dem  Neuen  zu  betonen  liebte,  bo  faaate  aie  frilh  die  Pro- 
pheten des  alten  Bundea  ala  die  Verkiinder  der  Ankunft  des  Messias 
auf.  So  findet  man  beim  Stammbaum  Christi  die  Propheten  mit 
Spruchbiindem,  auf  denen  bezeichnende  Stellen  ihrer  Weisaagungen 
zu  lesen  sind,  ala  Umrahmung  des  Ganzen,  wie  an  der  Decke  der 
Michaelakirche  zu  Hildesheim.  An  Portalen,  wie  z.  B.  am  Dora  zu 
Bamberg,  ist  die  Beziehung  zum  neuen  Testamente  oft  so  ausgepragt, 
daas  steta  ein  Apoatel  auf  der  Schulter  einea  Propheten,  gleichaam 
seines  Vorgiingers,  steht.    Wahrend  aber  die  Apostel  individuell  cha- 
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rakterisirt  sind,  erscheinen  die  Propheten  ala  indifferente  alte  Manner, 
mit  langen  Bàrten.  Betrachtet  man  nun,  was  Michelangelo  aus  diesen 
Prophetengestalten  gemacht  hat,  so  iat  dies  alleili  hinreichend,  um 
die  Tiefe  aeines  Geistes  zu  bezeichnen.  Nicht  bloaa  durch  den 
koloasalen  Maassstab,  sondern  mehr  noch  durch  die  hervorragende 
Stellung,  gab  er  ihnen  eine  solche  Wucht  der  Erscheinung,  daaa  aie 
aich  ala  die  idealen  Trager  der  Decke  manifesti  rei)  Die  Sibyllen,  die 
er  mit  ihnen  wechseln  liesa,  hatte  da8  Mittelalter  ala  VerkUnder  dea 
kommenden  Measiaa  bei  den  Heiden  aufgefaaat.  War  uraprlinglich  nur 
von  einer  Sibylle  die  Rede,  von  der  die  Sago  berichtete,  sie  habe  dem 
Kaiaer  Auguatus  die  Eracheinung  dea  neugebornen  Chriatuskindes  ge- 
zeigt,  ao  entwickelte  aich  die  Zahl  bald  bis  auf  zwòlf.  Michelangelo 
wàhlte  davon  fiinf  aus  und  fiigte  sieben  Propheten  hinzu.  Wenn  auch 
die  Grlinde  seiner  Auswahl  una  nicht  klar  sind,  wenn  ohne  Zweifel 
bei  der  Charakteristik  der  Einzelnen  ein  aubjektives  Moment  mitspielt, 
wenn  endlich  bisweilen  der  klìhne  Flug  seiner  Phantaaie  ihn  zu  ge- 
auchteu  und  gewaltsamen  Motiven  ateigerte,  ao  sind  doch  im  Ganzen 
dieae  gewaltigen  Geatalten  von  einer  Erhabenheit,  die  uns  mit  Ehr- 
furcht  und  Bewunderung  erfllllt.  Alle  Abstufungen  dea  tieten  Ver- 
sunkenaeins  in  ernste  Betrachtung,  der  innigen  Hingebung  an  die 
gòttliche  Offenbarung,  der  atllrmischen  Erreguug  durch  erhabene  Visionen 
oder  dea  gramvollen  Briitens  Uber  unheilvolle  Gesichte,  das  ist  das 
geÌ8tige  Leben,  welchea  diese  gewaltigen  VVeaen  hoch  Uber  die  Schranken 
dea  Irdiachen  hinaushebt. 

Wir  beginnen  die  Betrachtung  an  der  Altarwand  mit  dem  Jonaa. 
#  Ea  iat  eine  jugendliche  Gestalt,  fast  unbekleidet,  kiihn  auf  dem  Sitze 
zurtickgelehnt,  so  dass  schon  die  Zeitgenosaen  aie  ala  ein  Wunder  per- 
spektiviacher  Kunst  anstaunten.  Der  Kunatler  hat  den  Walfiach  an- 
gedeutet,  der  ihn  cben  wieder  ausgespieen  hat,  und  so  scheint  der 
Prophet  mit  orstauntem  Blick  daa  Licht  des  Himmels  wieder  zu  be- 
griiaaen,  wiihrcnd  er  mit  beiden  in  einander  verachrànkten  Handeu 
dieae  Bewegung  charakteriatisch  begleitet.  Zwei  hubsche  Engel  sind 
ihm  beigegeben.  Pulst  hier  der  Hauch  eines  neugewonnenen  Lebens, 
ao  ist  die  bonachbarte  Prophetengestalt  an  der  rechten  Langaeite  daa 
erhabenate  Bild  griibelnden  Versunkenseins.  In  Gram  verloren  aitzt 
hier  der  greise  Jercmiaa;  ganz  in  sich  zusammengesunken,  die  Beine 
Uber  einander  geachlagen,  dio  breite  Schulter  wie  von  der  Laat  dea 
Kummera  niedergedriickt.  T'nd  wkhrend  die  I>inke  thatlos  im  Schooase 
liegt,  stUtzt  die  Hechte,  indem  der  Ellenbogen  auf  dem  Knie  ruht, 
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das  Kinn,  von  welchem  der  machtige  Bart  Uber  die  Brust  herabfliesst. 
Àuch  hier  sind  zwei  begleitende  Gestalten,  eine  mànnliche  und  eine  weib- 
liche  angebracht,  um  die  Stimmung  der  Hauptfigur  leise  ausklingen  zu 
lasRen.  Die  persisene  Sibylle  nimmt  den  folgenden  Platz  ein.  Es  ist  eine 
Greisin,  deren  grossartige  Formen  von  Schleier,  Mantel  und  Gewand 
vòllig  umhiUlt  sind.  Der  Faltenwurf  verràth  den  Meister  plastischer 
Gestaltung.     Mit   angestrengter  Aufmerksamkeit  liest  sie  in  einem 


Flg.  20.    ÌM-r  Prophi-t  Jereinia*,  voli  Mlclieluutfulo.  Hutlna. 

Buche,  das  sie  mit  beiden  Hiinden  dem  Gcsichte  ganz  nahe  bringt. 
Die  begleitenden  Kinderfiguren  Bind  wio  von  lautloser  Stille  gebannt. 
Im  Gegensatz  dazu  ist  Ezechiel,  die  folgende  Figur,  in  lebhatter  Er- 
regung  dargestellt.  Das  scharf  inarkirte  Gesieht  mit  dem  vollen  Bart 
im  Profil  zeigend,  scheint  er  sich  mit  einer  Frage  an  seine  Nachbarin  zu 
wenden.  Die  rechte  Hand  vor  sich  hinstreckend,  begleitet  er  lebendig 
diesen  Gestus,  wahreud  die  Linke  eine  halb  geoffnete  Schriftrolle  hiilt. 
Auch  hier  spiegeln  die  beigegebenen  Kinder  diese  Stimmung.  Dann 
t'olgt  die  erythràische  Sibylle  (Fig.  21),  eine  Gestalt  von  ernster  jngend- 
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licher  Schònheit,  die  anmuthvollste  in  der  ganzen  Reihenfolge.  Mit 
Ubereinander  geschlagenen  Knieen  bequem  und  doch  vornehm  dasitzend, 
wendet  sie  mit  der  Linken  die  BlStter  eines  Buchea,  in  welchem  aie 
mit  dem  Ausdruck  stiller  Sammlung  liest,  w&hrend  die  rechte  Hand 
lìissig  herabhangend  sich  halb  in  die  Falten  des  herabgeglittenen 
Mantels  birgt  :  Ausdruck,  Bewegung  und  Gewandung  von  harmonischem 
Zusammenklang.  Von  den  beigegebenen  Knaben  ist  der  eine  be- 
schfiftigt  mit  einer  Fackel  eine  herabhangendo  Ampel  anzuztinden. 


Ffg  SI.    Slbvtl»'  F.rytlira<-a.  von  Mirh.  laiiK'-lo.  Slxtina. 


Ganz  andcrs  stcllt  sich  das  Motiv  des  Lesens  in  dem  folgenden  Pro- 
pheten  Joél  dar.  War  bei  der  Sibjlle  der  edle  Kopf  von  einem  weihe- 
vollon  Ausdruck  stiller  Sammlung  uberhaueht,  so  zeigt  der  portriitmassig 
individuelle  Kopf  JoèTs  mit  der  hohen,  von  Locken  eingerahmten  Stirn 
und  dem  intclligentcn  Geprage  der  durchgearbciteten  Ziige  den  Aus- 
druck angespannten  Forschens,  mit  welchem  er  dio  Schriftzuge  auf 
<lem  Bande  zu  entrathseln  sueht,  welches  er  mit  beiden  Handen  ent- 
rollt.  Die  beiden  Knaben  mit  ihren  Biichern  entsprechen  dieser 
Thatigkeit. 


y  Google 


Decke  der  Sixtina.    Propheten  und  Sibyllen. 


Ili 


Nun  folgt  an  der  SchmaUeite  des  Einganges  der  Prophet  Zacha- 
rias,  eine  ehrwilrdige  Gestalt  mit  kahler  Stirn  und  langeui  Bartc,  mit 
stiller  Aufmerksamkeit  in  dem  Buche  lesend,  das  er  in  beiden  Handen 
emporhalt.  £3  ist  eine  der  ruhigsten  dieser  Gestalten,  in  deni  gross- 
artigen  Faltenwurf  des  Mantels  von  acht  plastischer  Wucht.  Wie 
liberali  Michelangelo  den  Kontrast  als  wirksames  Kunstmittel  verwendet, 
so  hat  er  dies  Gesetz  sogar  in  Zacharias  und  dem  an  der  andern 


Fìr.  22.    Prophet  Daniel,  von  Michelangelo.  Sistina. 


Schmalseite  ihm  gegenliber  gestellten  Jonas  lebendig  durchgefilhrt,  der 
als  jugendliche,  fast  unbekleidete,  ausserst  bewegte  Figur  den  stàrksten 
Gegensatz  zu  dem  wilrdevollen  Zacharias  bildet.  Die  beiden  beige- 
gebenen  Knaben  in  liebevoller  Umarmung  verhalten  sich  aufmerksam 
gespannt.  Nun  folgt  als  die  erste  Figur  der  linken  Langseite  die 
delphische  Sibylle,  an  Schònheit  mit  der  crythraisehen  wetteifernd,  was 
Kopfbildung,  Gewandung  und  Bewegung  betrifft,  nur  noch  etwas  an- 
muthiger  und  weniger  crnst  als  jene.  In  der  nach  rechts  hingreifenden 
Linken  hàlt  sie  ein  Schriftband,  das  sie  eben  entrollt,  wkhrend  dio 
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Rechto  mllssig  ira  Schoosse  ruht  und  der  Kopf  mit  halbumflortem  Blick 
iiber  die  linke  Schulter  wegschaut.  Besonders  edel  ist  hier  namentlich 
die  Gewandung  behandelt.  Die  beiden  Knaben  sind  eifrig  mit  Lesen 
beschaftigt.  Nun  folgt  der  Prophet  Jesaias,  wieder  eine  individuell 
aufgefasste  Gestalt  mit  mànnlich  schònem  Kopfe.  Voraehm,  nacblàssig 
die  Ftlsse  Ubereinander  schlagend,  hiilt  er  ein  grosse-  Buch,  in  dem  er 
offenbar  gelesen  hat,  halb  geschlossen  neben  sich,  den  Finger  als  Lese- 
zeichen  benutzend.  Die  Linke  nàhert  sich  mit  ausgeatrecktem  Zeige- 
finger  dem  Kopf,  mit  ausdrucksvollem  Gestus  die  Geberde  des  Auf- 
merkens  begleitend.  Von  den  beiden  Knaben  scheint  der  eine  ihn 
lebhaft  auf  cinen  Vorgang  aufmerksam  zu  machen.  Die  nun  folgende 
Cumàische  Sibylle  ist  eine  Alte  mit  harten  gefurchten  ZUgen,  die  mit 
gespannter  Aufmerksamkeit  ein  grosses  Buch  offhet,  aus  welchem  sie 
die  Zukunft  zu  erforschen  scheint.  Die  fast  abstossende  Herbigkeit 
dieaer  Gestalt  wird  gemildort  durch  die  beiden  lieblichen  Knaben, 
welche  neugierig  in  das  Buch  zu  schauen  suchen.  Eine  jugendlich 
schone  Gestalt  ist  dann  der  Prophet  Daniel  (Fig.  22),  dessen  lockigon 
Kopf  lichte  Begeisterung  erfullt.  Er  hat  vor  sich  ein  grosses  geòff- 
netes  Buch,  dem  ein  reizender  nackter  Knabe  als  Pulttriiger  dient. 
Der  Prophet  sttitzt  die  ausgestreckte  linke  Hand  auf  den  Rand  des 
Buches  und  beugt  sich  tief  auf  die  rechte  Seite  hinUber,  um  in  ein 
zweites  Buch  Aufzeichnungen  zu  machen.  So  vertieft  ist  er  in  sein 
Thuny  dass  er  die  unbequeme,  zusammengekriimmte  Stellung  nicht 
merkt,  zu  welcher  der  Kiinstler  ihn  gezwungen  hat.  Hinter  ihm 
taucht  eine  halbverhlillte  Knabengestalt  auf.  Noch  gezwungener  ist 
die  Stellung  der  libyschen  Sibylle,  welche  die  Reihe  abschliesst.  Sie 
dreht  sich  ganz  herum  auf  ihrem  Sitze,  und  wiihrend  der  Kopf  nach 
vorne  schaut,  wendet  sie  sich  nach  riickwarts,  um  mit  beiden  ausge- 
streckten  Armen  ein  grosses  aufgeschlagenes  Buch  hervorzulangen. 
Ein  Meisterstuck  in  Bewegung,  VerkUrzung  und  Drapirung,  leidet  die 
Figur  doch  an  dem  zu  gewaltsamen  Motiv.  Ueberhaupt  kommen 
solche  etwas  gesuchte  Stellungen  an  den  Gestalten  dieser  Seite  melir- 
fach  vor,  wahrend  dio  der  gegenuber  liegenden  Seite  nichts  davon 
spiiren  lassen  und  eine  gròssere  Unmittelbarkeit  zeigen. 

Nun  blieben  noch  ringsum  die  Stichkappen  und  Schildbogenwande 
iìber  don  Fenstern  iibrig,  welche  nach  dem  Programm  den  Stammbaum 
Christi  enthalten  sollten.  Der  Stichkappen  sind  es  ini  Ganzen  acht,  an 
jeder  Langseite  vier.  Aneli  hier  hat  Michelangelo  das  traditionelle 
Motiv  zu  freiem  Lcben,  das  speziell  Kirchliehe  zum  allgemein  Mensch- 
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lichen  erhoben.  Es  sind  edle  plastisch  entwickelte  Gruppen,  in  denen 
das  reinste  Familienleben  in  tief  empfundenen  und  immer  neu  variirten 
Klàngen  wicderkehrt.  Meistens  liegt  uber  ihnen  der  Hauch  melancho- 
Iischen  Versunkenseins,  die  Stimmung  jenes  bangen  Harrens,  mit 
welchein  die  Geschlechter  einst  dem  verheissenen  Messia»  und  der  mit 
Ibm  zu  erwartenden  besseren  Zukuntt  entgegen  gesehen  haben.  Ich 
stehe  davon  ab,  hier  in  die  Beschreibung  des  Einzelnen  einzutreten; 
einige  Xaehbildungen  mogen  al*  l'roben  genllgen.    (Fig.  23  u.  24). 


23.   firnpiM  .irr  VtirMirra  Ululiti,  v.m  Mkti.laiiiitl...   sì  turni. 


Nieht  genug  kann  das  Studiasi  dieser  scheinbar  untergeordneten  Grup- 

pen  empfohlen  werden,  weil  sie  nicht  blo$B  Master  edler  Rauraaust'iillung 

sind,  sondern  aneli  durch  die  Manniehfalrigkcit  der  Erfindung,  den 

Reichthum  achtìner  Moti  ve,  den  Adel  der  Form  und  die  oft  ergreifende 

Tiefe  des  Ausdrucks  von  hoher  Bedeutung  sind.    Etwas  leiehter  hat 

sieh  s  der  Kllnstler  gemaeht  bei  den  Bogenwànden  Uber  den  Fenstern. 

Be  sind  deren  an  jeder  Langseite  seelis,  dazu  zwei  an  der  Eingangs- 

seite,  rtlso  im  Ganzen  vierzehn.    Diese  Felder  hat  er  in  der  Mitte 

dureh  sehdn  verzierte  Tafeln  getheilt,  welehe  die  Namen  der  Vorfahren 

der  Maria  tragen.  So  erhielt  er  in  jedera  Bogenfeld  zwei  Bildfliichen, 

die  er  wiederum  mit  einzelnen  Figuren  oder  Gruppen  filllte.   In  diesen 

Compositionen,  die  ilbrigens  mit  den  beigesehriebencn  Namen  nichts 
Libkp,  Italien.  Malerei.   II.  g 
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zu  schaffen  haben,  hat  Michelangelo  es  mit  don  Gesctzeu  der  Rnum- 
ausfullung  und  de»  syminetrischcn  Aufhaues  nicht  so  streng  genommen, 
obwohl  es  ihm  ein  Lciehtes  gewesen  wiire,  schon  durch  einen  Aus- 
tausch  in  den  vorhandenen  Figuren  auch  hier  doni  rhvthmischen  GefUhl 
mehr  zn  genligen.  Aber  der  Keichthum  der  Erfindnng  ist  nicht  minder 
bewundernswerth  ;  e»  sind  theils  Familiengruppen ,  oder  auch  Miltter 
mit  ihren  Kindern ,  theil»  cinzelne  mannlichc  odor  weibliche  Gestalteu 
in  den  mannichfaltigsten  Verrichtungen  des  Lebens,  darunter  Vielos 
von  hoher  Schonhoit  und  ergreifendem  Ausdruek. 


Ftg.  SM.  Grappe  der  v,.rralirou  ChriaU.  run  Siti  In  luu-<  i...  Sixrtua. 


E»  bloibt  nodi  iibrig  dio  vior  grossen  l'ompositionen  in  den  Eck- 
zwickeln  der  Kapelle  zu  hetrachten.  An  der  Altarwand  sieht  man 
links  das  Wunder  der  ehernon  Schlango,  cine  etwas  tiberiulltc  Com- 
position,  in  welchcr  zur  Reehten  mit  hòchster  dramatischcr  Gowalt  das 
Entsetzen  iiber  die  plotzlich  aus  der  Luft  von  alien  Seiten  heran- 
zUngelnden  Schlangen  geschildert  ist,  wàhivnd  auf  der  andorn  Seite 
durch  Verehrung  des  aufgeriihteten  Symbola  die  Errettung  erfolgt 
Einfacher  ist  die  Composition  des  gogenlibor  liogenden  Bildes,  dossen 
Mittolpunkt  dio  mcistcrlich  verkiirzte  (Jestalt  des  an's  Krouz  geschla- 
gencn  Ilaman  bildot.  Links  sioht  man  ini  kòniglichen  Oemache  Ahasver 
und  Esther  mit  doni  Otinstlinge  bei  fische  sitzen,  dor  entsotzt  zu- 
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sammcntahrt ,  da  dieso  ilin  als  den  Feind  ihres  Volkes  bezeichnet. 
Charakteristisch  genug  unterstutzt  sie  ihre  vernichtenden  Worte  nicht 
durch  einen  draniatischen  Gestus,  sondern  mit  einer  fast  liebeiiswUrdigen 
Handbewegung,  die  einem  kòniglicben  Salon  alle  Ehre  macht.  Rechts 
dagegen  sieht  man  den  Kònig  auf  seinem  Lager  von  Hòflingen  uui- 
geben,  deren  einer  ihm  aus  den  Chroniken  von  den  Verdiensten  Mar- 
dochai's  vorgelesen  hat.  Sofort  sprieht  Ahasver  seinen  Befehl  aus,  und 
Bcbon  sieht  man  einen  Diener  hinabsteigcn,  um  den  am  Fusse  der  Troppe 
sitzenden  Mardochai  zu  berufen.  Allea  ist  bier  mit  den  knappsten 
Mitteln  in  hóchster  Praguanz  und  Lebeudigkeit  ausgodrUckt.  Fine 
iihnliche  Eintheilung  sehen  wir  in  dem  dritten  dieser  Bilder  links  ttber 
der  Eingangswand.  Judith  hat  eben  das  abgeschlagene  Haupt  des 
Holofernes  einer  Dienerin  gegeben,  die  es  in  einer  Schussel  auf  dem 
Kopfe  triigt  und  sich  etwas  niederbeugt,  damit  die  Herrin  das  ver- 
hiillende  Tuch  darliber  decken  kann.  Judith'»  Blick  wcndet  8Ìeh  nach 
rechts,  wo  man  den  Korper  des  Ersehlagenen  noch  in  den  letzten 
Todeszuckungen  sieht,  wàhrend  links  ein  Wàchter  in  tiefem  Schlaf 
versunken  liegt.  Das  vierte  Bild,  noch  knapper  in  der  Comp<»sition, 
zeigt  den  jungen  David,  wie  er  den  zu  Boden  gestiirzten  Goliath  am 
Kopfe  packt  und  kiìhn  iiber  seinen  Leib  hinwegsteigend  zum  Ver- 
nichtungsstreiche  ausholt.  Zu  beiden  Seiten  des  Zeltes  iìnd  einige 
Ktfpfe  und  Halbfiguren  zuschauender  Krieger  aus  beiden  Lagern  an- 
gedeutet.  Auch  dieso  Bilder  sind  Muster  einer  wahrhaft  historischeu 
Darstellung,  die  mit  Uebergehung  alles  Nebensachlichen  nur  die  we- 
sentlichen  Ziige  giebt.  In  dieser  Hinsieht  kann  man  sich  keinon  grósse- 
ren  Gegensatz  denkcn,  als  den  zwischcn  diesen  Worken  und  denen 
des  fiinfzehntcn  Jahrhunderts,  in  welchcn  die  umstandliche  Schilderung 
der  Umgebungen  eine  so  grosse  Bcdeutung  hat,  dass  nicht  selten  da- 
runter  die  Hauptsache  leidet.  Michelangelo,  indem  er  die  gesammte 
Umgebung,  sei  es  Landschaft  oder  Architektur,  auf  das  Nothdurftigste 
beschrankt,  concentrirt  die  ganze  Kraft  der  Schilderung  auf  dio  mensch- 
liche  Gestalt.  Man  kann  sagen,  dass  er  in  dieser  Hinsieht  wiedor  bei 
Masaccio  anknlìpft,  dessen  einfache  Wucht  und  Gròsse  ihm  wahl- 
verwandt  erscheint.  Was  er  aber  als  wesentlich  neues  Element  hinzu 
bringt,  ist  das  tiefste  Verstandniss  des  Naekten,  welehes  keiner  v<»r 
oder  nach  ihm  je  mit  ahnlieher  Meisterschaft  beherrscht  hat.  Deshalb 
grade  mussten  die  Geschichten  der  Genesis  ihm  hochwillkommen  sein, 
weil  er  hier  die  unbekleidete  menschliche  Figur  nach  Herzenslust  in 
den  verschieden-tten  Stellungen  und  VerkUrzungen  anwendcn  konnte. 
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Er  geht  darin  sogar  weiter  ala  der  Gegenstand  selbst  erfordert,  wenn 
er  Gottvater  mit  nackteni  Oberkòrper  darstellt,  oder  in  der  Siindfluth 
und  dem  Wunder  der  ehernen  Schlange  ganze  Knauel  von  nackten 
Gestalten  vorfuhrt.  Man  darf  wohl  daran  erinnern,  dass  die  griechiache 
Plastik  auf  ihrem  Hòhepunkt  eine  weise  Abwechslung  zwischen  be- 
kleideten  und  unbekleideten  Figuren  walten  liisst.  Die  Giebelgruppen 
dea  Parthenon  sind  dafUr  der  schònste  Beweis.  Dort  iat  mit  feiner 
Berechnung  das  ausdrucksvolle  Spiel  nackter  Glieder  in  der  pulsirenden 
Fttlle  des  Lebens  in  Contrast  gesetzt  mit  den  reicheren  und  ver- 
schlungeneren  Motiven  des  Faltenwurfs,  in  wclchem  Gestalt  und  Be- 
wegung  der  organiachen  Natur  vieltach  gebrochen  wird.  Indess  hat 
Michelangelo  wcnigatena  in  aeiner  Geaammtcompoaition  fiir  ahnliche 
Contraete  gesorgt,  denn  gegeniiber  den  meist  nackten  Gestalten  der 
Genesis  und  alien  jenen  architektonisch  dekorativen  Figuren,  in  welchen 
die  Lust  an  der  schonen  Menschen gestalt  zu  hellem  .Tubel  ausschlàgt, 
halten  die  Propheten  und  Sibyllen,  aowie  die  Vorfahren  Christi  das 
ktinstlerische  Recht  der  bekleideten  Gestalton  mit  einer  nicht  minder 
zu  bewundernden  Schonheit  und  Mannichfaltigkeit  aufrecht.  Dass  nach 
strengerer  Anschauung  eine  solche  Filile  nackter  Gestalten  in  ein 
christliches  Gotteshaus  nicht  gehòre,  war  eine  Betrachtung,  die  jener 
Zeit  unendlich  ferii  lag;  fanden  wir  ja  ebenso  auf  seinem  Madonnen- 
bilde  in  der  Tribuna  Gruppen  nackter  Gestalten,  die  dort  jedenfalls 
weit  unberechtigter  waren.  Der  rcine  hohe  Sinn  dea  Meisters  wiirde 
aolche  Bedenken  sicherlich  mit  der  Erwagung  niedergeschlagen  haben, 
dass  alles  Schtfne  in  Natur-  und  Menschenleben  dem  Dienste  des  Herrn 
geweiht  sei. 

Endlich  bleiben  nodi  die  freien  Phantasiegestalten  zu  besprechen, 
mit  welchen  der  Kunstler  das  Gerlist  der  Architektur  ausgestattet  hat. 
Hier  ist  mit  einer  wahren  Lust  das  unermessliche  Reich  menschlicher 
Schonheit  in  anmuthigen  Kindern,  besonders  aber  in  ruhenden,  liegenden 
und  sitzenden  Junglingsgestalten  crsehópft.  Zum  Herrlichsten  gehoren 
die  einzelnen  sitzenden  Gestalten,  welche  die  vorspringenden  Gesims- 
theile  krtinen,  stets  neu  in  ihren  Bewegungen,  nicht  selten  ktthn  und 
gewagt  in  den  Stellungen,  aber  von  hinreissender  Lebendigkeit,  Wahr- 
heit  und  Schonheit.  (Fig.  25).  Die  Medaillons,  welche  zwischen  ihnen 
angebracht  sind,  haben  Reliefs  mit  Scenen  aus  dem  alten  Testament. 
Auch  unter  den  bronzefarbcnen  Gestalten,  welche  die  freien  Flachen 
der  Gewolbzwickel  bedecken,  indem  sic  in  symmetrischer  Gruppimng 
aber  in  grosser  ^fannichfaltigkeit  der  Bewegung  anlehnend,  stlìtzend, 
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sich  gegensteinmend  dargestellt  sind,  ist  Manche»  vou  freier  Sehòn- 
heit,  wàhrend  Anderes  gewagt  und  erzwungen  erscheint. 

Was  schlieaslieh  die  technUche  AusfUhrung  dieser  Werke  betrifft, 
so  kann  darilber  nur  Der  urtheilen,  welcher  schwindelfrei  auf  der 
Galerie  der  Kapelle,  miihsam  fussend  auf  dem  schmalen  Fenstergesiuis 
und  nur  gehalten  von  einem  diinnen  Eiaenstab,  die  Deeke  aus  unmittel- 
barer  Niihe  einem  eingehenden  Studium  unterworfen  hat.  Da  sieht 
man  dann  mit  wachsendein  Staimen,  wie  diese  unermessliehe  Welt 
von  Gestalten  bis  in  die  kleinsten  Einzelheiten  hinein  iti  einer  sou- 
verainen  Sicherheit  und  Bestimmtheit  der  Zeichnung,  in  einer  Feinheit 


Fin.  !M.    iKki.raltvr  Flunn  u.  TU!  Mi<  li.  luni/.l...  Sixtlnu. 


plaatichcr  Modellirung  durcligefUhrt  ist,  wie  Bie  scbwerlich  ein  sweitea 
Kunstwerk  in  diesem  Maasse  darhietet.  Der  Bau  und  die  FttgtlDg  der 
Glieder,  der  Charakter  der  Foruien,  die  lebenavolle  Bestimmtheit  bis 
in's  Einzelne,  bis  in  Ilaupt-  und  Barthaar.  bis  zu  deu  Nggeln  der 
Finger,  den  Bchwieligen  Falten  der  Fusssohlen  und  dgl..  das  Alles  ist 
mit  der  staunenswerthen  Naturtreue  des  funfzchnten  Jahrhunderts  und 
zugleich  mit  dem  grossen  ruhigen  Stilgefiihl  der  vollendeten  Kunst 
durehgefiihrt.  Man  darf  hier  wohl  wieder  an  die  nicht  minder  be- 
wundernawerthe  Vollendung  der  Partheuonskulpturen  erinnern,  die 
aelbst  an  den  Kiickseiten  der  Giebelfiguren  sich  gleich  bleibt,  ob- 
wohl  der  Kiinstler  nielit  annehmen  konnte,  dass  dieselben  jemals  nach 
ihrer  Aufstellung  von  einem  menscblicheii   Auge   geschaut  werden 
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wilrden.  Dieso  hóchste  Gewissenhaftigkeit,  die  nur  sich  sclbst  geniigen 
will,  erkennen  wir  auch  an  der  sixtinisehen  Decke.  Und  dazu  kommt 
eine  Harmonie  der  Farbenwirkung,  die  um  so  hoher  anzuschlagen  ist, 
als  Michelangelo  der  Freskotechnik  nicht  gewohnt  war,  und  in  den 
Briefen  an  die  Seinigen  daruber  sohmerzlich  Klage  fuhrt.  Die  vor- 
ziìglichen  Braun'sehen  Photographien  gewahren  die  beste  Gelegenheit, 
den  unerschòpflichen  Reiz  dieser  Werkc  bis  in's  Einzelnc  zu  ver- 
folgen. 

So  erhob  denn  Michelangelo  in  diesem  Riesenwerk  die  Kunst, 
die  zu  sehr  in  der  buuten  Mannichfaltigkeit  dea  Lebens  sich  verloren 
hatte,  zum  Ausdrucksmittel  fiìr  die  hiichsten  Ideen,  verbildlichte  in  ihr 
mit  wenigen  grossen  Ziigen  in  einer  Formenwelt,  die  den  Kreis  ge- 
wohnlicher  Wirklichkeit  weit  Uberragt,  die  erhabensten  Anschauungen 
der  damaligen  Menschheit.  Seine  Gestalten  vcrzichten  auf  das  Ge- 
priige  dea  individuell  Charakteristischen  und  erheben  sich  durch  Macht 
de»  Ausdrucks  und  Grttsse  der  Bildung  zum  miichtig  Typischen  von 
Gattungswesen.  Innerlich  durch  dies  Streben  der  antiken  Kunst  ver- 
wandt,  erfiillt  er  diese  Formen  jedoch  mit  dem  Stempel  eincr  geistigen 
Soheit,  die  lediglieli  der  Ausfluss  seiner  eigenen  erhabenen  Ge- 
sinnung  ^st. 

Julius  II.  hatte  die  Freude,  das  grosse  Werk  noeh  vollendet  zu 
sehen.  Als  er  am  21.  Februar  1513  starb  und  Leo  X.  ihm  folgte, 
brachen  fur  den  Kilnstler  ungiinstige  Zeiten  an.  Mit  Julius  II.,  der 
in  seinem  hochsinnigen  Charakter  und  leidenschaftlich  reizbaren  Naturell 
viele  Aehnlichkeit  mit  Michelangelo  zeigte,  hatte  es  zwar  manche 
Kampfe  gegeben,  aber  die  beiden  gcwaltigen  Naturen  verstanden  sich 
immer  wieder  und  sòhnten  sich  bald  aus.  Unter  dem  weichlichen 
Mediceer,  der  auf  jenen  folgte,  bildete  sich  das  hofische  Leben  im 
Vatikan  immer  raehr  aus  und  in  dieses  passte  eine  Natur  wie  die 
Michelangelo  s  nicht.  Ausserdem  gònnte  Leo  X.  seinem  Vorgiinger 
nicht  die  Verherrlichung  durch  Michelangelo  s  Kunst  und  suchte  die 
AusfUhrung  des  Grabmals  in  jeder  Weise  zu  verhindern.  Der  Kiinstler 
musste  Entwi'trfe  und  ein  Modell  fiir  die  Faeade  von  S.  Lorenzo  zu 
Florenz  machen,  die  doch  niemals  ausgefUhrt  werden  solite.  Mehrere 
Jahre  hatte  er  sich  wieder  mit  Steinbreehern,  Werkleuten  und  Behorden 
zu  plageu,  um  endlich  zu  erleben,  dass  auch  die»  grossartig  geplante 
Werk,  das  er  zu  einem  „Spiegel  der  Architektur"  zu  erheben  gedachte. 
zu  den  Todten  gelegt  wurde.  Schwer  lastete  auf  Michelangelo  dieser 
Druck:  einsamer  und  ernster  stand  er  da  und  rang  unablàssig  mit 
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heldenmiithiger  Anstrengung  gegen  das  feindliche  Geschick.  Alle 
Mussezeit  verwandte  er  trotzdem  auf  dio  Arbeit  t'Ur  das  Grabmal,  und 
wahrscheinlich  verdankcn  sowohl  der  Moses  wie  die  beiden  Sciaveri  im 
Louvre  dieser  Zeit  ihre  Entstehung.  In  den  Gefesselten,  die  sioh 
schmerzvoll  vergeblich  gegen  die  Bande  stràuben,  kiingt  etwas  von  der 
Stimmung  eines  gefesselten  Prometheus  an,  und  in  dem  jahzornig  um 
sich  bliekenden  Moses  mit  dem  lang  herabwallenden  Bart  und  der 
Geberde  miihsam  zuriickgebaltenen  Auffahrens  ist  nicht  minder  die 
Erregung  des  Kiinstlers  selbst  zuni  Ausdruck  gekominen. 

Um  diese  Zeit  erfiillte  die  Rivalitiit  Rafaels  und  Micholangelo's 
die  kiinstlerischen  Kreise,  und  ganz  Roni  ftthlte  sich  zu  dem  holden 
Genius  hingezogen,  der  nur  zu  bald  durch  jahen  Tod  der  Erde  ent- 
riickt  werden  solite.  Michelangelo  selbst  mocbte  sich  auf  die  Tafel- 
malerei  nicht  einlassen,  aber  er  unterstUtzte  Sebastiano  del  Piombo, 
einen  gesehickten  Kllnstler  der  venczianischen  Schule,  der  damals  nach 
Rom  kam,  mit  Zeichnungen  und  Entwiirfen,  welcbe  dieser  in  Farben 
ausfrthrte.  So  entstand  1519  die  Auferweckung  des  Lazarus,  die  mit 
der  Transfiguration  Rafaels  im  Wettkampt'  um  die  Palme  hochster 
Anerkennung  rang.  In  demselben  Jahre  war  fern  in  Frankreich  Lionardo 
da  Vinci  gestorben;  bald  darauf  (1520)  folgte  Rafael  ibm  nach.  Mit 
diesen  beiden  Grossmeistern  schliesst  die  Epoche  der  edelsten  Hoch- 
renaissance  ab  und  der  milde  anmuthvolle  Geist,  der  bis  dahin  die 
Kunst  Italiens  erfilllt  hatte,  erlischt.  Michelangelo  bleibt  in  einsamer 
Grosse  zuriick  und  folgt  immer  unaufhaltsamer  den  Inspirationen  seiner 
schrankenlosen  Subjectivitat.  In  diese  Zeit  fìillt  der  Auftrag  des  Kar- 
dinals  Giulio  de'  Medici,  nachmals  Papst  Clemens  VII.,  bei  S.  Lorenzo 
in  Florenz  eiue  Grabkapelle  fiìr  die  Familie  Medici  zu  erbauen  und 
darin  die  Grabraaler  von  Lorenzo  und  Giuliano  de'  Medici  zu  errichten. 
Im  Jahre  1520  begann  die  Arbeit,  die  nach  manchen  Unterbrechungen 
erst  1534  zu  Stande  kam.  Auch  hier  schlàgt  Michelangelo  vollig  neue 
Babnen  ein;  die  Arehitektur,  welche  friiher  bei  solchen  Denkniiilern 
eine  grosse  Rollo  gespielt  hatte,  wird  zur  blossen  Unterlage  und  Ein- 
fassung  der  Plastik  herabgesetzt,  die  mit  ihren  màchtigen  Formen  den 
Eindruck  beherrscht.  Auf  den  Sarkophagen  ruhen  die  Gestalten  je  - 
eines  Mannes  und  eines  Weibes,  in  denen  man  Tag  und  Nacht,  Morgen- 
und  Abenddammorung  zu  erkennen  bat.  Die  gewaltigen  Formen  und 
die  kiibnen  Bewegungen  sind  nicht  frei  von  ubertreibendem  Zwang: 
die  Symbolik  verriith,  wie  fast  immer  bei  Michelangelo,  einen  Zug  sub- 
jectìver  WiUktthr:  dennoch  ist  der  Eindruck  von  damoniseher  Grosse, 
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denn  nio  hat  die  Iunerlichkeit  des  Empfindens  sich  gewaltiger  in  pla- 
stischen  Formen  ausgesprochen.  Die  beiden  Uber  den  Grabmalern  in 
Nischcn  sitzenden  Gestalten  sind  ebenfalls  weit  weniger  in  gcwohn- 
licher  Bildnisaahnlichkeit,  als  im  Ausdruck  gewisser  Stiininungen  auf- 
gefasst.  Bei  Lorenzo  nainentlicb  ist  das  tief  Nachdenkende  der  Hal- 
tung,  das  ihm  den  Beiuamen  il  Pensiero  verschafFt  hat.  von  ergreitcnder 
Wirkung. 

WShrend  Michelangelo  an  diesen  Arbeiten  beschfiftigt  war,  zog 
sieh  Uber  Florenz  das  finstere  Verhangniss  zusaninien,  welches  der 
Freiheit  seiner  Vaterstadt  den  Untergang  bringen  solite.  Als  das  Heer 
Karls  V.  nahte,  urn  im  Bttndniss  mit  dem  Papste  die  Herrsehaft  der 
Medici  den  Florentinern  wieder  aufznzwingen,  verfnoehte  keine  Klick- 
sicht  anf  seine  personlichen  Verhaltnisse  zu  dieser  Fainilie  Michelangelo 
abzuhalten,  seiner  Vaterstadt  in  dem  Todeskampfe  ihrer  Unabhangig- 
keit  seine  Dienste  zn  weihen.  Es  ist  ein  Zug  antiker  Cbaraktergrosse 
und  republikanischen  Hcldengeistes,  der  ihn  beseelt.  Zum  General- 
eommissar  fur  die  Bcfestigungsarbeiten  ernannt,  gab  er  sieh  mit  Kifer 
seinem  Amte  hin.  Dazwischen  arbeitet  er  in  Mnssestimden  an  don 
Grabmalern  derselben  Familie,  gegen  deren  Usurpation  er  die  Stadt 
zn  schiitzen  sncht.  Ja  sogar  ein  AVerk  der  Halerei  geht  damai»  aus 
seinen  Handen  hervor,  ein  fiìr  den  Ilerzog  von  Ferrara  ausgefuhrtea 
Temperabild  der  Leda,  das  spater  in  Frankreieh  versehollen  ist.  Als 
aber  das  kaiserlielie  Heer  im  October  1529  niiher  heran  rttckt  und 
Michelangelo  die  verratherischen  Pliine  des  tìorentiner  Obergenerals 
Malatesta  Bagliori  ertìihrt,  der  die  Stadt  den  Kaixcrlichen  zu  lìber- 
geben  trachtet,  zeigt  Michelangelo  diese  Umtriebe  der  Signoria  an. 
Da  man  ihn  aber,  statt  ihm  zu  glauben,  mit  Vorwiirt'en  iiberhaut't.  legt 
er  sein  Amt  nieder  und  eutweicht,  an  der  Rettung  der  Vaterstadt  ver- 
zweifelnd,  zuerst  nach  Ferrara,  dann  nacli  Venedig.  Aber  kaum  dort 
angelangt,  ltisst  es  ihm  keine  Ruhe,  und  ohwohl  die  Signoria  ihn  als 
Rebcllen  achtet,  weiss  er  sich  die  Erlaubniss  zur  Riiekkehr  zu  ver- 
schaften  und  kehrt  nach  Florenz  zuriiek,  um  als  Biirger  seine  Pflieht 
zu  erfiillen. 

Vergeblieh  !  Malatesta  t'iìhrte  seinen  Pian  ans  und  Florenz  oirnete 
am  12-  August  1530  dem  Feinde  die  Thore,  unter  Bedingung  einer 
Amnestie.  von  welchcr  nur  die  Anfi'threr,  danmter  Michelangelo,  aus- 
geschlossen  waren.  Dodi  hot  Clemens  VII.  ihm  Verzeihung  an,  wenn 
er  die  Grabmiiler  vollenden  wolle.  In  weleher  Stimmung  der  Meister 
sein  Werk  zu  Ende  tiihrte,  spriebt  der  BchwermutbvoHe  Ernst  dontliefa 
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aus,  der  Uber  das  Ganze,  namentlich  iiber  die  Statue  der  Nacht  aus- 
gegossen  ist.  Giovanni  Strozzi  hatte  das  Bildwerk  besungen:  „Die 
Naelit,  die  du  so  siiss  hier  schlafen  siehst,  ward  aus  dem  Stein  durcli 
einen  Engel  (angelo)  ausgeineisselt  ;  und  weil  aie  schlummert,  lebt  sic. 
Zweifelst  du,  wecke  sie  und  reden  wird  sie.a  Daraut'  làsst  Michel- 
angelo die  Nacht  antworten:  „Lieb  ist  der  Schlaf  rair,  lieber  noch 
dass  ich  von  Stein,  derweil  Ungllick  und  Schande  wahren.  Nichts 
seh'n,  nichts  hOren  ist  mein  einzig  Gliick:  drum  wecke  mieli  nicht 
auf,  o  rede  leise."  Hastig  vollendete  er  die  Statuen  der  Kapelle, 
darunter  auch  jene  sitzende  Madonna  init  dem  Kinde,  die  denselben 
Eindruck  diistrer  Schwermuth  macht.  So  sehr  bramite  inni  der  Boden 
von  Florenz  unter  den  Flissen,  dass  er  auch  dieses  Werk  in  einigeu 
Theilen  unvollendet  liess,  uni  nur  t'ort  zu  kommen.  Seine  Freunde 
fùrchteten  damals  ftlr  das  Leben  des  von  Kummer  und  Arbeit  aufge- 
riebencn  Meisters,  ja  selbst  Clemens  VII.  trug  ihm  in  einem  Breve 
vom  21.  November  1531  auf,  fiìr  seine  Gesundheit  zu  sorgen,  die  dem 
l'apste  so  selir  am  Herzen  liege.  Er  ging  nach  Rom  und  keine  Bitten 
und  Vorstellungen ,  keine  ehrenvollen  Einladungen  und  Antriige  des 
Herzogs  Cosimo  verniochten  ihn  zu  bestimmen,  jemals  in  seine  Vater- 
stadt  zurtickzukehren.  Sein  Schmerz  iiber  die  Heimath,  die  ihm  fortan 
Fremde  sein  solite,  spricht  sich  bitter  in  den  Sonetten  an  Dante  aus: 

„Du  Stadt  des  I  ndanks  !   Anime,  welcbe  niiliret 

Die  eig'ne  Schmacli!    Dass  man  die  Besten  endlidi 

Ani  schliminsten  kr.ìnkt,  das  ist  des  Wahnsinns  Zeichen." 

In  Rom  batte  Clemens  VII.  eiue  neue  grosse  Autgabe  fUr  ihn: 
er  solite  an  der  Altanvand  der  sixtinisclien  Kapelle  das  Jiingste  Ge- 
richt,  an  der  Eingangsseite  den  Fall  Luciters  malèn.  Lange  Zeit 
stràubte  sich  Michelangelo  unter  dora  gewichtigen  Grunde,  endlich  das 
Grabmal  Julius  II.  zum  Abschluss  brìngen  zu  miissen.  Als  daun  am 
25.  September  1534  der  Papst  starb,  nahm  .sein  Nachfolger  Paul  III. 
den  Gedanken  auf  und  wusste  trotz  alles  Widcrstrebcns  den  Meister 
endlich  zu  bestimmen,  Hand  an's  Werk  zu  logon.  Michelangelo  be- 
endete  zuerst  jedoeh  das  Grabmal,  welclies  freilich  weit  abweichend 
von  seinen  urspriingliehen  grossartigen  Planen  in  der  verkiimnierten 
Form  zu  Stande  kam ,  wie  wir  ea  ietzt  sehen.  Von  eiirenhandiiren 
Arbeiten  lieferte  er  dazu  den  Moses,  sowie  dio  Jdeineren  Figuren  der 
Rahel  und  Lea:  alles  l  ebrige  liess  er  auf  eigne  Kosten  durch  andrò 
Bildhauor  arbeiten.    Er  begrub   damit  dio  hochfliegenden  Gedanken 
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und  den  Liebliugsplan  seiner  .Tugend.  Nacli  solchen  Erlebnissen  konnen 
wir  den  tiefen  Grani,  die  dtistere  Resignation  seiner  spateren  Jahre, 
wie  sic  sich  in  so  vielen  seiner  Gedichte  aussprechen,  wohl  verstehen. 
Um  dieselbe  Zeit  (1534)  starb  zweiundneunzigjahrig  sein  Vater.  Der 
alte  Lodovico  batte  don  beriihmten  Sohn  sein  lebenlaug  reieblich  ge- 
plagt  und  gequalt  ;  aber  in  unerschiitterlicber  Pietat  bing  dieser  an  der 
ebrwiirdigen  Gestalt  des  Vaters,  wie  wir  ans  den  gramvollen  Terzinen 
erkennen,  die  er  seinem  Tode  weihte  und  von  denen  wir  hier  eine 
Probe  gcben: 

Des  Todten  Jahre  mindern  unsre  Klagen. 

Wir  lassali  leichter  tìber  uns  crgehen, 

Was  unabwendbar  ist,  wir  mussen's  tragen. 

L'nd  docb,  wer  trfig'  es  kalt,  nie  mehr  zu  sehen 
Den  lieben  Vater,  fleti  wir  in  so  vielen, 
Unz.1blVen  Tagen  kommen  sah'n  und  ^eben  ! 

Ihr  sa?t,  unweise  sei's  im  Sehmerz  zu  wuhlen, 

lK>ch  wisst:  jrross  oder  klein  sind  Gram  und  Freuden 

Xur  in  tieni  Maass  als  labi}.'  wir  zu  filhlen. 

Weleb  Maass  mir  ward,  das  kann  nur  (iott  eutscheiden 
Und  zwing'  don  Schmerz  zurùck  ich  in  die  Kehle, 
Danti  breehen  nur  noeta  heft'ger  aus  «He  Leiden. 

Durcli  ein  Breve  vom  l.  September  1535  wurde  er  zum  obersten 
Archi tekten,  Bildhauer  und  Maler  des  vatikanisehen  Palaste*  ernannt 
und  ihm  tur  das  bereits  begonnene  Gemalde  des  Jungsten  Gerichts 
eine  Jahresrente  von  1200  Goldscudi  auf  Lebenszeit  verlieben.  Die 
an  der  Altarwand  vorhandenen  iilteren  Geiniilde  wurden  zerstòrt,  um 
diesem  Riesenbilde  Platz  zu  maeben.  Als  dasselbe  ara  Weihnachtstage 
to41  enthiillt  wurde,  stromte,  wie  dreissig  Jahre  friiher  bei  der  Deeke, 
ganz  Rom  herbei.  um  das  Werk  zu  bewundern,  in  welchem  nach  der 
Ansicht  der  Zeitgenossen  der  Meistor  sich  selbst  Ubertroft'en  batte. 

In  einer  Hòhe  von  sechzig  und  einer  Breite  von  vierzig  Fusa 
bedeckt  dies  kolossalste  Freskobild  der  VVelt  die  Altarwand  der  Ka- 
pelle.  Nach  oben  findet  es  in  den  beiden  Scbildbogen  der  Wand  seinen 
Abschluss.  Michelangelo  hat  hier  noch  entschiodoner  als  in  seinen 
frdheren  Werken  mit  alter  Traditiou  gebrochen.  Vergeblich  wiirde 
man  hier  clic;  ruhige  Feierlichkeit  des  aut  Wolken  erscheinenden  Welt- 
richters  der  friiheren  Kunst  sueheil,  vergeblieh  den  wcihevollen  Reigen 
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von  lleiligen  und  Seligcn,  welche  bei  Giotto,  Orcagna,  Fiesole  uni 
die  erhabene  Gestalt  einen  Nimbus  von  himmlischer  Herrlichkcit  bilden; 
vergebens  die  strahlende  Seligkeit  der  Auserwiihlten,  welche  zu  den 
Schrecknissen  der  Verdammten  einen  trostenden  Gegensatz  bilden. 
Hier  ist  Alles  in  wilder  Aufregung,  und  die  horanstiirnienden  dichten 
Masseti  athletischer  Gestalten  scheinen  eher  die  Giganten  der  antiken 
Sage,  die  den  Olymp  erstiirmen  wollen.  Mehr  als  irgendwo  finden 
wir  hier  jenes  Damonisch-Ungeheure,  jenes  „ terribile",  das  schon  die 
Zeitgenossen  an  Michelangelo  bewunderten.  In  seiner  verhàngnissvollen, 
immer  gewaltsamer  sich  vordriingenden  Neigung  zur  Entfesselung  einer 
ungebiindigten  Thatkraft  giebt  der  Meister  hier  ein  ungeheures  Gewoge 
nackter  Ktirper,  in  denen  der  Ausdruck  physischen  Handelns  fast  aus- 
schliesslich  zur  Geltung  kommt  und  die  Schilderung  des  Seelenlebens 
unterdriickt.  Mit  einer  Meistersehaft ,  die  jedes  Vergleiches  spottet, 
sind  dieso  unabaehbaren  Massen  aufschwebender,  niedersttlt zender,  heran- 
stilrmender  Kòrper  in  alien  erdenklichen  Stellungen  und  den  kilhnsten 
VerkUrzungen  hingestellt.  In  kiinstlerischer  Hinsicht  ist  das  Bild  oline 
Frage  eins  der  grossten  Wunderwerke  der  Welt;  aber  das  innere 
geistige  Leben  ist  bei  der  einseitigen  Entfesselung  des  physischen  zu 
kurz  gekotnmen.  Die  diitnonische  Subjectivitiit  des  Meisters  erwies 
sich  mehr  als  je  verhiinguissvoll. 

Voni  rein  kilnstlerisehen  Gesiehtspunkte  wird  trotzdein  diese 
Schopfung  ewig  bewundernswerth  bleiben.  Schon  die  Gliederung  und 
Eintheilung  der  ungeheuren  Bildflache  zeigt  den  grossen  Meister.  In 
der  oberen  Halfto  des  Bildes  sieht  man  in  der  Mitte  cine  nackte  mann- 
liche  Gestalt  ,  die  wie  eine  Mischung  von  Apoll  und  Herkules  erscheint. 
Es  ist  Christus,  der  mit  heftiger  Geberde  des  Abweisens  den  Verwor- 
fenen  sein  „Weichet  von  tnir,  ihr  Vordamrate"  zuschleudert.  So  jah- 
lings  bricht  diese  zornige  Bewegung  hervor,  dass  selbst  Maria  wie 
verschttchtert  zur  Seite  ihres  Sohnes  zusammenfìihrt,  und  dass  rings 
der  Kreis  der  Apostel  fast  drohend  herandràngt,  die  Zeichen  ihres 
Marterthums  vorweisend,  als  wollten  aie  dadurch  zu  unbarmherziger 
Rache  auffordern.  Da  sieht  man  reohts  die  herkulisehe  Gestalt  des 
Petrus,  der  seine  Schlussel  vorweist,  wahrend  unter  ihm  Bartholomiius 
das  Messer  schwingt  und  in  der  Linken  sogar  die  Haut,  die  «man  ihm 
abgezogen,  herbeibringt.  Gcgeniiber  sieht  man  von  der  Riickseite 
Andreas  mit  seinem  Kreuze,  und  neben  ihm  die  nieht  minder  athle- 
tische  Gestalt  des  Adam,  detteli  Schultern  ein  Thierfell  bedeckt;  welter 
unten  Laurentius,  der  sich  mit  seinem  Roste  schleppt.    Hier  ist  nur 
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machtig  gesteigertes  physisches  Leben  in  den  athletischen  nackten 
Figuren,  keine  Spur  uielir  von  der  Charakteristik ,  die  christlichen 
Heiligen  zukommt.  Zìi  beiden  Seiten  dicscr  Mittelgruppe,  die  sich 
wie  ein  Kranz  daratellt,  sind  zahlreiche  Schaaren  von  Heiligen  zu- 
samraengedràngt ,  rechts  zunieist  Miinner,  links  gròsstentheils  Frauen, 
von  denen  Viele  sich  wieder  mit  den  Werkzengen  ihres  MartyriumB, 
Kreuz,  Sage,  Rad,  Pfeile  u.  dgl.  heranbewegeu,  ala  wollten  sie  ibren 
Anspruch  anf  die  Seligkeit  geltend  maclien.  Wiihrend  zur  Linken 
die  Gruppen  wiederum  an  cincin  Uebermaass  des  Herkulischen  leiden, 
uud  aus  dem  Gliedergewirr  nur  itn  Hintergrund  einige  herrliehe  Scenen 
des  Wiedersehens  aufleuchten,  sind  auf  der  Kechten  unter  den  weib- 
liehen  Gestalten  Uberraschende  Ziìge  von  Anmuth,  die  indess  ebenfalls 
mehr  dem  Gebiet  des  allgemein  Menschlichen  als  des  Christlichen  an- 
gehòren;  a  in  schonsten  die  vordere  Gruppe,  wo  eine  ani  Busen  und 
zum  Ueberfluss  aucli  ani  Schenkel  entblosste  Frau  liebevoll  schiitzend 
die  Iland  iiber  ihre  Tochter  ausstreckt,  welehe  in  bauger  Ersehtttferung 
ihr  Haupt  an  die  Seite  der  Mutter  birgt  und  dort  Zuflucht  sueht. 
Weiter  oben  liat  der  Kiinstler  die  beiden  Bogenfelder  mit  Gruppen 
von  Engeln  gefiillt,  welehe  die  Marterwerkzeuge  Christi  in  maehtigeni 
Ansturmen  herbeibringen.  Auch  hier  falien  wieder  mehrere  athletische 
Gestalten  auf,  welehe  sieh  mit  dem  Kreuz  und  der  Martersaule  schleppen: 
am  schonsten  die  kleinero  Gruppe  links,  welehe  mit  Geissel,  Niigeln, 
Dornenkrone  der  gròsseren  vorausschwebt.  Es  sind  aber  wieder  keine  t 
Engel,  sondern  naekte  Athleten. 

Betrachten  wir  non  die  unterò  Halt'te  des  Bildes.  Hier  fallt  zu- 
naehst  unterhalb  der  Gruppe  Christi  und  der  Apostel  eine  Anzahl  von 
Engeln  auf,  die  mit  furchtbarer  Gewalt  in  die  l'osaunen  des  Geriehts 
stossen  und  die  Bileher  des  Lebeus  und  des  Todes  aufschlagen.  Aneli 
hier  herrscht  jene  leidenschaftliche  Anspannung  aller  Kriifte ,  die  den 
Grundzug  des  ganzen  Bildes  ausmacht.  Auf  beiden  Sciteli  daneben  ist 
die  Luffe  erfiillt  von  einem  dichten  Gewimmel  aufschwebendcr  Gestalten. 
Zur  Kechten  ist  es  mehr  ein  ruhiges,  aber  dodi  angstvolles  Aufsehweben, 
voli  Auadruck  innigen  Flehens,  banger  Sehnsucht,  wobei  eine  Anzahl 
hulfreieher  Engel  die  von  irdisclier  Schwere  noch  halb  befangenen 
Gestaltei»  hinaufzufiihren  strebt.  Zur  Linken  aber,  wo  die  Verdammteii 
empor  zu  steigen  suchen,  entwickelt  sich  ein  wilder  Kampf  mit  alien 
Zeichen  des  Entsetzens,  der  Wuth,  der  Verzweit'lung.  Die  Dànionen 
der  Tiefe  klammern  sieh  an  die  Ungliicklicheu,  die  zugleich  von  oben 
ber  dnreh  Engel  mit  Fanstschlagen  zuriickgcstosseii  werden.    Hier  sieht 
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man  vor  Alleni  jene  erschUtternde  Geatalt  mit  dem  Auadruck  verzweif- 
lungavollen  Jauiiners,  die  von  Sehlangen  gebiasen  und  von  geapenstiaehen 
Teufeln  hinabgezerrt  wird.  Weiter  unten  ein  Damon,  der  einen  Un- 
glUcklichen  aut'  den  Sehultern  hinabtrìigt,  ein  Motiv,  welchea  Signorelli's 
orvietanischen  Fresken  entlehnt  ist.  Alle  dieae  Scenen  sind  von  einer 
ersehtttternden  damoniachen  Macht. 

Noch  hoher  steigert  aich  daa  Entsetzen  in  jener  letzten  Gruppo, 
welehe  den  Vordergrund  dea  Bildes  znr  Linken  abachlieaat  (Fig.  26). 
Hier  ziingeln  aus  dem  Hollenpfuhl  Flammen  und  wilde  Uauehwolken 
empor.  Wo  in  den  mittelalterlichen  Darstellungen  der  gannendo  Hollen- 
rachen  aelbst  gezeigt  wird,  aieht  man  hier,  von  teuflischen  Dàmonen 
umringt,  den  Fiiraten  der  Finaterniaa,  Mino»,  von  Sehlangen  umwunden. 
Daneben  ist  die  Barke,  wclche  die  armen  Seelen  an  das  Uter  der 
Unterwelt  bringt.  Mit  wilden  Schl&gen  aeinea  Rudera  treibt  der  erbar- 
mungslose  Fiihrmann  die  Ungllicklichen ,  mit  aller  Macht  gegen  das 
Verhàngniaa  aich  Sperrcnden  hinaus,  wo  die  Dàmonen  dea  Abgrunda 
ihrer  warten  und  aie  mit  Haken  und  Stricken  zu  aich  ziehen.  Man 
aieht  wieder,  wie  chriatliche  und  heidniache  Vorstellungen  aich  miachen. 
Rechts  dagegen  erblickt  man  in  zahlreiehen  Gruppen  die  Veratorbenen, 
die  eben  den  Griibern  aich  entwinden  und  mit  alien  Zeichen  bangor 
Erwartung  die  Eratarrung  von  aich  achlltteln.  Von  hier  aua  verauchen 
aie  in  die  lichten  Regionen  der  Seligkeit  emporzuatreben.  Hier  aieht 
man  zwei  ergreifende  Einzelscenen  von  Erstandencn,  um  welche  Teufel 
und  Engel  aich  atreiten  ;  der  Eine ,  um  deaaen  Fiiase  aich  Sehlangen 
winden,  wird  in  mildem  Erbarmen  von  einem  Engel  hinaufgetragen  ; 
den  Andern  aiuht  zwar  ein  Engel  an  den  Beinen  empor  zu  ziehen, 
aber  ein  Teutel,  der  aich  mit  wiithender  Gewalt  an  aeine  Hande  feat- 
klammert  und  aich  gegenstemmt,  atrebt  ihn  hinabzureiaaen. 

Auch  dieaes  ungeheure  Bild  zeugt  bia  in  die  kleinaten  Theile 
von  der  unermiidlichen  ( Jewisaenhaftigkeit  dea  gro3sen  Meiatera,  der 
hier  an  der  Schwelle  dea  Greiaenalters  die  volle  Kraft  seincr  beateti 
Zeit  einaetzt.  Zwar  hat  das  Bild  durch  Weihrauchdampf  und  Kerzen- 
f|ualm  erheblich  gelitten.  Auch  inviaste  unter  l'aul  IV.,  al»  die  An- 
achauungen  pruder  geworden  waren,  Daniel  da  Volterra  eine  Anzahl 
nackter  Korper  mit  Kleidern  ubermalen,  wotur  er  den  Spottnamen  des 
Iloaenmaehers  erhielt.  Immerhin  bleibt  der  Eindruck  dea  gewaltigen 
Werkes  ein  geniiachter,  vor  Alleni  weil  die  durchgiingige  Nacktheit 
der  geistigen  Stimmung  einea  solchen  Vorgangea  nicht  entapricht  und 
die  Ausdriukamittel  wie  die  (  .'harakteristik  durch   daa  allgemeine  Bo- 
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tonen  des  lediglieli  Heroischen  und  Herkulischen  vernichtet  wird. 
Dreìmal  batte  Michelangelo  durch  grosse  Schòpfungen  der  Malerei  die 
Welt  zur  Bewunderung  uud  Nacheiferung  hingerissen  :  durch  den 
florentiner  Karton,  durch  die  Decke  der  sixtinischen  Kapelle,  durch 
das  .TUngste  Gericht.  lst  letzteres  an  malerischer,  oder  vielmehr 
plastischer  Gewalt  unvergleichlich,  so  stehon  die  Deckenbilder  an  innerer 
Erhabenheit  unbedingt  hemer.  Man  darf  sagen  :  die  Decke  der  Sixtina 
verhalt  sich  zum  Jìingsten  Gericht  etwa  wie  die  Giebelskulpturen  des 
Parthenou  zum  Laokoou. 

Nach  Vollendung  dieses  Hiesenwerkes  wusste  Paul  III.  den  Meister 
abermals  zu  einem  Werk  der  Malerei  zu  bestimmen:  den  beiden  Fresken 
in  der  von  diesem  Papst  erbauten  Cappella  Paolina  des  Vatikans. 
Kr  stellte  hier  die  Kreuzigung  Petri  und  die  Bekehrung  des  Saul  dar, 
und  vollendete  diese  Arbeiten  1549.  Die  Darstollung  des  rnit  dem 
Kopf  nach  unten  an's  Kreuz  geschlagenen  Petrus,  an  sich  schon  ein 
widerwartiger  Gegenstand,  bot  wiederuin  Anlass  zur  Eutfaltung  ath- 
letischer  Kòrperformen  in  ausserster  Gewaltsamkeit  der  Bewegungeu. 
Ueber  die  malerische  Behandlung  und  Wirkung  der  Bilder  lasst  sich 
nach  den  schweren  Beschiidigungen ,  welche  dieselben  erlitten  haben, 
nicht  raehr  urtheilen.  In  der  Bekehrung  Pauli  ist  das  Gewaltsame, 
Momentane  mit  unleugbarer  dramatischer  Kraft  geschildert,  und  be- 
sonders  die  Gruppe  des  zu  Boden  hingestreckten  geblendeten  Sanine 
mit  den  im  mannichfaltigsten  Ausdruek  von  Sehreck  und  Entsetzen  ihn 
umgebenden  Begleitern  von  hohem  Werth.  Auch  die  Gruppe  zur 
Kechten  variirt  dasselbe  Thema  mit  ergreifender  Gewalt.  Das  in 
kuhner  Verkiirzung  sich  baumende,  scines  Keiters  entledigte  Pferd, 
welches  die  beiden  Gruppen  trennt,  bildet  an  sich  ein  wirksames  Motiv, 
wenn  es  auch  als  Mittelpunkt  des  ganzen  Bildes  nicht  eben  gliicklich 
gewahlt  erscheint.  Ani  wenigsten  befriedigen  die  oberen  Gruppen: 
Christus,  der  in  starker  Verkiirzung  kopflings  aus  dem  Himmel  herab- 
stiirzt,  entbehrt  zu  sehr  der  Wilrde,  und  die  zahlreichen,  ihn  um- 
irebenden  nackten  Gestaltcn  sind  zwar  wieder  Beweise  des  grossen 
kiinstlerischen  Wissens  und  Konnens,  lassen  aber  den  hier  erforder- 
liehon  Eindruck  himmlischer  Heersehaaren  zu  sehr  vermissen.  Diese 
Theile  sind  eben,  gleiehwie  das  .Tiingste  Gericht,  nichts  anderes  als 
eine  grosse  gymnastisehe  Produktion. 

In  diese  spiitere  Lebenszeit  Michelangelo's  iallt  sein  Vorhaltniss 
zu  Vittoria  Colonna.  Als  er  die  durch  Sehonheit,  Scclcnadel,  Hoheit 
des  Geistes  und  innige  KeligiositìU  ausgczeiclmete  Erau  im'Jahr  1537 
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kenncn  lernte,  stand  er  ini  dreiundseehzigsten ,  Vittoria  ini  achtund- 
vierzigsten  Lebensjahre.  Es  war  ein  rein  geistiges  Band,  welches  diese 
beiden  innerlich  verwandten,  ideal  gestimmten  Naturen  verknUpfte. 
In  Michelangelo's  Wesen,  wie  in  dom  ihrigen,  herrschte  jener  hohe 
l'iatonisnius  vor,  den  er  in  aeiner  Jugendzeit  in  der  Akademie  zu 
Florenz  in  sieh  aufgenommen  batte.  Schon  frtih  wandte  der  grosse 
Meister  sich  rait  voller  Ausschliesslichkeit  den  gewaltigen  klinstleriscben 
Unternehmungen  zu,  welche  sein  Leben  vòllig  ausfullten.  Wenn  in 
jilngeren  Jahren  die  Liebc  ihm  nahegetreten  ist,  so  lassen  seine  Gedichte 
uns  nirgends  die  Empfindung  beglUckten  und  begliickenden  Genusses 
ahnen;  wohl  aber  sprechen  sie  in  feurigen  Schilderungen  von  den 
Schmerzen  dieser  Leidenschaft,  von  der  verzehrenden  Qual  der  Sehn- 
sucht.  80  heisst  es  einraal  (ich  citire  die  schòne  Uebersetzung  von 
Sophie  Hasenclever): 

Flieht  Liebende  den  Amor,  flieht  den  Brand, 
Die  Glutli  ist  furchthar,  todtlich  ist  die  Wunde, 
Auch  nutzt  die  Fluclit  nur  in  der  ersten  Stunde, 
Sonst  hilft  nieht  Trennung,  Krafl  nicht  noch  Verstand. 

Ein  bestimmtes  schmerzliches  Erlebniss  ahnen  wir  in  eineni  anderen 
Bruelistiicke: 

Hier  uar's  WO  ich  mit  ilirer  MulJ  verloren 
Hein  Herz  und  Leben,  wn  sie  Heil  versprach 
Mit  iliren  scbftnen  Augen  und  mir,  ach! 
Durch  diese  nahrn,  was  sie  mir  stili  geschworen. 

Hier  schlan^r,  liier  lóste  sie  das  Band  dem  Thoren, 
Von  diesem  Stein  sali  ich  ihr  weiuend  nach, 
Als  sie  entschwand,  uni  die  das  Herz  mir  bradi. 
Die  mich  mir  nahrn.  und  doch  mieli  nicht  erkoren. 

Freilich  wissen  wir  bei  dem  verschlossenen  Wesen  des  Meisters 
nichts  von  einem  Liebesverhiiltniss  desselben.  Der  Kampf  un»  seine 
kitnstlerischen  Ideale,  die  sehinerzlichun  Enttausehungen,  an  denen  sein 
Leben  so  reicli  war,  reiften  in  seiner  ernsten  Natur  friih  schon  den 
Geist  der  Entsagung,  und  als  er  auf  der  Schwelle  des  Greisenalters 
Vittoria  kennen  lernte,  batte  das  Schicksal  den  sittlichen  Kern  seiner 
Natur  zu  edler  Resignation  gelautert.  80  musste  wohl  innige  Svnipathie 
ihn  an  jene  hohe  Frati  knttpfen.  die  ebenfalla  durch  Leiden  trilli  ge- 
reift  und  zu  milder  Resignation  gelangt  war.  Ergreifend  schon  spricht 
er  selbst  dies  Vcrhiiltniss  aus: 
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Dein  Wille,  hohe  Frau,  ist  auch  der  meine, 
Aus  Oeinem  Herzeu  sprosset  mein  Empfuiden, 
Aus  Deineni  Geiste  meine  Worte  stanimeli. 
Dem  Monde  gleich  idi,  arni  an  eignem  Scheine, 
Ben  unsre  Augen  nie  ani  Himmel  fìnden, 
Strahlt  Snnne  ihn  nicht  an  mit  ihren  Flammei!. 

Ini  iunigsten  Austauseh  wahrte  der  geistigo  Verkehr  dieser  edlen 
Mensehcn  bis  an  den  Tod  Vittoria's,  zehn  Jahre  ununtorbrochen  tort. 
Vittoria  liebte  beaonders  die  religiose  Kunst;  stundenlang  brachte  sie 
in  der  Werkstatt  des  Meiaters  zu,  der  ihr  seine  Entwurfe,  Zeichnungen 
und  Bildwerke  raittheilte,  und  fiir  sie  selbst  einen  Crueifixus  arbeitete. 
Von  dem  tiefen  geistigen  Gehalt  ihrer  Unterredungen  ist  una  ein  raerk- 
wlirdiges  Dokument  uberliefert  durch  den  Bericht  eines  portugiesischen 
Kitnstlers  Francesco  d'Ollanda,  der  1538  nach  Rom  kam  und  dort 
mehrere  Jahre  seiner  klinstlerischen  Ausbildung  lebte.  Sein  noch  vor- 
handenes  1548  vollendetes  Manuscript  schildert  in  lebendigen  Zttgen 
den  hochidealen  Charakter  jenes  Verkehrs,  in  welchom  Michelangelo 
in  seiner  unbestrittenen  Grosse  den  Mittelpunkt  bildet.  Zahlreichc 
Gedichte  Michelangelo's  sind  der  treue  Ausdruck  jenes  Seelenbundea. 
Edler  aber  konnte  die  heilige  Zartheit  seiner  Empfindung  sich  nicht 
ausaprechen,  als  da  er  gegen  seinen  vertrauten  Schiller  Urbino  aus- 
serte,  nichts  schraerze  ihn  mehr,  als  dass  er,  als  Vittoria  auf  dem 
Sterbebette  gelegen,  ihr  nur  die  Tland  und  nicht  auch  Stime  oder 
Antlitz  gekQsst  habe.  Als  sie  stari),  loste  sich  fiir  ihn  das  stiirkste 
Band,  welches  ihn  noch  mit  dem  Leben  verkniipfte.  In  einer  Reihe 
ergreifender  Gedichte  spriclit  er  seinen  Schmerz  iiber  ihr  Hinscheiden 
aus: 

O  wàr'  [eh  dodi  von  dieser  Well  geschiedeu, 
Als  Phobus  noch  begliinzte  meine  Balm, 
Als  mir  vergonnt  zu  schweben  himmelan. 
Mit  seiner  Fedem  Kraft,  dann  nati'  ich  Frieden. 

Ach  meine  Sonne  sehwand!  Wenn  mir  hienieden 
Viel  lichte  Tage  einst  versprach  mein  VValui, 
So  fasst  nun  Angst,  oh  Zeil  mir  bleibt,  mieli  an. 
Oh  offe»  noch  das  Himmelstlmr  dem  Muden. 

Ticf  eindringend  war  di(ì  Umwandlung,  welche  durch  Vittoria's 
Einfluss  in  seiner  Seele  vor  sich  ging.  Die  Religiosità^  der  edlen  Frau 
beruhte  auf  jener  innerlichcn  Emptindung,  welche  durch  die  Stromung 
der  Retormation  auch  in  Italion  damala  Ein<rang  gewann  und  in  den 


Digitized  by  Google 


Michelangelo^  Keligiositat. 


129 


ausgezeichnetsten  Geistern  der  Nation  nach  einer  Erneueruug  des 
religiosen  Lebens  hindriingte.  Michelangelo,  der  schon  in  seiner  Jugend 
von  der  sittlichen  Strenge  eines  Savonarola  sich  angezogen  fiihlte,  und 
den  die  schmerzliehen  Enttauschungen  seines  Lebens  noch  mchr  zur 
Verinnerlichung,  zur  Abkehr  vora  Sinnlichen  und  Irdischen  getrieben 
hatten,  kara  im  Geleit  seiner  Freundin  ininier  niehr  zu  einer  tiefen  Ue- 
ligiositat.  So  weit  geht  er  nieht  selten  in  do»  Strenge  gegen  sich 
selbst,  dass  er  sogar  die  kiìnstlerischen  Ideale  seiner  Mannesjahre  ver- 
wirft  und  scine  einzige  Hoffnung  auf  den  Erloser  setzt,  wie  er  in  einer 
Anzahl  tief  empfundener  Gedichte  zu  erkennen  giebt.  Ala  ihm  der 
Tod  seinen  treuen  Diencr  Urbino  raubte,  sprach  er  in  einem  Briefe 
an  Vasari  dicse  Stiuiniung  in  ergreifender  Weiso  aus:  .Goti  hat  inir 
grosse  Gnade  an  ihm  verliehen,  aber  mit  unendlicheui  Schmerz.  Die 
(  Inade  besteht  darin,  dass  er,  so  lange  er  am  Leben,  mich  ani  Le  ben 
erhielt,  und  sterbend  mich  sterben  gelehrt  hat,  nicht  mit  Unlust,  son- 
dern  mit  Sehnsucht  nach  dem  Tode.  Mein  einziger  Trost  ist,  ihn  im 
I'aradiese  wiederzusehen.  Und  dafur  hat  Gott  mir  ein  Zeichen  ge- 
geben  durch  seinen  seligen  Tod;  denn  mehr  ala  der  Tod  hat  ihn  der 
Gedanke  geschmerzt,  dass  er  mich  zurlickliisst  in  dieser  triigerisehen 
Welt,  mit  ihren  Mlihsalen,  obwohl  der  gròsste  Theil  von  mir  dahin 
und  mir  nichts  mehr  geblieben  ist  als  unendliches  Elend.a 

Mit  seiner  Thatigkeit  als  Maler  und  Bildhauer  hatte  Michelangelo 
abgeschlossen  ;  aber  das  Geschick  dieses  ausserordentlichen  Mannes 
wollte,  dass  er  in  den  letzten  Dezennien  seines  Lebens  noch  als 
Architekt  nicht  minder  Bewundernswerthes  schaften  solite.  So  Uber- 
miichtig  war  die  Gròsse  seines  Genius,  dass  auch  bei  hervorrageuden 
Bauten  sein  Urtheil  und  scine  sehòpferisehen  Ideen  als  massgebend 
angerufen  wurden.  Nachdem  in  Florenz  die  Parade  tìir  S.  Lorenzo 
nicht  zu  Stande  gekommen  war,  gab  es  dagegen  in  Rom  Gelegen- 
heiten  genug,  um  Beine  Kraft  zu  orprobcn.  Paul  III.  hatte  noch  als 
Kardinal  durch  Antonio  da  S.  Gallo,  einen  heftigen  Nebenbuhler 
Michelangelo 's,  den  gewaltigen  Palazzo  Farnese  erbauen  lassen.  Nach 
Antonio's  Tode,  lf)46,  wurd<*  Michelangelo  mit  der  Vollendung  des 
Werkes  bctraut.  Dieser  gab  dem  Baue  das  herrliche  Kranzgesims 
und  vollendete  die  grandiosen  Arkaden  des  Hofes,  sowie  die  gewaltige 
Loggia  gegen  den  Fluss.  Noch  riesenhafter  war  Michelangelo'*  Idee, 
einen  zweiten  Hof  anzubauen,  die  neu  aufgefundene  Marmorgruppe  des 
tarnesischen  Stieres  als  Brunnen  in  dessen  Mitte  zu  setzen,  eine  Briieke 
iiber  den  Tiber  zu  sehlagen  und  den  Palast  mit  der  auf  dem  andern 
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Ufer  liegenden  Villa  Farnesina  zu  verbinden.  In  die  eraten  Jahre 
Paula  III.  fàllt  sodann  der  nacli  Michelangelo'»  Planen  durchgefttlirte 
Umbau  dea  Kapitols.  Die  achone  Anordnung  dea  Platzea,  deasen  Mitte 
so  unvergleichlich  wirkaam  die  Reiterstatue  Mare-Aurel'a  einniramt, 
die  Anlage  der  Rampe,  die  von  der  Stadt  hinauffiilirt ,  der  Seiten- 
gebaude  mit  ihren  Arkaden,  dcm  Senatorenpalaat  mit  der  doppelten 
Freitreppe  und  den  «ntiken  Koloaaalgruppen  von  Nil  und  Tiber,  bilden 
ein  unvergleichlichea  Ganze.  Ebenao  entwarf  der  Meiater  fUnf  vcr- 
achiedene  Piane  filr  die  Nationalkirche  aeiner  Vateratadt  in  Rom, 
S.  Giovanni  de'  Fiorentini;  und  aia  die  Florentiner  den  reichsten  zur 
Ausfìlhrung  wahlten,  brach  er  voli  Freude  in  die  Worte  aua:  Wenn 
aie  dieaen  auat'Uhrten,  ao  wiìrden  weder  Griechen  noch  Ròmer  etwaa 
Aehnlichea  aufzuweiaen  haben;  „ Worte,  aetzt  Vasari  hinzu,  wie  aie 
Michelangelo  weder  vorher  noch  nachher  wieder  gesprochen,  denn  er 
war  aehr  beacheiden."  Auch  diese  Entwilrfe  kamen  zu  aeinem  Kummer 
nicbt  zur  Auaftihrung.  Zugleich  wurde  er  von  Florenz  aua  beatàndig 
wegen  der  Treppenanlage  der  laurenzianiachen  Bibliothek  angegangen; 
die  etwaa  wunderliche  Anordnung  deraelben  geht  auf  aeine  Angaben 
zurilck.  In  Rom  lieferte  er  nach  Vasari'a  Zeugniaa  ebenfalls  Zeichnungen 
fiir  die  unter  Juliua  III.  auageftihrte  Villa  Giulia;  endlich  iat  die  Porta 
Pia  eina  aeiner  letzten  Werke,  das  freilich  willkiirliche  Abanderungen 
zu  erleiden  hatte  und  desshalb  in  Anlage  und  Formbildung  nicht  giinatig 
wirkt  (1561).  Auch  daa  letzte  plastiache  Werk  aeiner  Hand,  die  un- 
vollendete  Mannorgruppe  der  Kreuzabnahme,  die  er  fiir  sein  eignes 
Grabmal  beatimmte,  jetzt  im  Dom  zu  Florenz  unter  der  Kuppel  auf- 
geatellt,  iat  wenig  erfreulich,  da  aie  gar  zu  erzwungen  und  gewaltaam 
wirkt. 

Dagegen  begleitet  der  hòchate  Ruhm  die  Arbeiten,  mit  welchen 
Michelangelo  den  Bau  von  St.  Peter,  dieaea  Schmerzenadenkmal  der 
RenaÌ8aance,  zur  Vollendung  fìihrte.  Ala  1546  der  zweiundaiebzig- 
jahrige  Meiatcr  daa  Werk  libernahm,  war  durch  den  hiiufigen  Wechael 
der  Architekten  und  ihre  aich  durchkreuzenden  Piane  cine  Verwirrung 
in  die  Angelegenheit  gekommen,  von  welcher  daa  uberladene  Modell 
San  Gallo'a  noch  jetzt  Zeugniaa  giebt.  Nur  eine  Heldenkraft  und  eine 
klinatleriache  Einaicht  von  der  Klarheit,  wie  aie  Michelangelo  eigen 
war,  vermochte  hier  Rath  zu  achaffen.  Wie  unbeirrt  von  peraòn- 
lichen  Stimmungen  er  war,  bcwiea  er  ani  achonaten  dadurch,  daaa 
er  zu  dem  Pian  seinea  alten  Wideraaehera  Bramante  zuruckkehrte, 
deasen  Idee  er  die  alleiti  richtige  nannte.   Diea  war  der  Gedanke  einea 
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centralen  Kuppelbaues,  den  er  indess  noch  wesentlich  vereinfachte.  so 
dass  erst  durch  Michelangelo'»  Bemiihungen  dem  Bau  jene  lichtc,  klare, 
durcbsichtige  Gestalt  gewonnen  wurde,  die  ihn  zu  einem  der  herrlich- 
sten  Tempel  der  Welt  macht.  Unbeirrt  von  den  Kabalen  seiner 
Wideraacher,  die  aogar  einmal  aussprengten,  Michelangelo  sei  kindisch 
geworden,  unbekiimmert  una  all'  die  Muhsal,  selbst  unbewegt  von  den 
freundlicheu,  dringenden  Einladungen  Herzog  Cosmo's,  blieb  der  Meister 
in  Rom  und  trug  in  schwerer  Arbeit  alle  Lasten  dea  Werkea,  das  er 
sich  „um  Gotteswillen"  aufgebUrdet  batte.  Das  Jahr  1556  brachte  fìlr 
den  Einundachtzigjahrigen  noch  die  harte  Prlìfung,  dass  der  Tod  ihm 
seinen  treuen  Diener  und  Vertrauten  Urbino  cntriss,  Uber  den  er  in 
dem  oben  mitgetheilten  Brief  an  Vasari  in  so  rtìhrende  Klagen  aus- 
brach.  „Sechsundzwanzig  Jahre,"  schreibt  er,  „habe  idi  ihn  bei  mir 
gehabt,  und  liabe  ihn  herrlich  und  treu  erfunden,  und  nun,  da  ich  ihn 
rcich  gemacht  hatte  und  liofile,  er  solle  Stab  und  Htìter  meines  Alter» 
werden,  ist  er  mir  entriickt,  und  bleibt  mir  keine  andere  Hoffhung, 
als  ihn  im  Paradiese  wiederzusehen."  Dieselbe  Sehnsucht  nach  Stille 
und  Frieden  klingt  uns  aus  einem  anderen  Briefe  an  Vasari,  vom 
18.  September  1556,  entgegen,  der  von  einer  Reise  spricht,  welche 
der  greiae  Meister  beim  AnrUcken  des  spanischen  Heeres  auf  Rom  in 
die  Gebirge  von  Spoleto  gemacht.  „Ich  habe  in  diesen  Tagen,"  so 
bericbtet  er,  „mit  grossen  Beschwerden  und  Kosten,  aber  mit  grossem 
Vergntigen  die  Einsiedler  in  den  Bergen  von  Spoleto  besucht,  so  dass 
ich  nnr  mit  halbem  Herzen  nach  Rom  heimgekehrt  bin;  dcnn  wahrlich, 
nur  in  den  Wà'ldern  findet  man  Frieden." 

Und  doch  kehrte  er  wieder  zum  Bau  von  St.  Peter  zurttck  und 
harrte  getreulich  aus  ant"  dem  Posten,  auf  den  ihn  der  Wille  des  Papstes 
und  sein  eigner  Entschluss  gestellt  hatten.  Inzwischen  war  der  Bau 
soweit  fortgeschritten ,  dass  der  hoho  Tambour  der  Kuppel  mit  den 
Fenstern  und  Pilastern  im  Innern  und  dem  ausseren  SSulenkranze. 
und  selbst  das  grosse  Kranzgesims  vollendet  war,  von  welchem  die 
Wdlbung  aufsteigen  solite.  Da  nun  durch  verschiedene  Hindernisse 
die  weitere  Ausfiihrung  sich  in  die  Lange  zog,  so  drangen  Michelangelo'* 
Freunde  darauf,  dass  er  wenigstens  ein  Modell  zur  Kuppel  anfertige, 
um  Alles  bis  in's  Kleinste  genau  festzustellen.  Monate  verstrichen, 
ehe  der  Meister  sich  entschied;  dann  aber  h-gte  er  Hand  an  und  tuhrte 
ein  Thonmodell  aus.  nach  welchem  in  Jahresfrist  das  noch  jetzt  vor- 
handene  gròssere,  trefflich  in  Holz  ausgefuhrte  Modell  gearbeitet  wurde. 
Mit  Recht  bewunderten  der  Papst  und  ganz  Rom  die  aditine  Form, 


132  HI-  Buch.    III.  Rapite).    Michelangelo  Buonarroti. 

die  Ktthnheit  und  Sicherheit,  die  sinnreiche  Anlage  der  Construction. 
Dennoch  liessen  seine  Feinde  nicht  nach,  bis  in's  hochste  Alter  den 
Meister  zu  verfolgen  und  zu  qualen.  Diesami  war  es  der  Baumeister 
Nanni  di  Baccio  Bigio,  der  ihn  vom  Bau  zu  verdrangen  suchte.  Aber- 
mals  musate  Michelangelo  einen  Sturai  von  Anschuldigungen  und  Ver- 
làumdungen  aushalten;  aber  auch  Pius  IV.,  der  PaHl  IV.  gefolgt  war 
(1559),  wusste  den  grossen  Meister  zu  schiitzen,  beruhigte  ihn,  da  er 
im  Unrauth  um  seine  Entlassung  bat,  und  wies  die  Verlàumder  und 
Intriguanten  wlirdig  zurilck.  Tm  Auftrage  desselben  Papstes  haute 
Michelangelo  ausserdem  aus  den  Resten  der  Diokletiansthermen  die 
grossartige  Kirche  Sta.  Maria  degli  Angeli. 

Es  war  ein  Glttck  tur  den  Bau  der  Peterskirche,  dass  Michel- 
angelo durch  das  Kuppelmodell  jeden  einzelnen  Theil  diesel*  Construction 
bis  in  die  Details  der  ornamentalen  Ausstattung  definiti?  t'estgestellt 
hatte.  Denn  wie  auch  spater  das  Langhaus  gegen  seinen  ausdriicklichen 
Willen  veràndert  und  in  manchem  Betracht  verschlechtert  worden  ist,  die 
Kuppel  wenigstens  wurde  im  Wesentlichen  getreu  nach  seinem  Modell. 
nur  noch  bedeutend  schlauker,  vollendet.  Diese  Kuppel  aber  ist  ein 
Wunderwerk  der  Baukunst  wie  kein  zweites  solcher  Art  auf  Erden  zu 
finden:  an  Erhabenheit,  Leichtigkeit  und  Schonheit  der  Form  unerreicht 
wie  an  Grosse  und  Kuhnheit  der  Construction.  Was  Brunelleschi  in 
seiner  Kuppel  des  florentiner  Doms  versucht  hatte,  doch  oline  das  Miih- 
volle  und  Schwerf&llige  des  ersten  Versuches  ganz  zu  uberwinden,  das 
tritt  hier  in  hochster  Vollendung  in  die  Erscheinung.  Die  italienische 
Kirchenbaukunst  hatte  aeit  Jahrhunderten  al»  Hauptziel  verfolgt,  die 
Kuppelanlage  in  moglichster  Grossartigkeit  mit  dem  ganzen  ubrigen 
Kirchenkòrper,  nicht  etwa  mit  dem  Mittelschiffe  bloss,  zu  verbinden. 
Die  Dome  von  Siena,  Florenz,  Bologna,  Pavia  bezeichnen  die  einzelnen 
Schritte  auf  dieser  Bahn.  San  Gallo's  Kuppelentwurf  fur  San  Peter  wase 
ein  Kiickschritt  in's  Kleinliche  und  Bunte  geworden  :  Michelangelo'»  Werk 
brachte  die  denkbar  hochste,  vollendete  Losung  der  Aut'gabe,  den  end- 
lichen  Abschluss  dessen,  was  die  fruhereu  Jahrhunderte  angestrebt 
hatten.  Mit  Kecht  sagt  Burckhardt  von  der  St.  Peterskuppel,  dass  sie 
vielleicht  die  schónste  und  erhabenste  Umrisslinie  darbietet,  welche  die 
Baukunst  auf  Erden  erreicht  hat. 

Die  Kuppel  von  St.  Peter  war  zugleich  der  kronende  Abschluss 
seiner  kunstlerischen  Laufbahn.  Zu  Anfang  des  Jahres  1564  ergriff 
den  hochbetagten  Meister  ein  schloiehendes  Fiebor,  welehes  seine  Lebens- 
krafte  langsani  aufzehrte.    Als  er  seinen  Tod  herannahen  ftthlte,  machte 
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er  boi  klareni  Bewusstsein  sein  Testament,  das  aus  wenigen  Worten 
bestand.  Es  lautete:  „lch  vermache  Gott  moine  Seele,  der  Erde  don 
Leib,  inein  Vermògen  den  Verwandten.a  Ruhig  und  gefasst  starb  er 
am  17.  Februar,  im  fast  vollendeten  ncunundachtzigsten  Jahre.  Sein 
Tod  versetzte  Rom  in  Aufrogung;  hcimlich  nur  vermochte  sein  Nette 
den  Leichnain  nach  Florenz  zu  bringen.  Nach  seinem  Wunsche  t'ami 
er  sein  Grab  in  hfcimischer  Erde.  In  Santa  Croce,  wo  so  viole  edle 
Florentiner  ruhen,  erhebt  sich  das  Grabmal  des  grossen  Manne». 

Werten  wir  einen  Blick  auf  den  Lebensgang  Michelangelo' s  zurUck, 
so  ist  es  ein  Gefuhl  der  Ehrfurcht,  das  una  ergreift.  Wie  eiu  Drauia, 
voli  tiefer  innerer  Bewegung,  so  entwickelt  sich  dies  nierkwurdige 
Kiinstlerleben.  Mehrere  Generationen  von  Kimstlern  gingen  an  ihra 
vorliber.  Niichst  Lionardo  war  Michelangelo  der  erste,  welcher  in  die 
grosse,  reif  entfaltete  Kunst  des  16.  Jahrhunderts  hinliberleitete.  Ueber 
ein  halbes  Jahrhundert  stand  er  als  einflussreichster  Fllhrer  an  der 
Spitze  des  Schaffens.  Nie  hat  ein  Meister  so  durchgreifend  auf  den 
Gebieten  der  drei  verschwisterten  KUnste  die  unuraschrankte  Herr- 
schaft  ausgeubt.  In  der  Architektur  wie  in  der  Sculptur  und  Malerei 
hat  er  Meisterwerke  ersten  Ranges  geschaffen  und  Schopfungen  hin- 
gestellt,  die  zu  Ubertreften  nicht  moglich  war.  Sein  Streben  ging  steta 
nach  dem  Hochsten;  er  stellte  sich  nur  die  erhabensten,  kiihnsten  Auf- 
gaben.  In  der  Lòsung  derselben  bewàhrt  sich  eine  Grossartigkeit  der 
Auffassung,  eine  Sicherheit  der  Durchftthrung,  eine  Freiheit  der  Ge- 
staltung,  die  Uber  alles  Friihere  weit  hinausgeht.  An  Macht  der 
Phantasic,  an  Reichthum,  Tiefe  und  gewaltigem  Schwung  der  Gedanken 
ubertrifft  ihn  Keiner.  Damit  verbindet  er  aber  eine  Kenntniss  alles 
zur  AusfUhrung  Erforderlichen,  die  ihn  liberali  befahigte,  dem  Gedanken 
auch  die  vollendetste  Form  zu  geben.  Scine  griindliche  Wissenschaft 
der  Anatomie,  seine  uberraschende  Aneignung  der  Freskotechnik,  seine 
Meisterschaft  in  der  Marmorbehandlung,  endlich  die  vollstàndige  Be- 
herrschung  der  Architektur  mit  alien  ihrcn  Hulfswissenschaften  stehen 
in  diesem  universalen  Geiste  auf  gleicher  Ilohe.  In  seinen  jungeu 
Jahrc-n  beseelt  seine  Werke  bisweilen,  wie  in  der  Pietà,  eine  zarte, 
riihrende  Innigkeit  der  Empfindung.  Als  er  alter  und  ernster  wurde, 
ging  die  Anmuth  in  eine  herbe,  sprode  Grossheit  des  Stiles  iiber,  die 
nicht  selten  auf  den  ersten  Anblick  titwas  Abstossendes,  Gewaltsames 
hat.  In  dem  rastlosen  Streben,  Unfassbares  oft  dem  Steine  abzutrotzen, 
verlor  er  sich  zu  gezwungenen  Stellungen,  unschònen  Formen  und  zu 
Bewegungen.  welche  die  (ìrenze  des  Miiglichen  iiberschreiten.  Aber 
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immer  verrath  sieh  auch  in  solchen  Verirrungen  der  grosse  Gedanke, 
die  miichtig  treibende  Empfindung,  die  ihnen  zu  Grunde  liegt.  Es 
war  eben  der  Zeitpunkt  gekommen,  wo  die  subjective  Empfindung  alle 
Fesseln  der  Ueberlieferung  sprengte,  und  Michelangelo  war  durcb  seine 
Natii!-  und  seine  Stellung  dazu  bestimint,  diesem  neuen  Geiste  in  grossen 
epoehemachenden  Werken  Ausdruck  zu  geben.  Je  hòher  aber  das 
troie  Individuum  in  schrankenloser  Selbstbcstiminung  tteigt,  desto  naher 
liegt  die  Gefahr  der  Verirrung.  So  war  es  denn  natiirlich,  dass  gerade 
von  den  grandiosesten  Schdpfungen  Michelangelo's  die  manieristischen 
Ausschreitungen  der  spfiteren  Zeit  ihren  Ausgang  nahinen. 

Der  Charakter  des  grossen  Mannes  steht  als  einer  der  reinsten 
da,  welclie  die  Kunstgeschiehte  kennt.  Von  fruhauf  in  der  schweren 
Schule  des  Lebens  erzogen,  natte  er  gegen  eine  ganze  Kette  von  Wider- 
wartigkeiten  zu  kampt'en.  Fast  alle  seine  bedeutendsten  Schòpfungen 
battoli,  wie  wir  gesehen,  das  Ungliickf  nicht  nach  seiuer  Idee  aus- 
get'Uhrt  oder  spàter  verunglimpft  zu  werden,  viele  und  darunter  hòchst 
werthvolle  und  wichtige  gingen  unter  oder  sind  versehollen.  Eine 
Reihe  von  Zeichnungen  zu  Dante's  Divina  Commedia  wurden  die  Beute 
eines  Schiffbruchs;  die  Leda,  eins  der  wenigen  Tafelbilder  Michel- 
angelo's, ging  in  Frankreich  verloren;  ebenso  eine  Anzahl  von  Zeich- 
nungen, Modellen  und  Kartons,  die  er  sammt  der  Leda  seinem  Schiller 
Antonio  Mini  geschenkt  batte,  um  aus  dem  ErlOs  die  Aussteuer  fìir 
dessen  zwei  Sch western  zu  bestreiten;  eine  Kette  von  Miihsalen  und 
Widerwàrtigkeiten  war  der  Bau  von  S.  Peter,  dessen  Wirkung  oben- 
drein  spater  durch  Maderna's  Veranderungen  erheblich  abgeschwàcht 
wurde.  Rechnet  man  noch  dazu  die  Leiden,  welche  ihm  der  Unter- 
gang  der  florcntinischen  Freiheit  bereitete,  so  darf  man  wohl  sagen, 
dass  niemals  ein  Klinstler  von  ahnlicher  Bedeutung  in  gleichem  Grade 
die  empfindlichsten  Schlage  eines  feindseligen  Scbicksals  erfahren  hat. 

Eine  minder  grosse  Natur  wiire  solchen  Widerwàrtigkeiten  er- 
legen,  hatte  sich  entweder  in  feiges  Verzagen  oder  zu  hochmUthigem 
Trotz  geflUchtet.  Nichts  bcweist  starker  die  Charaktergrosse  Michel- 
angelo's, als  dass  er  sich  nicht  beugen  Hess,  sondern  unverbriichlich 
treu  seine  Bahn  vertblgte  und  immer  von  Neuem  nach  dem  Ideal 
strebte,  das  sein  ganzes  Leben  ertììllte.  Der  Kern  seines  Wesens 
war  ein  ethischer,  den  alle  Kampfe  nur  làutern,  allo  herben  Schicksale 
nur  erheben  konnten.  Wohl  crschien  er  der  Welt  abstossend,  herb; 
aber  die  iichte  Charaktergrosse  des  nach  dem  Hòchsten  ringenden 
Geistes  wird  stets  eine  gewissc  Einsamkeit  um  sich  sehen.  Wohl 
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durchbrach  auch,  wenn  scine  edelsten  Intereasen  verletzt  oder  sein 
K  iinstlerstolz  gereizt  wurde,  ein  leidenachaftlicher  Zorn  die  Sehranken 
dea  Herkommens:  aber  eben  so  schnell  war  seine  ehrlìche  Natur  durch 
OtFenheit  wieder  versòhnt,  und  in  den  spàteren  Jahren  dfimpften  die 
ernsteren  Lebenserfahrungen  das  leidensehaftliche  UngestUm.  Dass  er 
in  seinen  jiingeren  Jahren  durch  maaslosen  Ehrgeiz  nicht  aelten  Andere 
verletzte,  l&sst  sich  nicht  leugnen.  Sein  Benehmen  gegen  den  hoch- 
verdienten  àlteren  Lionardo,  scine  rauhen  Aeusserungen  gegen  Perugino, 
seine  Geringschatzung  dea  treftlichen  Francia,  seine  Unfreundlichkeit, 
wenn  nicht  gar  Fein*dseligkeit  gegen  Rafael  sind  Zeugen  davon.  Ala 
Lionardo  und  Rafael  gestorben  waren,  und  er  sich  in  seiner  Grosse  als 
unbestrittener  Alleinherrscher  im  Reich  der  Kunste  sah,  mag  cs  tirai 
leicht  geworden  sein,  milder  und  versòhnlicher  zu  werden.  Aber  seine 
einsame  Stellung  machtc  ihn  nun  um  so  reizbarer  und  niisstrauischer. 
Ueberall  witterte  er  Verrath  und  Untreue;  selbst  die  bestgemeinten 
Rathschlage  der  Seinigen  konnten  seine  Galle  erregen,  und  so  mag  er 
als  ein  unnahbarer,  argwdhnischer  Sonderling  erschienen  sein.  Doch 
waren  seine  Thaten  milder  als  seine  Worte;  er  war  liberali  gern  bereit, 
zu  helfon,  namentlich  aber  setzte  er  seinen  Ehrgeiz  darein,  seine  Fa- 
railie,  deren  vornehme  Abstammung  ihm  sehr  am  Herzen  lag,  wieder 
zu  Glanz  und  Ansehen  zu  bringen.  Ruhrend  ist  das  unabliissige  MUhcn 
tìir  die  Seinigen  und  die  fast  zartliche  Sorgfalt  tur  seinen  Neffen 
Lionardo,  auf  welchem  seine  Hoflnung  fUr  die  Zukunft  des  Hauses 
Buonarroti  beruhte.  — 

Was  man  in  Galerieen  an  Tafelbildern  Michelangelo's  zeigt, 
ist  oline  Ausnahme  untergeschoben.  Dies  gilt  namentlich  auch  von 
dem  Gemiilde  der  Parzen  in  der  Galerie  Pitti,  einer  trockcnen  und 
geistlosen  Arbeit,  vielleicht  des  Rosso  de'  Rossi,  welche  wir  nicht 
einmal  auf  einen  Entwurf  Michelangelo's  zuriickfUhren  mochten.  Da- 
gegen  liegen  manchen  andern  Tafelbildern  seiner  Schiller  und  Nach- 
folger  gewiss  Zeichnungen  des  M ristora  zu  Grunde.  So  kommt  mehr- 
mals  die  Darstellung  des  vom  Adler  des  Zeus  entfUhrten  Ganymed 
vor,  zu  welchem  die  gcistreiche  mit  der  Kohle  ausgefiilirte  Skizze 
unter  Lionardo's  Namen  sich  im  Louvre  (Br.  183)  befindet.  So  auch 
eine  Leda  mit  dem  Schwane,  von  der  es  ehcnfalls  mehrere  Wieder 
holungen  giebt.  Das  von  Michelangelo  selbst  1530  tìir  den  Ilerzo^ 
von  Ferrara  ausgefilhrte  Originai,  welches  der  Meister  im  Zorn  ttber 
eine  taktlose  Bemerkung  des  herzoglichen  Geschàftstragers  dieseni 
entzog  und  nebst  andern  Kunstwerken  seinem  Diener  Antonio  Mini 
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schenkte,  um  aus  deui  Erlòs  die  Mitgift  fUr  acino  Schwestern  zu  be- 
streiten,  wurde  von  diesem  an  Franz  I.  verkauft  und  soli  neuer- 
dings  stark  beschàdigt  im  Magazin  dcr  Nationalgalerie  zu  London 
wieder  entdeckt  worden  sein.    Die  Marmorgruppe  im  Bargello  zu 
Florenz  gcht  cbenfalls  auf  eine  Skizze  Michelangelo's  zuriick.  Von 
iihnlicher  Grossartigkeit  ist  eine  in  heroischen  Forraen  gewaltig  an- 
gelegte  Venus,  welehe  von  Amor  gekUsst  wird:  auch  von  dieser  Com- 
position kommen  mehrere  Nachbildungen  von  Schlllerhand  vor;  eine 
derselben  im  Museum  zu  Berlin,  ehemals  dem  Pontormo  zugeschriebeu. 
Endlich  gehòrt  in  diese  lleihe   die  Allegorie  des  ^Traumes",  von 
welcher  man  ein  friiher  wohl  mit  Unrecht  auf  Sebastian  del  Piombo 
zurttckgefuhrtes  Exemplar  in  der  Nationalgalerie  zu  London  und  eine 
cbenfalls  von  einem  Schiller  Michelangelo'»  herrUhrcnde  Zeichnung  im 
Museum  zu  Weimar  (Br.  39)  sieht:  ein  Jiingling  sitzt  in  kiihn  zurlick- 
gebogencr  Stellung,  mit  den  Armen  auf  einen  Globus  gestiitzt,  auf 
einer  Steinkiste,  deren  Hohlung  mit  Masken  aller  Art  ausgefitllt  ist. 
Wàhrend  ihn  wie  Traumgestalten  Scenen  der  Gewaltthat  und  des 
Sinnengenusses  uingeben,  in  denen  man  Darstellungen  dcr  sieben  Tod- 
aiinden  erkennt,  stiirzt  sich  mit  ausgebreitetòn  FlUgcln  hiiuptlings  ein 
Genius  herab,  um  don  Traumenden  mit  Posaunenschall  in's  Bewusst- 
sein  zuriickzurufon.    Dio  Kuhnheit  dcr  Bewegungen,  dio  Breite  der 
Formen,  ebenso  wie  da»  grUblerisch  Gedankenvolle  der  Composition 
weisen  auf  einen  Entwurf  des  Meisters  zuriick. 

Mehrere  der  herrlichsten  Zeiehnungcn,  die  demselben  Stoffgebiet 
angehoren,  bewahrt  die  Windsor-Sammlung.  Drei  Arbciten  des  Hercules, 
seino  Kampfe  mit  Antaus,  dcr  lorniiisohen  Hydra,  dem  nemeischen 
Lòwen,  meistorlich  kiihn  und  gewaltig,  sieht  man  auf  einem  Blatt 
(Nr.  27);  don  vom  Geier  zerfleisohten  Promethcus,  der  gefesselt  ani 
Bodon  liegt,  auf  einem  andorn  (Nr.  31).  Es  ist  wahrscheinlieh  das- 
selbe  Blatt,  welches  Michelangelo  nach  Vasari's  Versicherung  fiìr  Tom- 
maso do'  Cavalieri  zeichnete.  Diese  Arbeiten  sind  in  schwarzer 
Kreido  mit  hoehster  Vollondung  ausgofiihrt,  die  Modellirung  der  Kòrper 
namcntlich  von  unilbertrefflicher  Hundung.  Filr  donsolben  Freund 
zeichnete  or  ein  Bacchanal  von  Kindern,  wclches  in  einer  lierrlichen 
Rothelzeichnung  dor  niimlichon  Sammlung  (Nr.  33)  vorzuliegen  scheint. 
Es  ist  jedcnfalls  eins  der  reichsten  und  sohònsten  Bliitter,  die  wir  von 
Michelangelo  besitzon.  Endlich  ebendort  (Nr.  32)  dio  nicht  minder 
vorziiglichc  Rothelzeichnung  jener  mcrkwiirdigen  Composition,  welehe 
untor  dem  Namen  rI  Bersaglieri"  eine  Anzahl  nacktor  junger  Manncr 
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darstellt,  wie  aie  in  rasendein  Laufe  einer  durch  cinen  Schild  ge- 
schutzten  Herme  zustUrzen,  nachdem  sic  auf  dieselbe  ihre  Pfeile 
abgesehosscn  haben.  Diese  aus  Lucian  geschopfte  Allegorie  wurdo 
nachmals  von  Schulern  Rafael'»  fìlr  die  sogenannte  Villa  de»  Meisters 
ausgeftthrt;  nach  Zerstorung  dea  Gebàudes  (1849)  gelangte  das  Fresko 
in  die  Galerie  Borghese.  Dass  Michelangelo  solchen  Zeichnungen  oft 
die  gròsstc  Liebe  zuwandte,  erkennt  man  aus  der  Vollkominenheit,  mit 
welcher  dieae  Blàtter  durchgefìihrt  sind. 

Mehrfach  hat  sich  Michelangelo  aodann,  namentlich  in  seiner 
spateren  Zeit,  mit  dem  ergrcifenden  Thema  des  von  den  Seinigen  be- 
trauerten  todten  Christus  beschàftigt;  uicht  bloaa  in  den  plaatischen 
Gruppen  der  Pietà  und  jener  gròsaeren  unvollendet  gebliebenen  ini 
Dom  zu  Florenz,  aondern  in  einigen  Handzeichnungen  laasen  sich  diese 
Studien  verfolgen.  So  beaitzt  das  Louvre  cine  herrliche  Kohlen- 
zeichnung  (Br.  55),  die  den  halbaufgerichteten  Oberkorper  Chriati  mit 
zurUckgesunkenem  Haupt  und  matt  herabhangenden  Armen  —  zum 
rechteu  Arra  noch  zwei  Varianten  auf  deraselben  Blatt  —  zeigt.  Eine 
Rothatiftzeichnung  der  Albertina  (Br.  28),  wo  der  todte  Christus 
aufrecht  sitzend  dargestellt  ist,  als  Mittelpunkt  einer  nur  angedeuteten 
Gruppe  der  ihn  haltenden  Freunde,  steht  mit  jener  Zeichnung  in  nahem 
Zuaammenhange ,  denn  hier  hat  der  r»chte  Arra  die  auf  jenem  Blatte 
akizzirte  Haltung.  Uebrigena  erscheint  die  Originalitàt  dieser  Zeichnung 
keineswegs  unzweifelhaft.  Das  von  dem  Meister  fìlr  Vittoria  (Colonna 
eigcnhandig  ausgefìihrte  Bild  einer  Pietà,  wo  die  Arme  Christi  von 
zwei  klagenden  Engeln  gehalten  wurden,  ist  nicht  mehr  nachzuweisen. 
Dagegen  besitzt  die  Sammlung  zu  Oxford  (Br.  77)  eine  herrliche 
Kothstiftzeichnung  der  Kreuzabnahme  voli  ergreifender  Dramatik.  Das 
halb  untermalte  Bild  einer  Grablegung  in  der  Nationalgalerie  zu  Lon- 
don geht  in  der  Hauptgruppe  wohl  auf  einen  Entwurf  Michelaugelo'a 
zurilck,  ist  aber  nur  das  Werk  eines  eklektischen  Nachahmers. 

Nicht  rainder  eingehend  befasste  er  sich  mit  cinera  anderen  be- 
deutenden  Gegenstande  der  Passion:  der  Darstellung  des  leidenden 
Christus  am  Kreuze.  Auch  hier  geht  er  auf  die  tiefste,  erschutterndste 
Gestaltung  aus,  und  so  entsteht  jene  ergieifende  Sehilderung  des  von 
Qualen  zerrissenen  Schmerzensmannes,  der  in  Todesschweias  gebadet, 
die  halbgebrocheneu  Augen  zum  Himmel  wendet,  als  ersehne  er  von 
dort  das  Ende  seiner  Leideu,  wiihrend  das  Stohnen  der  Todesangst 
die  Lippen  zur  Klage  dffnet.  So  in  einer  oflènbar  naeh  dem  Originai 
des  Meisters  entstaudenen  Zeichnung  zu  Oxford  (Br.  84),  wo  zu  bei- 
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den  Seiten  ein  wehklagender  Engel  in  verzweiflungsvollen  Geberden 
der  Theilnahme  hinzugefUgt  ist;  so  in  einem  trefflichen,  vielleicht  von 
Sebastian  del  Piombo  auf  einer  Marmurplattc  ausgefUhrten  Gemtildo 
dea  BerlinerMuseums;  so  noch  auf  tnanchen  andern  Nachbildungen, 
die  sàmintlich  auf  ein  Originai  Michelangelo'»  zurUckgehen.  Wahr- 
scheinlich  war  es  dasselbe,  welches  er  fllr  Vittoria  Colonna  ausfiihrte, 
und  worttber  diese  neh  in  ihren  Briefen  mit  der  hòchsten  Bewunderung 
aussert.  Mehrere  Entwttrfe  in  Windsor  (Nr.  23,  24,  25),  leicht  in 
schwarzer  Kreide  ausgefiihrt,  zeigen,  wie  er  dem  Thetna  den  ergrei- 
fendsten  Ausdruck  abzugewinnen  suchte.  In  alien  diesen  Werken  nahert 
sieh  Michelangelo  der  tiefsinnigen  Auffassung,  wie  sie  in  Dtlrer's  D<ir- 
stellungen  der  Passion  zur  Erscheinung  kommt.  Er  steht  dabei,  wie  in 
seinen  spateren  Gedichten,  auf  der  Seite  jener  innerlichen  religiosen 
Eraptìndung,  die  in  der  italienischen  Kunst  friih  schon  durch  Giotto 
•  und  Giovanni  Pisano  vertreten  war,  dann  aber  durch  den  sinnlich 
heiteren  Iebensfrohen  Geist  der  Renaissance  auf  lange  Zeit  fast  vollig 
zuruekgedrangt  wurde.  Denn  es  ist  gewiss  bezeichnend,  dass,  wiihrend 
die  nordische  Kunst  in  den  Schulen  Flanderns  und  Deutschlands  gerade 
die  Passion  mit  grossem  Nachdruck  behandelte,  die  italienische  Renais- 
sance dieses  Thema  eher  vermied  als  aufsuchte,  und  wo  sie  es  be- 
handelte, wie  bei  den  Umhrieru,  statt  der  schneidendeu  Energie,  die 
ein  tiefes  Versenken  in  den  Stoff  zu  fordern  scheint,  es  eher  in  eine 
milde,  fast  sentimentale  Wehmuth  tauchte.  Nur  einige  Oberitaliener, 
Mantegna,  Giovanni  Bellini,  Crivelli  gehen  mit  voller  leidenschaftlicher 
Erregtheit  darauf  ein  ;  aber  erst  in  Michelangelo's  spateren,  vom  Geiste 
der  religiosen  Wiedergeburt  durchgliihten  Werken  kommt  dies  Element, 
gepaart  mit  der  hòchsten  Formvollendung,  zum  Ausdruck.  Es  ist  die- 
selbe  Innigkeit  christlichcr  Empfindung,  welche  die  Mehrzahl  seiner 
spateren  Gedichte  ertullt,  in  denen  die  Betrachtung  des  bittren  Leidens 
des  Erlosers  stets  in  neuen  Wendungen  auftaucht: 

Wie  test  wir  auch  auf  die  Verheissung  bauen, 

So  ist  doch  jener  Glaube  Frcvelmuth, 

Dass  leicht  des  Zfigerns  Schuld  verzieh'n  uns  Armen; 

l'nd  dennoch  thut,  verspritzt  in  Todesgrauen, 
Vom  Kreuz  herah  uns  kund  dein  stròmend  Blut  : 
So  masslos  wie  dein  Schmerz,  sei  dein  Erliarmen! 

Ueberhaupt  sind  die  Ilandzeichnungen  von  grosser  Wichtigkeit, 
bediirfen  aber  einer  strengen  Sichtung,  da  in  den  Sammlungen  zahl- 
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lose  Blatter  mit  Unrecht  ihra  zugesclnieben  werden.  Vielea  tràgt 
deutlich  die  Merkmale  der  Nachahmer,  welche  nach  seinen  Werken 
-t udirteli,  und  gerade  aus  der  grossen  Anzahl  solcher  Blatter  erkennt 
man  den  gewaltigen  Einfluss,  welchen  der  Meister  auf  seine  Zeitge- 
nossen  ilbte.  Um  aus  der  Masse  de»  Untergeschobenen  dieser  Gattung 
nur  Einzelnes  hervorzuheben ,  bezeichnen  wir  z.  B.  im  Museum  zu 
Weimar  mehreres  aus  der  Decke  der  Sixtina  (Br.  107,  108,  109,  113, 
114),  in  der  Albertina  ahnliche  Nachahmungen  (Br.  45,  46,  47)  u.  s.  \v. 
lminerhin  bleibt  noch  eine  gute  Anzabl  àchter  Zeichnungen,  in  deren 
Besitz  sich  die  Sammlungen  der  Uffizien  und  des  Louvre,  sodami  die 
Akademie  zu  Venedig,  die  Windsor- Galerie,  die  Albertina  zu  Wien 
und  die  Ambrosiana  zu  Mailand  theilen.  Den  gróssten  Schatz  an  Hand- 
zeichnungen des  Meisters  beBitzt  die  Universitat  zu  Oxford,  und  iiber 
diese  hat  Robinson  eine  tiberaus  wichtige  kritische  Arbeit  vcròffentlieht. 
Unter  diesen  verdienen  namentlich  einige  Studienblatter  fur  das  Grab- 
raal  Julius  IL,  sowie  fUr  die  Decke  der  sixtinischen  Kapelle  besondero 
Beachtung.  Auch  die  Skizzen  fiir  die  Medicàergriiber  sowie  fUr  einzclne 
Theile  des  JUngsten  Gerichts  gehiiren  dahin.  Der  gesammte  Charakter 
der  Zeichnungen  Michelangelo's  unterscheidet  sich  diametral  von  denen 
Lionardo's.  Wàhrend  dieser  meistens  die  Natur  selbst  vor  Augen  hat 
und  ihre  Erscheinungen  mit  hòchster  Sorgfalt  und  unttbertroffener 
Feinheit  wiedergiebt,  so  dass  mit  den  mannichfaltigsten  Mitteln,  in 
Kreide  oder  Kohle,  mit  der  Feder  oder  dem  Stift,  meist  auf  farbigem 
Papier  ein  hoher  malerischer  Reiz  erreicht  wird ,  beschriinkt  sich 
Michelangelo  meist  auf  die  einfachste  Federzeichnung  in  Tusche  auf 
weissem  Papier.  Ohne  eine  malcrische  Wirkung  zu  erstreben,  will  er 
nur  in  einer  meist  fliichtig  aber  um  so  geistvoller  stenographirten 
Form  die  ihm  auftauchenden  Ideen  mit  wenigen  Strichen  festhalten. 
Doch  giebt  es  eino  Anzahl  von  Zeichnungen ,  meist  in  Rothstift,  aus 
Michelangelo's  Jugend,  in  welcher  sich  der  Einfluss  Lionardo's  unver- 
kennbar  ausspricht.  Es  sind  zumeist  Studien  zu  Kopfen,  die  in  der 
scharfen  charakteristischen  Auffassung  wie  in  der  zart  verschmolzenen 
modellirenden  Behandlung  an  jenen  grossen  Meister  ankniipfen  und 
der  Zeit  angehòren  werden,  da  derselbe  von  Mailand  zurtlckkehrte 
und  die  florentinische  Kunstwelt  durch  den  Glanz  seines  Namens  und 
die  hohe  Vollendung  seiner  Arbeiten  in  Aufregung  setzte.  Solcher 
Blatter  besitzt  namentlich  die  Sammlung  zu  Oxford  eine  ziemliche 
Anzahl;  auf  einem  Blatte  (Br.  75)  tìndet  man  nieht  weniger  als  elf 
Studienkopfe  vereinigt.    Dennoch  zeigt  sich,  im  Gegensatze  zu  der 
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slias  beatriekenden  Anmuth  Lionardo'a,  schon  hier  in  einem  Zuge  grosa- 
artig  mclancholischer  Schònheit  die  Richtung  Michelangelo'»  ausgepriigt 
So  in  dem  edlen  weiblichen  Kopfe  derselben  Sammlung  (Br.  65),  von 
welchera  die  Uffizien  (Br.  183)  eine  Wiederholung  besitzen.  Ein  andrea 
Blatt  dieser  Sammlung  (Br.  188)  enthalt  in  Kreide  den  ausdruckavollen 
Kopf  einer  Alten  und  zwei  achòne  Frauenkòpfe,  bei  welchen  durch 
zierlich  angeordnetes  Haar,  Schleier  und  Diadem  wieder  mit  der  Grazie 
Lionardo's  gewetteifert  wird.  Ganz  herrlich  in  seiner  grossartigen 
Melancholie  iat  ein  weiblieher  Kopf  in  Windsor  (Nr.  18);  und  in  der- 
aelben Sammlung  zeigen  die  oben  besprochenen  Bl&tter,  dasa  Michel- 
angelo, wo  es  ihm  darauf  ankam,  mit  liebevollster  Sorgfalt  solche 
Arbeiten  auszufiihren  vermochte.  Steta  aber  iat  ea  ein  plastisehes 
Herauaarbeiten  der  Form,  dem  er  nachgeht,  wiihrend  Lionardo  aucb 
in  seinen  Zeichnungen  vor  Allem  die  maleriache  Wirkung  eratrebt. 
Zu  den  leideuschaftlichaten  Compositionen  gehort  noch  in  Windsor 
(Nr.  26)  eine  figurenreiche  Schilderung  der  Auferstehung  Cimati;  der 
Auferstandene  aelbat,  der  sich  mehr  wie  ein  antiker  Titane  ala  wie 
ein  chriatlicher  Gotteasohn  gebàrdet,  kehrt  ebendort  in  einer  anderen 
herrlichen  Zeichnung  (Nr.  19)  wieder. 

Uebrigena  finden  aich  selten  Studien  nach  der  Natur;  aparaam 
acheint  Michelangelo  daa  lebende  Modell  benutzt  zu  haben,  und  in  der 
That  aind  die  meiaten  Conceptionen  seiner  Figuren  und  Gruppen  von 
einer  Kiihnheit,  Momentanitat  und  Gewalt,  dasa  aie  nur  aua  der  In- 
spiration,  nicht  aua  der  Anschauung  der  Wirklichkeit  geachòpft  werden 
konnten.  Wahrend  Lionardo  fast  Allea  aus  der  iiusaeren  An8chauung 
dea  Lebens  gewinnt,  achòpft  Michelangelo  aua  den  unergriindlichen 
Tiefen  seiner  inneren  Anachauung,  und  die  erataunliche  Meiaterachaft 
der  Darstellung,  die  wunderbare  anatomiache  Kenntniaa  geatattet  ihm, 
seine  Inapirationen  mit  aiegreicher  Macht  zu  verwirktichen. 


Eine  ao  eigenartige  kunstleriache  l'eraònlichkeit  vermochte  aich 
nicht  in  einer  Schule  fortzupflanzcn.  Doeh  schlossen  aich  manche 
Kiinatler  ihm  an,  denen  er  bei  seiner  bekannten  Leutaeligkeit  òfter 
Zeichnungen  und  Entwtlrfe  zur  Auafilhruiig  iiberliesa.  Dahin  gehort 
Marcello  Venusti,  der  aus  der  florentinisehen  Schule  hervorgegangen 
war  und  aeine  erste  Ausbildung,  wie  ca  acheint,  durch  Perin  del  Vaga, 
also  in  Kafael'a  Schule,  erhalten  batte.    Die  kleinen  Formen  und  die 
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zierlicli  saubere  Technik  dieaes  Klinatlera  contrastiren  allerdings  seltsam 
genug  mit  den  miehelangelesken  Forraen.  Von  ihra  sieht  man  ira 
Museuni  zu  Neapel  eine  Kopie  dea  Jiingsten  Gerichts,  achon  deBshalb 
von  Wichtigkeit,  weil  aie  das  Bild  vor  den  Uber  dasselbe  ergangenen 
Uebermalungen  darstellt.  Die  Galene  Colonna  zu  Rom  besitzt  von 
ihm  einen  Chriatua,  der  den  Seelen  in  der  Unterwelt  erscheint,  eine 
Composition,  die  in  Einzelheiten  an  Michelangelo  erinnert. 

Noch  entachiedener  wurde  Daniele  Bicciarelli ,  von  seiner  Vater- 
stadt  Dan.  da  l'olterra  genannt,  durch  Michelangelo'a  Vorbild  bestimmt. 
Geboren  im  Jahre  1509,  soli  er,  nach  Vasari,  die  AnfangsgrUnde  ira 
Zeichnen  bei  dem  dauials  in  Volterra  beachaftigten  Soddoma,  dann 
aber  aeine  weitere  Ausbildung  bei  Peruzzi  erlangt  haben.  In  der  Folge 
begab  er  aich,  vom  Eifer  nach  reicheren  Anachauungen  getrieben, 
nach  Rom  zu  Perin  del  Vaga,  dem  er  bei  zahlreichen  meist  dekora- 
tiven  Arbeiten  behlilflich  war.  Ohne  hervorragendea  Talent,  aber  voli 
Fleiaa,  gehorte  Daniele  zu  den  unaelbatandigen  Naturen,  die  ihre  Rich- 
tung  von  dem  beatimmenden  Geiate  achopferiacher  Meister  erhalten. 
So  kara  es,  dass  er  sich  bald  an  Michelangelo  anachloaa,  der  ihn  ofter 
mit  Zeichnungen  untersttitzt  haben  soli.  Wa»  unter  solcher  Einwirkung 
selbst  ein  Ktinstler  zweiten  Ranges  damala  gelegentlich  zu  Stande 
brachte,  zeigt  die  berUhmte  Kreuzabnahme,  welche  er  im  Auftrage  der 
Elena  Orsina  tìir  Sta.  Trinità  de'  Monti  ausfuhrte.  Dies  gewaltige 
Altarbild,  obwohl  von  der  Zeit  stark  mitgenommen,  gilt  immer  noch 
mit  Recht  ala  eina  der  bedeutendaten  Gemalde  Roma.  In  meiaterhaft 
abgtìwogener  Compoaition  (Fig.  27)  iat  das  Herabnehmen  de»  edel 
verkiirzten  Leichnaraa  Chriati  vom  Kreuz  anschaulich  gemacht.  Die 
beiden  auf  den  Leitern  stehenden  Mjinner,  welche  den  KOrper  aanf't 
herabgleiten  laasen,  den  ein  j unger  Krieger  unteli  empfangt,  die  beiden 
andern  biirtigen  Gestalten,  welche  sich  Uber  den  Querbalken  des  Kreuzea 
herabneigen,  um  auch  ihrerseits  sich  an  der  frommen  Handlung  zu 
betheiligen,  da»  Allea  ist  mit  tiefer  kunatlerischer  Ueberlegung  durch- 
gefùhrt  und  doch  erhftlt  die  meiaterlich  geschilderte  physiaehe  Au- 
atrengung  ein  volles  Gleichgewicht  in  dem  ergreifend  abgestuften 
Ausdruck  weihevollen  Ernatea  und  inniger  Theilnahme.  Vron  erschilt- 
ternder  Gewalt  iat  sodami  die  Gruppo  der  Frauen,  welche  in  heftiger 
Erregung  sich  uber  die  ohnmachtig  hingeaunkene  Mutter  dea  Herrn 
beugen,  um  ihr  Beiatand  zu  leisten,  obwohl  hier  der  dramatische  Aus- 
druck die  Gronze  des  Pathologiachen  beriihrt.  Bewundernswilrdig  ist 
die  ganze  Composition  abgewogen,  die  Gruppe  der  Frauen  mit  feiner 
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Berechnung  zur  Ausfullung  der  vorderen  Liickc  verwondet  und  endlich 
in  den  theilnahmvollen,  von  beiden  Seiten  heraneilenden  Gestalten  des 
Johannes  und  eines  anderen  Jiingcrs  der  Aufbau  in  frei  bewegter 
Symraetric  abgeschlossen.  Ueber  die  technische  Ausfuhrung  des  Werkes 


Flii-  1"    Kr.mzabnahme,  vini  Daniele  <1h  Vulu-rra.  Bum. 


liisst  sich  bei  dera  jetzigen  Zustande  desselben  kein  Urtheil  mehr  fal- 
len  ;  die  geistige  Zugehorigkeit  desselben  weist  aber  viel  inehr  auf  Rafael 
als  Michelangelo.  Wohl  liisst  sich  das  Studium  des  Letztern  in  den 
trefflichen  VerkUrzungen ,  namentlich  in  der  Gestalt  des  Erlòsers  er- 
kennen  :  aber  diese  selbst  mit  der  edlen  Formgebung  und  deui  inilden 
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verklarten  Ausdruck  des  herrlichen  Kopfes,  die  ebenfalls  sehr  maass  volle 
Muskulatur  der  Mànnergestalten  in  ihren  nakten  Theilen,  Bewegung, 
Ausdruck,  Stil  und  Faltenwurf  der  GewSnder,  und  besonders  noch  bei 
den  Frauen  der  feine  Geschmack  in  der  Anordnung  des  Haares,  das 
Alles  sind  Einwirkungen  des  rafaelischen  Geistes,  dem  dies  herrliche 
Bild  ebenbUrtig  erscheint.  Ursprìinglich  fiir  die  Kreuzeskapelle  der 
erwàhnten  Kirche  ausgeftihrt,  befindet  sich  das  Gemalde  jetzt  stark 
restaurirt  in  der  zweiten  Kapelle  des  linken  Seitenschiffs.  Die  von 
Daniele  noch  hinzugefttgten  Fresken  aus  der  Geschichte  des  h.  Kreuzes 
sind  durch  gewaltsame  Beschàdigung  untergegangen. 

Zu  gleicher  Hòhe  hat  sich  Daniele  nicht  wieder  erhoben;  wenn 
jenes  Hauptwerk  unter  der  gliicklichen  Inspiration  rafaelischer  Kunst 
entstanden  war,  so  verrathen  andere  Arbeiten  den  minder  giinstigen 
Einfluss  Michelangelo's.  So  besonders  die  grosse  auf  beiden  Seiten 
bemalte  Tafel,  welche  er  flir  den  Florentiner  Giovanni  della  Casa 
ausftihrte,  jetzt  in  der  Galerie  des  Louvre,  wo  das  Werk  frilher  den 
Namen  des  Michelangelo  trug.  Es  stellt  den  jugondlichen  David  dar, 
der  dem  von  ihm  niedergeworfenen  Goliath  den  Kopf  vom  Rumpfe 
trennt.  Der  KUnstler  batte  zuerst  die  Composition  in  Thon  modelliren 
und  sodann  diesel be  von  den  beiden  entgegengesetzten  Seiten  auf  seiner 
Tafel  darstellen  miissen.  Es  ist  das  einer  jener  Versuche,  wie  aie  uns 
in  der  damaligen  italicnischen  Kunst  ofter  begegnen,  din  Malerei  in 
Wettkarapf  niit  der  Skulptur  treten  zu  lassen.  Denn  bei  der  dainals 
leidenschaftlich  erorterten  Frage,  welcher  von  den  beiden  Kilnsten  der 
Vorrang  gebllhre,  wurde  in  erster  Linie  die  Allseitigkeit  des  plastischen 
Werkes  geltend  gemacht,  worauf  dann  die  Maler  mit  Hiilfe  von  Spie- 
geln  und  dergleichen  die  Fahigkcit  ihrer  Kunst  betonten,  in  deinselben 
Bilde  ebenfalls  verschiedene  Ansichten  einer  Gestalt  geben  zu  konnen. 
Daniele  hat  nun  hier  die  beiden  Seiten  seiner  Tafel  dazu  benutzt. 
Seine  Composition  ist  bedeutend,  voli  Geist,  Feuer  und  Leben,  die 
Muskulatur  und  die  Zeichnung  der  Gestalten  erinnern  entschieden  an 
Michelangelo,  doch  ohne  in  Manier  und  Uebertreibung  zu  verfallen. 
Dagegen  fehlt  dem  Kolorit  jeder  malerische  Reiz,  vielmehr  zeigt  es 
jene  trocknen,  saftlosen,  freskoartigen  Teine,  die  fUr  Michelangelo 
charakteristisch  sind.  Fiir  seine  Vaterstadt  Volterra  malte  Daniele 
dami  das  kleine  Bild  des  Kindermords,  welches  man  jetzt  in  der  Galerie 
der  Uffizien  sieht.  Es  ist  eine  figurenreieho  Composition,  von  grosser 
Sorgfalt  ja  Zierliehkeit  der  Ausfiihrung,  in  dem  Gewaltsamen  der 
Motive  und  dem  leidensehaftlichen  Ausdruck  wieder  an  Michelangelo 
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erinnernd,  in  der  Farbenbehandlung  aber  schon  mit  jenen  unruhig 
gebroehenen  schillernden  Tonen,  durch  welche  sieh  der  Manierismi!» 
ankiindigt.  Von  den  dekorativen  Arbeiten  Daniele's  in  der  Sala  regia 
des  Vatikans  und  an  andern  Orten,  sowie  von  seinen  spateren  plasti- 
schen  Werkcn  diirfen  wir  fuglich  absehen.  Daniele  lebte  bis  1566 
und  vermochte  sich  in  seinen  spateren  Arbeiten  eben  so  wenig  wie 
die  Mehrzahl  der  gleichzeitigen  Kiìnstler  von  dem  màchtig  eindringen- 
den  Manierismus  Irei  zu  erhalten.  Dass  er,  als  Papst  Paul  IV.  d&a 
Jiingste  Gericht  Michelangelo's  wegen  der  Nuditaten  herabschlagen 
lassen  wollte,  dasselbe  durch  tlu  ilweise  Uebermalung  rettete,  wurde 
schon  erzàhlt. 

Eine  ganz  besondere  Stellung  nimrat  ein  anderer  KUnstler  ein, 
der,  aus  der  venezianischen  Schule  hervorgegangen,  sich  spater  Michel- 
«mgelo  ansehloss,  und  in  dem  man  einen  der  frtthesten  Eklektiker  der 
italienischen  Kunst  zu  erkenuen  hat.  Es  ist  Sebastiano  Luciani*), 
allgeraeiner  bekannt  unter  dem  Nanien  Seb.  del  Piombo,  wie  er  nach 
seineru  spàter  am  papstlichen  Hof  erlangten  Amte  genannt  wird.  In 
Venedig  uni  1485  geboren,  gohorte  er  zu  jener  alteren  Generation, 
die  noch  die  Lehre  und  den  Kinfluss  Giovanni  Bellini's  erfahren  batte. 
Machtig  wirkte  sodann  auf  ihn  der  in  derselben  Schule  herangewachsene, 
um  einige  Jahre  altere  Giorgione,  der  zuerst  den  grossen  freien  Stil 
der  Malerei  eingefiihrt  hatte  und  auch  auf  Tizian  bestimmenden  Ein- 
rluss  Ubte.  Sobastian  war  offenbar  eine  leichtbewegliche,  cmpfangliche 
und  mannichfach  begabte  Natur,  wie  er  denn  namentlieh  auch  als  Sanger 
und  Musiker  sich  auszeichnete  und  in  dieser  Eigenschaft  in  den  vor- 
nehmen  Kreisen  Venedigs  gern  gesehen  war.  Aus  seiner  frliheren 
Zeit  bewahrt  die  Kirche  S.  Giovanni  Crisostomo  zu  Venedig  ein 
grosses  Altarbild,  welches  die  Verherrlichung  des  h.  Chrvsostomus  ent- 
hiilt.  Man  sieht  den  Heiligen  throneu,  mit  drei  weiblichen  und  drei 
miinnlicheu  Heiligen,  Augustinus,  Johannes  d.  T.  und  Liberale  einer- 
seits,  Katharina,  Agnes  und  Magdalena  andrerseits  verbunden.  Es  ist 
jene  grossartige  Anordnung  einer  Santa  conversazione,  wie  sic  durch 
Giovanni  Bellini  zuerst  entwickelt  und  dami  durch  Giorgione  und 
Tizian  zu  hoher  Vollcndung  gefuhrt  wurde.  Die  Gestalten  sind  von 
freier  Lebendigkeit,  der  greise,  an  seinem  Puh  schreibende  Chrv- 
sostomus voli  feierlicher  Wiìrde,  vor  Alleni  aber  die  Frauen  von  jener 


*)  Vgl,  Cioire  and  Caraìca*.!!,  ,   hi>t.  of  pailltìng  in  Norlh  lUly,  II,  310  ff- 
In  Jordan'*  B<*arheitung  H«i.  VI,  :b>~  ff. 
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tippigen,  si  unii  clini  Schònheit,  die  sich  rait  vornehmer  Anmuth  ver- 

ni  al  ih.  Kopfe  von  der  breiten,  goldlockigen  Filile  und  dem  offenen, 

naiven  Ausdruck,  wie  wir  ihn  aus  den  Frauenkòpfen  Palma  Vecchio'» 

kennen.  Dabei  ist  daa  herrlich  leuehtende  Kolorit  des  Bildes  von  jener 

ernsten  Pracht  und  tiefen  Gluth,  wie  man  aie  von  Giorgione'a  Meister- 

werken  erwartet.    Da»  Bild  mag  uni  1510  entatanden  sein  und  durfte 

oline  Zweifel  sein  mi  Urheber,  wenn  er  auf  diesem  Wege  fortaehritt, 

eine  glànzende  Zukunft  in  Auasicht  stellen.    Aber  Sebastian  scheint 

nicht  der  Mann  gcwesen  zu  sein,  welchem  ein  angeapanntea,  miìne- 

volles  Ringen  neben  Mcistern  wie  Tizian  und  Palma  Vecchio  genehm 

war.    Ala  daher  Agostino  Chigi,  der  reiche  remisene  Bankherr,  der 

auf  seinen  Geachàftareisen  in  Venedig  Sebastian  kennen  gelernt  batte, 

denselben  aufforderte,   nach  Rom  zu  kommen  und  dort  fiir  ihn  zu 

arbeiten,  folgte  er  gern  diesem  Ruf.  In  Rom  wurde  ihm  der  Auftrag, 

sich  an  der  Auaachmikkung  der   Villa  Farnesina  zu  betheiligen. 

Die  Zumuthung,  mit  Meistern  wie  Peruzzi  und  den  Schiilern  RafaeFs  * 

in  der  Freskotechnik  zu  wetteifern,  war  gewiss  seltsam.     Das  Er- 

gebnias   waren  die  Lilnettenbilder   in   dem   von  Peruzzi  selbst  aua- 

gemalten  Saale  des  Erdgeschosses,  wo  Sebastian  acht  Scenen  aus  Ovid'a 

Metamorphosen  darzustellen  batte.    Man  erkennt  hier  in  der  Farben- 

behandlung  nodi  den  Venozianer,  in»  der  Fornicngebimg  aber  die  An- 

lehnung  an  Michelangelo.  Dieser  zeiehnete  dann  selbst,  bei  einem  Beauche 

in  der  Villa,  in  der  neunten  Lunette  auf  den  Bewurf  den  colosaalen 

Kopf,  den  man  ala  willkommenea  Autograph  des  gmssen  Meistera  un- 

angetastet  liess.     Dass  in  der  That  ein  uahes  Verhiiltuiss  zwischen 

beiden  sich  bildete,  ist  unverkennbar ,  obwohl  man  schwer  irrt,  wenn 

man  mit  Cr.  und  Cav.  dafiir  eine  innere  Uebereinstimmung  zwiachen 

beiden  Kllnstlern  annimmt.    Denn  gewiss  ist  nk-hts  weniger  begrilndet 

als  das  Urtheil,  dass  „  beide  Kilnstler  ehrgeizig,  beide  Realisten  und 

Liebhaber  der  Natur  gewesen  seien  !a  Man  kann  vielmehr  keine  groaaeren 

Gegensiitze  denk<-n,  als  den  erhabenen  Idealismua  Michelangelo'»  und 

den  gefàlligen  Realismi!*  Sebaatian's,  das  Naturgefuhl  des  Veneziane™ 

und  daa  vtillig  verachieden  geartete  Michelangelo»,  der  nie  einen  land- 

schaftlichen  Hintergrund  gezeichnet  und  nie  ein  Portrat  ausgeftìhrt  hat; 

—  und  wenn  beide  ehrgeizig  waren,   so  setzte  sich  Michelangclo's 

Elirgeiz  die  hoehsten  kiinstlerischen  Ziele,  wàhrend  Sebastiani  niederes 

Streben  nur  auf  Erlangung  einer  bequeuien   Pfrlinde  giug.  Dindi 

Vasari  ist  ausserdem  berìchtet,  dass  Michelangelo,  um  Rafael  in  der 

Malerei  einen  Nebenbuhler  zu  aetzen,  SebaMian  mit  aeinen  Zeichnungen 
l.iìhke.  [tatlen.  Maforol.   li  10 
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unteratiitzt  habe.  Es  liegt  kein  Grund  vor,  diese  Angabe  zuriick- 
zuweiaen,  die  vielmehr  aehr  begrlindet  erscheint,  wenn  man  aich  der 
tiefgehenden,  die  ganze  romiache  Kiinatlerwelt  damala  in  zwci  Lager 
theilenden  Gegenaatze  zwiachen  den  beiden  groaaten  Meiatern  erinnert. 
Daaa  Michelangelo,  der  sich  in  erater  Linie  ala  Bildhauer  betrachtete, 
mit  Rafael  in  der  Tafelraalerei  nicht  in  die  Schranken  treten  konnte 
uad  mochte,  ist  aelbatverstiindlich;  wohl  aber  konnte  or  die  auaachlieaa- 
liche  Bewunderung  fUr  Rafael  einigermaaaen  dàmpfen,  wenn  er  einen 
grade  in  der  Tafelmalerei  auagezeichneten  Kunatler  mit  aeinen  Er- 
findungen  unteratUtzte.  Michelangelo'a  Natur  hatte  damala  noch  nicht 
die  edle  Lauterung  der  apàteren  Jahre  erlaugt,  er  stand  noch  im  vollen 
leidenachaftlichen  Kampf,  und  daaa  aeine  Geainnung  gegen  Rafael  nichta 
weniger  ala  freundachaftlich  war,  erkennt  man  achon  aus  dem  achntfden 
Ton,  in  welchem  Sebaatian  in  aeinen  Bricfen  an  den  abweaenden  Michel- 
angelo aeine  hamiachen  Bemerkungen  iiber  jenen  auasprechcn  dorfte. 
Schrieb  er  doch  nach  dem  Tode  Rafael's  an  Michelangelo:  „Ihr  werdet  ge- 
hort  haben,  daaa  der  arme  Schelm  von  Rafael  („quel  povero  de  Raffaelode 
Urbino")  geatorben  iat,  was  Euch  gewiaa  sehr  leid  gethan  hat.  Gott  ver- 
zeihe  ihm!a  Dennoch  fand  klinstlerisch  ein  merkwUrdigesWechaelverhalt- 
niaa  zwiachen  Rafael  und  Sebaatian  atatt,  und  beide  lernten  von  einander 
ao  vici,  daaa  man  zum  Theil  ihre  Arbeiten  mit  einander  verwechaelt  hat. 

Unter  aolchen  Beziehungen  entatand  daajenige  Werk,  welchea 
man  ala  die  Meisteraehopfung  Sebastiana  bezeichnen  musa:  die  Auf- 
erweckung  dea  Lazarus,  welche  er  fìir  den  Kardinal  Giulio  de'  Medici, 
don  apSteren  Papst  Olemens  VII.  aeit  1518  auaflihrte,  zu  gleicher  Zeit 
mit  Rafael's  Transfiguration,  die  im  Anftrage  desselben  Gonnere  ent- 
atand. Es  war  ein  Wettkampf,  zu  welchem  die  beiden  nach  allgemeiner 
Anaicht  eraten  Maler  Noma  aufgefordert  wurden.  Sebaatian  nahm  alle 
Kraft  zusammen  und  berichtetc  Uber  den  Fortschritt  der  Arbeit  dem 
damala  in  Florenz  weilenden  Michelangelo.  Ala  daa  Werk,  welches 
jetzt  in  der  Nationalgalerie  zu  London  aich  befindet  (Fig.  28),  voll- 
endet  war  (Dezember  1519),  wurde  es  im  Vatikan  auagestollt  und  er- 
regte  mit  Recht  die  Bewunderung  der  Klinstler  und  Laien;  nicht  wenige 
urtheijten  aogar  mit  unverhohlener  Schadcnfreude,  daas  Sebastian  den 
Rafael  weit  tibertroffen  habe.  Ohne  Zweifel  hat,  wie  auch  Vasari 
andeutet,  Michelangelo,  der  den  Be^inn  der  Arbeit  sah,  aut  die  Com- 
position  eingewirkt.  Die  machtvolle  Geberde  Chriati,  der  durch  aein 
gebietendea  Wort  den  Verstorbenen  in's  Leben  zurUckruft,  diirfte  von 
ihm  inapirirt  sein.     Noch  mehr  gilt  diea  ohne  Frage  von  der  er- 
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greifenden  Gestalt  de8  Lazarue.  der,  auf  dem  Rande  seines  Sarkophags 
sitzend,  mit  wunderbarem  Auadruck  eines  vom  Tode  in's  Leben  Zurlick- 


148  HI.  Buch.    IH  Rapite).    Michelangelo  Buonarroti. 

gekehrten  in  fast  angatvollem  Staunen  auf  Christua  blickt,  wàhrend  er 
mit  der  Rechten  sich  von  den  Leichentiichern  zu  befreien  sucht  und  zu- 
gleich  mit  dem  rochten  Fusa  ebenfalla  dieaer  Umachlingung  sich  zu  ent- 
winden  atrebt.  Noch  ergreifender  wird  der  Ausdruck  durch  die  dunklen, 
von  den  T licheni  noch  halb  umhUllten  Gesichtaziige,  aus  denen  der  Blitz 
dea  Augea  geiaterhaft  vordringt.  Die  ganze  Figur  samint  den  drei  Màn- 
nern,  welche  aie  aufzurichten  und  zu  befreien  beachàftigt  sind,  bildet 
in  der  Gewalt  dea  Momentanen  und  der  Kuhnheit  der  VerkUrzungen 
cine  Gruppe  von  aolcher  Meisterschaft,  dasa  man  hier  die  Einwirkung 
Michelangelo^  vermuthen  muas.  Dagegen  zeigen  die  Miinner  und 
Frauen,  welche  in  flehentlicher  Bitte,  in  Erataunen  und  Bestitrzung 
den  Heiland  umringen,  namentlich  die  vor  ihm  knieende  Schweater 
dea  Lazarus,  und  der  auf  der  andern  Seite  ebenfalla  knieende  Alte 
die  entachiedenaton  Einfluaae  Rafael'a.  Andere  Kòpfe  wieder,  wie  der 
ausdrucksvolle,  im  Proni  dargestellte  j  ungere  Mann  links  im  Mittel- 
grunde  haben  etwas  Venezianiache8.  Dodi  aind  dieae  verschiedenen 
Eleraente  mit  aolcher  kUnstleriacher  Kraft  harmonisch  vorschmolzen, 
dasa  das  Bild  mit  Recht  seinen  hohen  Ruf  verdient,  und  nur  der  etwas 
gewohnliche  Kopf  Christi  làsst  jenen  hohen  Geistesadel  vermiasen,  der 
hier  erforderlich  w&re.  Ohne  Zweifel  ist  das  Ganze  von  machtvoller 
Lebendigkeit  und  dabei  in  gewaltiger  Farbenwirkung  durchgefuhrt. 
Dennoch  darf  man  nicht  verkennen,  dass  die  Lichtwirkung  etwas 
zerstreut  und  zerrissen  ist,  und  dass  die  prachtig  gedachte  Hauptgruppe 
sich  nicht  entachicden  genug  von  der  Umgebung  herauahebt.  Man 
hat  den  Eindruck,  dass  die  Composition  nicht  coloriatiach  gedacht,  dass 
zwischen  Erfindung  und  Auafilhrung  eine  gewisse  Kluft  vorhanden  ist. 
Von  poetischer  Wirkung  iat  der  Hintergrund  mit  der  achòn  durch- 
geflihrten  Flusslandachaft,  in  der  man  um  so  uneingeschrànkter  den 
Venezianer  erkennt,  da  Michelangelo  sich  niemals  auf  landschaftliche 
Darstellungen  eingelassen  hat. 

Schon  vorher  war  Sebastiano  mit  Rafael  in  die  Schranken  ge- 
treten,  als  beide  im  Auftrage  Franz  I.  einen  h.  Michael  im  Kampf 
mit  Lucifer  schufen.  Wiihrend  aber  Rafael's  Bild  sich  jetzt  noch  im 
Louvre  befindet,  ist  dasjenige  seines  Nebenbuhlers  verschwunden.  Da- 
gegen bewahrt  das  Louvre  ein  anderes,  von  diesem  Kunstler  fQr  den 
Konig  ausgefiihrt(!s  Bild,  welches  mit  dem  Xamen  Sebastianus  Venetus 
und  der  Jahrzahl  1521  bezeichnet  ist.  Es  ist  eins  seiner  grossartigsten 
und  edelsten  Wcrke,  das  in  Reinheit  der  Empfindung  Rafael's  wtirdig 
erscheint.  Die  Heimsuchung  Mariii  i r*t  dargestellt;  die  h.  Jungfrau,  von 
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zwei  Frauen  begleitet,  wird  mit  der  Geberdo  zarter  Verehrung  von 
der  àltcren  Frau  empfangen.  Im  Hintergrunde  aieht  man,  wie  ein 
Diener  den  Beauch  dem  Zachariaa  meldet,  welcher  von  den  Stufen 
einer  Saulenhalle  herabsteigt.  In  der  tiefen  Leuchtkraft  dea  Kolorita 
mit  den  warm  verschmolzenen  Tònen  erkennt  man  wiedcr  den  Vene- 
zianer,  in  den  edlen,  ausdrucksvollen  Kòpfen  und  der  geschmackvollen 
Anordnung  der  Gewander  ist  wiederum  weit  mehr  der  Einfluss  Rafael'» 
ala  Michelangelo'8  zu  apUren;  besonders  fein  in  Zeichnung  und  Be- 
wegnng  sind  die  Hiinde.  Ein  Jahr  vorher  (1520)  entatand  daa  Mar- 
tyrium  dor  h.  Agatha,  welchea  man  in  der  Galerie  Pitti  sieht, 
uraprilnglich  fUr  don  Kardinal  von  Aragonien  auageftthrt.  Ea  ist  eine 
dramatisch  leidenachaftliche  Compoaition,  dio  wiederum  der  Weise 
Michelangelo'»  nàher  ateht,  auch  in  der  Farbenbehandlung  aich  von 
der  venezianischen  Tradition  viel  weiter  entfernt,  ala  die  friìlieren 
Arbeiten  Sebastiani.  Dagegen  zeigt  wieder  die  h.  Familie  im  Muaeum 
zu  Neapel  gemiachte  Tendenzen,  denn  die  Compoaition,  namentlich 
daa  Motiv,  wie  die  Madonna  da8  eingeaehlafene  Kind  mit  einem  Schleier 
bedeckt,  weist  direkt  auf  Rafael,  wahrend  die  Formgebung  aelbst  und 
beaondera  die  griinlichen  Sehatten  im  Fleiach  an  Michelangelo  erinnern. 
Immerhin  zeigt  auch  dieaea  Bild,  daa  wahracheinlich  vor  1520  fallt.  in 
aeincr  edlen  wirkungavollen  Einfachheit,  mit  welchem  Erfolge  Sebastiano 
aich  zwischen  dieaen  schwankenden  Einwirkungen  bewegte.  Von  aeinen 
monumentalen  Arbeiten  kommen  hauptaàchlich  diejenigen  in  der  eraten 
Kapelle  rechta  von  S.  Pietro  in  molitorio  zu  Rom  in  Betracht,  an 
welchen  der  gewisaenhafte  Kilnstler  volle  aecha  Jahre  arbeitete.  Am 
Gewòlbe  malte  er  in  Fresko  die  Verkliirung  Chriati,  in  welcher  er 
durch  Groaaartigkeit  der  Motive  und  feierlichen  Aufbau  wie  durch  d«m 
Adel  der  Gewandung  aich  Michelangelo'a  wiirdig  zeigt.  Auch  die 
Figuren  einea  Propheten  und  einer  Sibvllc  in  den  Bogen  und  in  den 
Gewòlbzwickeln  aind  von  feierlicher  Wiirde.  Dazu  fiigte  er  dami  an 
der  Nischenwand  die  Geiaaelung  Chriati,  eine  Compoaition  voli  kiìhnen, 
dramatiachen  Lebens,  die  er  jedoch  in  Oel  auafuhrte,  weil  ihm  olfenbar 
die  Freakotechnik  immer  etwaa  Fremdes  blieb.  Die  dabei  angeordneten 
Geatalten  dea  h.  Petrus  und  Franziskua  sind  ebenfalls  tiichtige  Arbeiten. 

Ea  ist  bezeichnend  fUr  den  Umschwung  der  Zeitatimmung,  dass 
aeit  den  zwanziger  Jahren  eine  tiefere  religiose  Regung  wieder  die 
Oberhand  erhielt,  und  aich  in  hàufigeren  Darstellungen  aus  der  Leidena- 
geachichte  Chriati  auasprach.  Sebastiano  hat  eine  Anzahl  aolcher 
Daratellungen  geachaffen,  von  welchen  das  im  Muaeum  zu  Madrid 
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befindliche  Bikl  der  Kreuztragung  durch  grossartige  Wirkung,  edlen 
Schmerzensausdruck  und  tiefe  Kraft  der  Farbe  hervorragt.  Die  Galerie 
zu  Dresden  besitzt  eine  ebenfalls  treffliche,  eigenhàndige  Wieder- 
holung  desselben.  Auch  die  Kreuztragung  der  Ermitage  zu  PeterB- 
burg,  1536  fìir  Don  Fernando  Silva,  Gesandten  Kaiser  Karls  V. 
gemalt,  ist  imraerhin  ein  tuchtiges  Werk,  von  harmonischer  Farben- 
wirkung,  abér  doch  im  Ausdruck  und  der  Formgebung  schon  àusser- 
licher.  Eine  Pietà  in  derselben  Sammlung,  mit  dem  Namen  dea  Meisters 
bezeichnet,  zeigt  eine  etwas  schwere,  kiihle  Farbenstimmung  bei  edlerem 
Ausdruck  der  Trauer.  Von  ergreifender  Wirkung  ist  auch  die  Pietà 
in  S.  Francesco  zu  Viterbo,  in  welcher  sich  michelangcleske  Formen- 
gewalt  mit  venezianischer  Farbenkraft  verbindet.  Die  herbe  Strenge 
in  der  lang  ausgestreckten  Gestalt  Christi  und  die  stumme  Klage  der 
zum  Himmel  blickenden  Madonna  geben  den  Eihdruck  feierlicher  Er- 
habenheit.  Dagegen  ist  die  auf  Schiefer  gemalte  Pietà  im  Museum 
zu  Berlin  zwar  anziehend  durch  den  goldig  warmen  Ton  der  Kar- 
nation,  hat  aber  durch  die  kolossalen  gar  zu  leeren  und  àusdrucks- 
losen  Formen  und  den  niedrigen  Charakter  der  Kopfe  etwas  gar  zu 
Aeusserliches.  Sebastiano  hat  wiederholt  auf  Schiefer,  Marmor  oder 
Kupfer  gemalt,  eine  Sitte,  die  etwa  seit  den  dreissiger  Jahren  sich 
verbreitete.  Von  einem  dieser  Bilder,  welches  er  fur  Don  Fernante 
Gonzaga,  Vicekonig  von  Sicilicn,  1533  auszufuhren  batte,  ebenfalls 
einer  Pietà,  wissen  wir  nichts  Nàheres  als  die  Einzelheiten  der  Ver- 
handlungen  mit  dem  Kllnstler,  welche  freilich  kein  gllnstiges  Bild  von 
seinem  Charakter  entrollen.  Sebastian  verlangte  ohne  Weiteres  dafur 
die  damals  enorme  Suinme  von  tausend  Scudi  mit  der  mehr  als  naiven  Be- 
grilndung,  dass  nach  der  Hòhe  des  Preises  auch  der  Werth  des  Bildes  ge- 
schiitzt  werde.  Er  liess  sich  indess  zuletzt  an  tUnfhundert  Scudi  genligen. 

Sehen  wir  in  den  religiósen  Bildcrn  ihn  nicht  ohne  Schwanken 
zwischen  den  verschiedenen  EinflUssen  vermitteln  und  nicht  immer  daraus 
ein  harmonisches  Ganzes  gewinnen,  so  sind  dagegen  seine  Portràts 
von  erstaunlicher  Einheit  und  Macht  der  Wirkung.  Begrilndet  wird 
dieselbe  durch  die  wunderbare  Tiefe  und  Kraft  seines  venezianischen 
Kolorits,  welches  sich  mit  einer  einfachen  Grosse  historischer  Auffassung 
verbindet,  wie  sic  Rafael  eigen  war.  Eins  der  vollendetsten  Meisrerwerke 
dieser  Art  ist  das  beruhmto  Portriit  in  der  Tribuna  der  Uffìzien  vom 
.Tahr  1512,  welches  lange  Zcit  irrthiimlich  far  die  sogenannte  Fornarina 
von  Rafael  gegolten  hat  (Fig.  29),  denn  in  der  That  steht  es  in  dem  von 
vornehnior  Anmuth  gemilderten  Ernst  der  Auffassung  don  vollendeten 
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Schopfungen  des  grossen  Urbinaten  nahe.  Es  ist  da3  Brustbild  einer 
Frau  von  jenem  stolzen  romischen  Typus,  der  den  angebornen  Adel  in 
den  grossen  Formen  einer  reif  entwickelten  Weiblichkeit  ausspricht.  Ein 
goldner  Zweig  von  Iiumergriin  legt  sicb  um  das  dnnkle  Haar,  das  in  rei- 
chen  Wollen  Uber  den  stolzen  Nacken  herabfliesst;  ein  zierlich  gesàumtes 
Mieder  umschliesst  die  breite  Bliste,  und  die  weiche,  sehr  runde,  kurze 
und  volle  rechte  Hand,  deren  Zeiehnung  allein  ebenso  bestimuit  fUr  Se- 
bastian, wie  gegen  Katael  spriebt,  greil't  in  den  Pelzbesatz  dea  zuriiek- 


Fi«.  20.    Welbllrbf*  micini™,  von  K<-b.  ilei  Piombo.  l.TnzIr-n. 


gescbobencn  Mantels.  Der  gesaminte  Ausdruck  ist  stille»  Selbstgeniigen 
siegesgewisaer  Schonheit,  das  verklàrt  von  màchtiger,  tieflcuchtender 
Farbenpraeht  vor  uns  hintritt.  Ein  auderes  weibliches  Brustbild  in  der 
StiidtTsehen  Saramlung  zu  Frankfurt,  in  griinem  Kleide  und  reichem 
Schmuck,  steht  in  der  Auffassung  nicbt  auf  gleichcr  Hohe,  obwobl  es 
ebenfalls  durcb  den  waniicn,  braunliclum  Bronzeton  der  Karnation  und  die 
koloristische  Stiminung  im  Ganzen  an  jene  sogenannte  Fornarina  erinnert. 

VVenn  Sebastian  in  Bolchen  Wirken  den  Charakter  vorneliuier 
W  eibliclikeit  meisterbat't  tritft,  so  war  er  nicbt  minder  btsnihmt  wegeu 
seiner  grossartigen  Aut'fassung  der  bedeutendsten   und  berilhintesten 
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Manner  Miller  Zeit.  Mehrere  Pàpste  liessen  sich  von  ihm  malen,  so 
zuntichst  Clomena  VII.,  welchen  er  wiederholt  auf  Schiefer  dargestellt 
hat.  Das  beste  dieser  Bilder  sieht  man  im  Museum  zu  Neapel:  ein 
Profilkopf  von  Uberaus  lebendiger  Auffassung,  fest  und  bestimmt  ge- 
zeichnet.  Ein  anderes  Bild  des  segnenden  Papstes  im  Museum  zu 
Parma.  Auch  den  ubrigens  kunstfeindlichen  Hadrian  VI.,  der  ver- 
geblich  wahrend  seincs  kurzen,  nur  einjiihrigen  Pontifikats  mit  dem 
sittlichen  Ernst  des  Nordliinders  gegen  die  ztlgellose  Ueppigkeit  der 
rómischen  Renaissancekultur  anzukàmpfen  suchte,  hat  er  mehrmals 
gemalt;  so  in  dem  Bilde  des  Museums  zu  Neapel,  welehes  dort  in 
einer  seltsamen  Ironie  des  Schicksals  fllr  Alexander  VI.  ausgegeben 
wird.  Ueberaus  gediegen  ist  ein  miinnliches  Bmstbild  in  der  Galerie 
Pitti,  das  die  volle  Kraft  des  Meistcrs  verrath.  Auch  das  Museum 
zu  Berlin  besitzt  ein  àhnliches  Werk,  welehes  frUher  talschlich  tìlr 
das  Bildniss  des  Pietro  Aretino  ausgegeben  wurde,  ebenfalls  auf  cine 
Schiufertafel  gemalt,  und  von  grosser  Kraft  und  vornehmer  Auffas- 
sung.  Den  wirklichen  Aretino  von  der  Iland  des  mit  ihm'  befreun- 
detcn  Sebastiano  besitzt  das  Stadthaus  zu  Arezzo,  leidcr  in  einem 
traurigen  Zustande  von  Zerstòrung.  Aus  der  spiiteren  Zeit  des  Meisters 
stammt  das  treffliche  Bild  des  englischen  Kardinals  Pole  in  der  Ermitage 
zu  Petersburg;  das  griisste  Meisterwerk  aber  ist  wohl  das  berUhmte 
Portrat  des  Andrea  Doria,  im  Palazzo  Doria  zu  Rom,  das  Bild  eines 
gewaltigen,  in  Kuhnheit  und  Verschlagenheit  gleich  grossen  Mannes  von 
gebieteriseher  Hoheit,  unter  dem  grossen,  schwarzen  Barett  unheiralich 
hervorblitzend  ;  von  einer  historischen  (  iròsse  der  Auffassung  und  einer 
ruhigen  Macht  des  Kolorits,  wie  kaum  ein  zweites  Werk  des  Meisters. 

Die  àusseren  Lebensumstande  Sebastiano'*  wurden  zunachst  durch 
sein  nahes  Verhaltniss  zu  .Michelangelo  bestimmt,  dem  er  sich  nicht 
bloss  ktinstlerisch  anschloss.  sondern  auch  menschlich  nahe  trat,  so 
dass  Michelangelo  spiitcr  den  Sohn  seines  Freundes  ilher  die  Taufe 
hiclt.  Als  Rafael  1520  gestorben  war,  suchte  Sebastian  sein  Nachfolger 
in  der  Ausrualung  der  vatikanischen  Gemacher  zu  werden,  und  Michel- 
angelo verwaudte  sich  tur  ihn  aufs  WiirmHte  in  einem  Briefe  an  denKar- 
dinal  Bibbiena,  in  welehem  er  Sebastian  einen  rbedeutenden  Menschcn" 
nennt.  Er  drang  aber  nicht  damit  durch,  und  sclbst  eine  Audienz 
des  Kunstlers  beim  Papste  war  vergeblich.  Unter  Hadrian  VI.  er- 
hielt  er  zweimal  den  Auftrag,  den  Papst  zu  portratiren,  und  auch 
Clemens  VII.  licss  sich  mehrmals  von  ihm  malen.  Bei  der  PlUnderung 
Roms  1527  entwich  Sebastian  nach  seiner  Ileimath,  wo  er  ohne  Zweifel 
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durch  die  vollendeten  Schopfungcn  eines  Palma  und  Tizian  sich  ko- 
Joristisch  neu  erfrischte.  Da»  Ergebniss  dieser  Einfliìsse  ist  jenes  Por- 
triit  des  Andrea  Doria.  Damals  schloss  er  auch  Freundschaft  mit 
Sansovino  und  Tizian,  den  beiden  Beherrschern  und  Fiihrern  der  ve- 
nezianischen  Kunst;  auch  das  PortrSt  Aretino»,  mit  dem  er  schon  in 
Rom  bekannt  geworden  war,  entstand  in  dieser  Zeit.  Ira  Jahre  1529 
iìnden  wir  Sebastiano  wieder  in  Rom,  und  bald  darauf  (1531)  gelang 
es  ihm  endlich,  daa  Ziel  seines  Strebens,  einen  bequemen  Ruheposten, 
zu  erlangen.  Er  erhielt  durch  Clemens  VII.  das  Amt  des  Piombo, 
welches  ihn  lediglich  verpflichtete,  die  piipstlichen  Bullen  mit  dem 
Bleisiegel  zu  versehen.  Diese  Sinecure  warf  ihm  ein  jahrliches  Ein- 
kommen  von  achthundert  Scudi  ab,  wovon  er  freilich  dreihundert  an 
Giovanni  da  Udine  abgeben  musate.  Von  seiner  Gesinnung  legt  ein 
Brief  an  Aretino  Zeugniss  ab,  wo  es  unter  Anderm  heisst:  „Ich  bin 
jetzt  glaubig,  ganz  glaubig,  und  dies  eben  ist  die  Frucht  meines  Glau- 
bens.  Saget  dem  Sansovino,  in  Rom  gabe  es  Aemter,  Bleibullen, 
Hilte  und  andre  Dinge  zu  angeln."  Und  in  einem  andern  Briefe 
heisst  es:  8Ntin,  da  ich  mein  Auskommen  habe,  will  ich  auch  nichts 
mehr  thun,  denn  jetzt  hat  die  Welt  Genie's  gcnug,  welche  in  zwei 
Monaten  leisten,  wozu  ich  zwei  Jahre  brauche.a  Der  beste  Charakter- 
zug  an  Sebastiano  ist  scine  treue  Anhanglichkeit  an  Michelangelo,  die 
nicht  bloss  in  zahlreichen  Briet'en,  sondern  auch  in  der  Sorgfalt ,  mit 
der  er  sich  der  Angelegenheiten  desselben,  namentlich  bei  der  schliess- 
lichen  Ordnung  des  Juliusdenkmals,  annahm.  Doch  erhielt  die  Freund- 
schaft  einen  Riss,  als  Sebastiano  den  Kalkbewurf  fiir  das  Jiingste  Gericht 
herstellen  liess  und  dabei  von  der  Voraussetzung  ausging,  Michelangelo 
werde  sich  bestimmen  lassen,  das  Werk  in  Oel  auf  die  Wand  zu  malen 
und  ihn  dabei  zur  Mitwirkung  heranzuziehen.  Aus  den  spiiteren  Lebens- 
jahren  Sebastiauo's  notiren  wir  noch,  dass  er  Katharina  von  Medici  und 
Giulia  Gonzaga,  die  Geliebte  des  Kardinals  Ippolito  de'  Medici,  zu  malen 
hatte.  Letzteres  Bild  ist  vielleicht  in  dem  Portnit  der  Stadel'schen 
Sammlung  zu  erkennen.  Auch  Papst  Paul  III.  liess  sich  von  dem  Meister 
malen,  bot  aber,  als  er  Tizian  kennen  lenite,  diesem  das  Bleiamt  an, 
wenn  er  sich  entschliessen  kiinne,  nach  Rom  zu  ziehen.  Es  war  ein 
GlUck  fiir  Sebastiano,  dass  der  grosse  Kiinstler  ehrenhaft  genug  dachte, 
dies  Anerbieten  auszuschlagen.  Sebastiano  genoss  noch  bis  1547  seine 
Sinecure,  und  als  er  im  Juni  dieses  Jahres  von  einem  Fieber  hingeratìl 
ward,  wurde  er  in  Sta.  Maria  del  Popolo  bestattet. 
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Viertes  Kapitel. 
Die  tibrigen  Fiorentine  r. 


So  reich  war  noch  iminer  die  Triebkraft  dea  florentinischen  Kunat- 
lebena,  daas  neben  Lionardo  und  Michelangelo  mehrere  andere  Kttnstler 
von  Bedeutung  heranwuchsen,  dio  eine  ahnliche  Richtung  einschlugen 
und  auch  ihrerseita  den  freien  groaaen  Stil  der  vollendeten  Kunst  zur 
Entwicklung  brachten.  Unter  ihnen  gebtthrt  Fra  Bartolommeo  die 
erste  Stelle*).  Er  ist  einer  der  edelaten  Meistcr  der  goldenen  Zeit, 
der  an  einfacher  Gròsse  und  reiner  Schonheit  kaum  einem  andern 
weicht,  besonders  aber  an  Innigkeit  religtòaer  Empfindung  Niemandein 
nachateht.  In  die8er  Hinaicht  darf  man  aagen,  dass  er  die  Vollcndung 
deaaen  iat,  waa  FieBole  imd  Perugino  auf  einer  trilheren  befangeneren 
Stufe  erstrebten.  Baccio  della  Porta,  wie  sein  weltlicher  Name  war, 
wurde  als  der  Sohn  eines  armen  Maulthiertreibers  Pagholo  del  Fatto- 
rino um  1475  in  der  Niihe  von  Florenz  auf  dem  Lande  geboren,  kam 
aber  ala  dreijiihriger  Knabe  nacb  der  Arnostadt,  wohin  der  Vater  um 
diese  Zeit  Ubersiedelte.  Ala  der  Knabe  heranwucha,  gab  man  ihn  im 
zarten  Alter  von  neun  Jahren  su  Cosimo  Rosselli  in  die  Lehre,  der 
damala  im  Kloster  St.  Ambrogio  arbeitete.  Der  stille,  wohlgeartete 
Knabe  achcint  aich  friih  das  Zutrauen  aeinea  Meistera  verdient  zu 
haben  ;  mit  treuem  Fleisse  widmete  er  aieh  der  Ausbildung  aeiner 
Kunst,  und  vor  Allem  waren  es  die  Meisterwerke  eines  Masaccio  und 
Ghirlandajo,  die  er  mit  Eifer  stndirte.  Als  der  Knabe  fruh  beide 
Eltern  verlor,  schloss  er  sich  besonders  seinem  Altersgenossen  Mariotto 
Albertinelli  an,  mit  dem  ihn  eine  herzliche  Freundschaft  und  bald  auch 
kiinstlerisches  Zusammcnwirken  verband. 

In  dieser  Frillmpoche  seines  Schaftens  sind  allerdings  die  Sehul- 
einfliisse  dea  Cosimo  Rosselli  unverkennbar  ;  aber  keinem  unter  alien 

*)  Vgl.  Crouc  und  Cavalcasette ,  enpi.  Ani??.  Ili,  427  IT.  In  Jordan*  Rear- 
beitung  IV,  4:5!)  IT. 
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gleichzeitigen  Kunstlern  hat- Baccio  sich  so  entschieden  angeschlossen 

wie  Perugino.    Diesar  fast  dreissig  Jahre  altere  Meister,  der  bis  zum 

Ende  der  neunziger  Jahre  seinen  Wohnsitz  in  Florenz  natte,  gehSrte 

damals  zu  den  angesehensten  Malern  der  Zeit  und  stand  eben  auf  der 

Hohe  seines  Wirkens.    Dciss  vorzugsweise  er  unter  alien  Florentinern 

durch  die  religióse  Grundstimmung  seiner  Werke  einem  Naturell  wie 

Baccio  innerlich  sympathisch  war,  ist  leicht  zu  verstehen.    Wir  kònuen 

diesen  Anschluss  an  die  Werke  Perugino's  allerdings  weniger  durch 

ausgefiihrte  Gemiilde,  als  durch  zahlreiche  Handzeichnungen  aus  der 

Jugendepoche  Baccio's  beweisen.    In  diesen  aber  tritt  die  Verwandt- 

schaft  nicht  bloss  durch  eine  unverkennbare  Aehnlichkeit  religiosen 

Empfindens,  sondern  auch  durch  dio  Technik  und  die  Formgebung 

hervor.   Es  sind  Bisterzeichnungen,  sorgfàltig  mit  der  Feder  ausgefuhrt, 

und  in  jenem  noch  etwas  kleinen,  zierlichen  Stil  behandelt ,  der  mit 

seinen  zum  Sentimentalen  neigenden  Kòpfchen,  dem  weichen  Schmiegon 

der  Gestalten,  besonders  aber  dem  schon  geschwungenen  Gewandwurt 

mit  den  haufig  angewandten  kleinen  rundlich  zulaufenden  Falten  auf 

Perugino  hinweist.    Solcher  Art  sind  zwei  Compositionen  des  am  Oel- 

berg  betenden  Christus  in  den  Uffizien  (Br.  57  und  99),  ebendort  eine 

empfindungsvolle  Prozession  von  Frauen,  wobei  einzelne  Gestalten  in  * 

dem  machtigeren  Wurf  der  Gewiinder  an  Ghirlandajo  erinnern,  wie 

denn  Uberhaupt  in  diesen  Bliittern  das  Herauswachsen  Baccio's  aus 

der  florentinischen  Kunst  des  15.  Jahrhunderts  dcutlich  zu  verfolgen 

ist  (Br.  59).    Ferner  eine  kostliche  Anbetung  der  Kònige  in  einer 

Landschaft  umbrischen  Charakters  (Br.  61).    Wie  der  Kilnsller  das- 

selbe  Thema  in  mehrfacher  Umgestaltung  der  Composition  zu  va- 

riiren  liebte,  beweist  ein  Blatt  derselben  Sammlung  (Br.  60),  welches 

zweimal  die  Vcrktindigung  mit  iicht  peruginesker  Innigkeit  schildert. 

Vergleicht  man  diese  Compositionen  mit  der  etwas  spàteren  Behand- 

lung  desselben  Thema's  in  der  Albertina  (Br.  16)  und  der  noch  ent- 

wickelteren  in  den  Uffizien  (Br.  109),  die  in  lebensvoller  Freiheit  der 

Auffassung  und  der  malerisehen  Behandlung  nahe  an  Andrea  del  Sarto 

streift,  so  erhiilt  man  einen  werthvollen  Einblick  in  den  Entwicklungs- 

gang  des  Meisters.   Ebenso  kommt  dort  auf  einem  andern  Blatt  (Br.  62) 

Christus  und  die  Samariterin  am  Brunnen  zweimal  vor;  auch  die 

Predigt  des  Johannes  findet  sich   unter  diesen  frtìhen  Zeichnungen 

zweimal  und  zwar  im  Britischen  Museum  (Br.  1  und  4).    Sodann  er- 

schopft  Baccio  in  einer  ganzen  Reihe  von  Zeichnungen  das  Thema  der 

Madonnen  und  heiligen  Familie,  z.  B.  in  den  Uffizien  (Br.  5^,  102, 
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HO),  im  Britischen  Museum  (Br.  2  und  3)  und  im  Louvre  (Br.  30). 
Ferner  treffen  wir  eino  Krònung  dor  Madonna  in  letzterer  Sammlung 
(Br.  28)  und  cine  Himmelfahrt  derselben  in  den  Uffìzien  (Br.  112), 
aowie  eine  Beschneidung  ebendort  (Br.  113),  und  endlich  cine  reiche 
Composition  der  Himmelfahrt  Chriati  (Br.  Ili),  in  welcher  florentinisehe 
und  perugineske  Elemente  sich  mischen.  Hier  wie  in  den  ubrigen 
Blattern  dieser  Epoche  treten  die  Engel  in  jener  dem  15.  Jalirhundert 
gelìiufigen  GeBtalt  von  Jungfrauen  auf,  die  mit  flatternden,  nach  antiker 
Weise  geschiirzten  und  gebauschten  Gewandern  bekleidet  sind.  Bald 
darauf  geht  dann  Baccio  zu  jenen  reizenden  nackten  Kindern  tiber, 
ala  welche  die  Engel  in  den  Schopfungen  der  freien  Kunst  des  Cinque- 
cento erscheinen. 

In  anderen  Bliittern  erkennt  man,  wie  der  Kiinstler  sich  zu  einem 
treieren  Stil  herausarbeitet,  der  besonders  durch  Vereinfachung  des 
Faltenwurfs  und  gròssere  Auffassung  der  Form  an  den  Einfluss  Lio- 
nardo's  erinnert.  Den  Uebergang  zu  dieser  Umwandlung  bezeichnet 
eine  Composition  der  h.  Familie  im  Louvre  (  Br.  32)  ;  noch  etwas  ent- 
wickelter  ebendort  die  Verlobung  der  h.  Katharina  (Br.  29).  In  der 
That  war  damals  von  gròsster  Bedeutung  fUr  scine  Entwicklung  Lio- 
nardo,  der  zwar  schon  friih  Florenz  verlassen  batte,  aber  durch  scine 
tiefen  Studien  fiir  die  Vollendung  der  malerischen  Technik  und  seinen 
idealen  Sehónhoitssinn  eine  Richtung  eingcschlagen  batte,  welcher  sich 
Baccio  innerlich  verwandt  fiihlte.  Das  duftig  Weiche  und  zart  Ver- 
schmolzene  des  .Kolorits,  welchcs  Lionardo  zuerst  in  die  Malerei  ein- 
gefuhrt,  ist  von  keinem  gleichzcitigen  Kiinstler  so  friih  und  mit  solchem 
Erfolge  aufgenommcn  worden,  wie  von  Fra  Bartolommeo.  Nicht  min- 
der  erkennt  man  in  dem  zarten  Liebreiz  seiner  Frauenkopfe  bei  den 
AVerken  dieser  friiheren  Zeit  den  Einfluss  Lionardo's. 

In  diese  Jugeudjahre  des  Kiinstlers  fiel  das  Auftreten  Savonarola's, 
der  so  machtig  auch  auf  die  reine  8eele  Baccio's  wirkte,  dass  er  in 
einem  noch  vorhandencn  Bildniss  die  grob  plebejischen  Ziige  des  leiden- 
schaftlichen  Bussepredigers  verewigte  und  bei  dem  Volkssturm  auf  das 
Kloster  S.  Marco  (1498)  mit  Gefahr  seines  Lebens  sich  den  Verthei- 
digcrn  des  Monche»  anschloss.  In  jenen  angstvollen  Augenblicken  that 
or  das  Geliibde,  wenn  er  mit  dem  Leben  davonkàme,  in  den  Domini* 
kanerorden  zu  treten.  Vorher  schon  batte  er  zu  denjenigen  Kiinstlern 
gehòrt,  welche  in  Folge  der  Busseprcdigtcn  Savonarola's  eine  Mcnge 
von  Studienbliittcrn,  besonders  Studien  nach  dem  nackten  Modell,  den 
Flammen  opferten.  Al»  nach  der  Hinrichtung  des  Mònchs  Baccio  den 
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Auftrag  erhielt,  im  Kloaterhofe  von  Sta.  Maria  Nuova  das  Jiingate 
Gericht  in  Freako  zu  malen,  mag  er,  noch  erschuttert  von  jener  tra- 
gischen  Kataatrophe,  mit  verdoppelter  Krat't  religittaer  Empfindung 
dies  ergreifende  Thema  aufgefaaat  haben.  Das  leider  durch  Bchwero 
Unbill  der  Witterung  arg  beachadigte,  zum  Theil  sogar  zerstiirte  Werk 
nimmt  eine  hervorragende  Stellung  in  der  Kunstgeachichte  ein,  denn 
es  bildet  die  Briicke  zwiachen  Ghirlandajo  und  Rafael,  indem  es  von 
der  feierlichen  aber  noch  gebundenen  architektoniachen  Anordnung  dea 
Ersteren  zu  der  vollendeten  Freiheit  und  Grossartigkeit  der  Disputà 
hinllberleitet. 

Das  im  Halbkreis  abBchlieaaende  Bild  zeigt  oben  in  der  Mitte 
den  auf  Wolken  thronenden,  von  einem  Kranz  geflttgeltcr  Seraphkòpfe 
umgebenen  Weltrichter,  eine  feierliche  Gestalt  in  grosaartiger  Gewan- 
dung.  Die  Linke  legt  er  auf  die  Wundc  in  aeiner  Bruat,  w&hrend  er 
die  Rechte  hoch  erhebt,  uni  das  Wundmaal  zu  zeigen.  Recht  im  Gegen- 
satz  zur  Feierlichkeit  dieaea  Geatua  lauacht  ein  kleiner  Engel  unter 
den  Falten  dea  Mantela  hervor,  wahrend  drei  andrò  wie  im  Spici  die 
Pasaionawerkzeuge,  Zange,  llammer  und  Nagel  halten.  Zu  beiden 
Seiten  schlieaaen  sich,  wie  in  der  Chorniacho  einer  Kirche  aitzend,  die 
Apoatel  an,  denen  die  Madonna  beigeaellt  iat.  Dieaer  herrliche  Reigen 
edler  Geatalten  voli  Wllrde  und  Schònhcit  iat  der  Kcim,  aua  welchem 
apater  Rafael'a  Disputa  hervorwuchs.  Daa  Centrimi  dea  Bildes  nehmen 
die  Engel  dea  Gerichtea  ein,  in  der  Mitte  ein  etwaa  ateif  auf  Wolken 
auaschreitender ,  der  aioli  gar  zu  achwerfàllig  mit  Kreuz  und  Lanze 
achleppt.  Von  ihm  aua  achwebt  nach  joder  Seite  ein  màchtig  in  die 
l'oaauno  stoaaender  Engel.  Unten  auf  der  Erde  ateht  in  der  Mitte  die 
gliinzende  Rittergeatalt  St.  Michael^,  der  mit  erhobenem  Schwert  und 
gebieteriacher  Handbewegung  einen  in'a  Knie  geaunkenen  nackten 
Jilngling,  der  aich  zu  den  Seligen  geaellt  hat,  auf  die  Seite  der  Ver- 
dammten  weiat.  Dieae  nackte  Gestalt  bildet  einen  herrlichen  Gegen- 
aatz  zu  der  atillen  Feierlichkeit  der  groaaartig  drapirten  Heiligen  und 
Seligen  dieaer  Seite.  Ebenao  aieht  man  auf  der  Seite  der  Verdammten 
zwischcn  den  mit  alien  Zeichon  der  Verzweiflung  sich  leidenschaftlich 
geberdenden  nackten  Verdammten  eine  Gewandfigur,  die  mit  innig 
flehendem  Aufblick  auf  die  Huld  dea  ewigen  Kichters  zu  hoffen  acheint. 
So  wird  das  Bild  in  der  groaaartigon  Arcliitektonik  aeiner  Anordnung 
der  Feierlichkeit  dea  Gegenatandes  gerecht  und  verbindet  damit  zu- 
gleich  ao  viel  Ziìge  leidenschaftlieher  Dramatik,  ala  sich  mit  dieaer 
Auffasaung  irgend  vertragen.    Im  Wurf  der  Gewandcr  und  in  der 
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mannichfaltigen  Schònheit  der  Kòpfe  kUndigt  sich  hier  zum  eraten  Mal 
in  der  florentiner  Kunst  der  neue  grosse  Stil  an.  Das  Bild  wurde  im 
October  1499  vollendet,  also  ungefahr  gleichzeitig  mit  Lionardo's 
Abeudinahl  und  Michelangelo's  Pietà.  So  zeigt  sich  Fra  Bartoloinmeo 
al9  der  dritte  in  der  Reihe  der  grossen  Meister,  welche  die  neue  Zeit 
herauffìihren.  Trotz  der  starken  Zerstòrung  des  Bildcs  ist  die  ursprling- 
lich  Uberaus  kraftige  und  harmonische  Farbenstimraung,  der  trotz  einiger 
Harten  im  Ganzen  weich  versehmolzene  Ton  noch  wohl  zu  erkennen. 
Bei  der  Ausfìihrung  einiger  Partieen  war  Mariotto  behtilflich.  Die 
Studio  zum  Weltrichter  befindet  sich  in  den  Uffizien  (Br.  76);  eine 
Zeicbnung  der  oberen  Gruppe,  aber  nicht  von  der  II  and  des  Meisters, 
in  der  Akademie  zu  Venedig  (Br.  8);  zahlreiche  Studienbliitter  in  der 
Satnmlung  der  Frau  Grossherzogin  zu  Weimar. 

Nach  Vollendung  dieses  Werkes  erinnerte  sich  Baccio  seines 
Gelòbnisses,  trat  1500  bei  den  Dominikanern  zu  Prato  in  den  Orden 
und  wurde  nach  uberstandenem  Probejahr  unter  dem  Namen  Fra  Bar- 
tolommeo  in  das  Kloster  S.  Marco  aufgonommen.  Seinem  kiinstlerischen 
Beruf  blieb  er  indess  treu  und  nahm,  ohne  Zweifel  unter  Vermittlung 
seines  Freundes  Mariotto,  an  den  kiinstlerischen  Ereignissen  der  Stadt 
Theil.  Die  Rllckkehr  Lionardo's,  welcher  bald  darauf  der  Wettkampf 
mit  Michelangelo  folgte,  ging  nicht  unbemerkt  an  ihm  voriiber;  vor 
Allem  aber  schloss  Rafael,  als  er  Florenz  besuchte  und  sich  flir  einige 
Zeit  dort  niederliess,  sich  dem  edlen  Frate  an,  dessen  Empfindungs- 
weise  in  ihrer  Lauterkeit  und  Schònheit  seinem  eigenen  GefUhl  innig 
verwandt  war.  Beide  Kilnstler  traten  in  lebhaften  Austausch,  wie 
tlenn  Vasari  berichtet,  Fra  Bartolommeo  habe  Rafael  in  seine  Farben- 
bchandlung  eingeweiht.  Wenn  er  hinzufiigt,  der  Frate  habe  von  diesera 
dafilr  Aufschlilsse  iiber  die  Perspektive  erhaltcn,  so  diirfen  wir  diesen 
Theil  des  Berichtes  wohl  billig  in  Zweifel  ziehen.  Was  hatte  der 
sechs  .lahre  altere  Meister,  der  in  den  Traditionen  und  Anschauungen 
der  florentiner  Kunst  aufgewachsen  war,  der  schon  vor  Jahren  ein 
Werk  wie  das  Jiingste  Gericht  geschaften  hatte,  von  einem  noch  so 
begabten  Jiingling  lernen  kònnen,  der  bis  dahin  den  engen  Kreis  der 
umbrischen  Kunst  nicht  uberschritten  hatte!  Im  Gegentheil  war  es 
ohne  Zweifel  der  Frate,  von  wclchem  Rafael  nicht  bloss  die  auf  Lio- 
nardo's Lchre  und  Beispiel  beruhende  meisterliche  Farbentechnik,  son- 
dern  auch  den  edlen  Stil  in  Gewandung  und  Gruppenbildung,  den 
grossartigen  von  freiem  Leben  durchpulsten  architektonischen  Aufbau 
kennen  lenite.    Das  Gesetz  pyramidalcr  Composition,  welches  damala 
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in  des  Frate  Bildern  eine  solche  Bedeutung  gewann,  dass  die  Gruppen 
oft  streng  in  ein  vorgesehriebenes  Dreieck  hineingezeichnet  sind,  spielt 
auch  in  den  gleichzeitigen  Werken  Rafael'»  eine  grosse  Rolle.  Manche 
Bewegungsmotive  in  den  Madonnen  und  heiligen  Familien  seiner  mitt- 
leren  Zeit  begegnen  sich  mit  solchen  in  Fra  Bartolommeo's  Bildern. 
Vor  Alleni  aber  ist  es  derselbe  Geist  lauterer  Innigkeit  und  Schonheit, 
der  die  Werke  beider  Freunde  verkliirt.  Die  reine  ktinstlerische  Stim- 
mung  des  Frate  wurde  um  so  weniger  von  irdischen  Dingen  getrubt, 
als  der  Ertrag  seiner  Kunst  dem  Kloster  zu  Gute  kam,  dem  daher 
auch  der  geschàftliche  Theil,  nauientlich  die  Verhandlung  mit  den 
Bestellern  zufiel.  Seit  1509  wurde  ihm  gestattet,  seinen  Freund  Ma- 
riotto  als  Gehiilfeu  heranzuziehen,  dem  dafUr  die  Halfte  des  Ertrages 
zugestanden  ward.  Dies  eigenthtlmliche  Verhàltniss  dauerte  bis  1512, 
wo  Mariotto  sich  mit  dem  Freunde.  auseinandersetzte  und  ausschied. 
Als  Monogramm  fttr  ihre  gemeinsamen  Arbeiten  wahlten  sie  zwei 
Siegelringe,  welche  durch  ein  Kreuz  zusammengehalten  werden. 

Zu  den  frUhesten  Werken  dea  Frate  gehort  das  kcistliehe  kleine 
Triptychon  in  der  Casa  Poldi  zu  Mailand,  welches  die  das  Kind 
siiugende  Madonna  darstellt,  auf  den  Flugeln  die  h.  Barbara  und 
Katharina,  auf  der  Aussenaeite  grau  in  grau  die  Verkllndigung.  Dies 
Werk  von  hochster  miniaturhafter  Vollendung  scheint  um  1505  ent- 
standen  zu  sein.  Das  Geprage  derselben  Friihzeit,  die  durch  den 
iiberwiegenden  Einfluss  Lionardo's  charakterisirt  wird,  tràgt  das  Fresko- 
bild  eincs  Ecce  homo,  unter  Nr.  377  in  der  Galene  Pitti.  Sodami 
gehort  der  fruheren  Epoche  des  Meisters  die  dora  h.  Bernhard  er- 
scheinende  Madonna  in  der  Sammlung  der  Akademie,  ursprunglich 
in  der  Badia.  Die  Jungfrau  schwebt,  von  einer  Engclschaar  uni- 
geben  und  getragen,  von  links  ber  auf  Wolken  herab,  in  den  Armen 
das  segnende  Kind  haltend.  Im  Vordergrund  rechts  kniet  an  seinem 
Pulte,  im  Profil  zur  Madonna  gewendet,  der  h.  Bernhard,  von  Johannes 
dem  Evangelisten  und  Benedictus  umgeben.  Hier  sind  besonders  die 
drei  Heiligen  ungemein  anziehend  durch  edlen  Gewandstil  und  weihe- 
vollen  Ausdruck  der  Kòpfe,  zugleich  in  der  Farbe  von  kraftiger  Har- 
monie,  und  von  jenem  duftigen  Schmelz  der  fein  gestimmten  Lasuren, 
welcher  an  Lionardo  erinnert.  Die  Gestalten  mahnen  aber  noch  deut- 
lich  an  Perugino's  Auffassung.  Auch  in  der  Gruppe  der  Madonna  mit 
den  Engeln  spurt  man  noch  einen  Rest  alter  Unfreiheit,  und  die  Farbe 
der  ubrigen  Theile  verrath  eine  unruhige  Buntheit,  die  noch  stark  an 
Cosimo  Rosselli  gemahnt.   Mehrere  Studienblàtter  zu  diesem  Bilde  sieht 
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man  in  der  Sammlung  der  Frau  Grossherzogin  zu  Weimar.  Ungetiihr 
gleicbzeitig  mit  dieaem  1507  entatandenen  Bilde  aind  die  beiden  kleinen 


Fig.  90.  Madonna  von  Fra  Btrtolommeo.  Lucri 


FlUgelbilder  der  Goburt  und  Beschneidung  Chriati,  auf  der  Aussenscite 
Grau  in  Grau  die  Verkiìndigung,  welehe  sich  in  der  Galerie  der 
Ut't'izien  betìnden.  Ala  Aitarli  iigcl  tur  ein  von  Donatello  auagcfuhrtes 
Marmorreliet' der  Madonna  gemtlt,  sind  aie  von  miniaturhafter  Frinhcit 
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und  zartester  Vollendung,  in  der  tcchnischen  Behandlung  den  durch- 
gebildeten  Meiater  verrathend.  Studienblatter  auch  zu  diesen  Werken 
in  Weimar.  Um  dieselbe  Zeit  malte  er  in  einem  Bogenfeld  iiber  der 
Thiir  dea  Refectoriums  von  S.  Marco  Chriatus  ala  Pilger  von  zwei 
Mònchen  freundlich  aufgenommen,  ein  Bild  von  seelenvoller,  an  Fiesole 
erinnernder  Innigkeit,  dabei  von  meiaterlieher  Freakotechnik. 

Es  folgt  nun  eine  Reihe  von  Andachtsbildern ,  in  welchen  der 
Kilnstler  durch  den  Adel  der  Geatalten,  die  Reinheit  des  Auadrucks, 
die  milde  Anmuth  der  Kopfe  und  den  feinen  Rhvthmua  der  Gruppen- 
bildung  aich  Rafael  verwandt,  ja  nicht  aelten  ebenbilrtig  erweiat.  Zu- 
gleich  erroicht  in  diesen  Werken  sein  Faltenwurf  jeno  klassische  Voll- 
endung, den  grossen  freien  Stil,  der  von  keinem  unter  den  GrÒssten 
jener  Zeit  Ubertroffen  wird.  Wie  sehr  er  diese  Seite  des  Studiunia 
betonte,  gebt  daraus  hervor,  dass  der  Frate  nach  Vaaari'a  Bericht  die 
Gliederpuppe  erfand,  um  den  Faltenwurf  besser  auafuhren  zu  kònnen. 
Eine  irrig  dem  Lionardo  zugeschriebene  Kohlenzeichnung  in  den  Uftì- 
zien  zeigt  deutlich  die  Verwendung  des  Gliedermannes. 

Die  Reihe  der  vollendeten  Schopfungen  dieaer  mittleren  Zeit  beginnt 
ein  Bild  aua  dem  Jahr  1509,  mit  dem  Naraen  des  KUnatlers  bezeichnet, 
die  thronende  Madonna,  von  Johannea  d.  T.  und  Stephanua  verehrt, 
in  S.  Martino  zu  Lucca.  (Fig.  30.)  In  dem  attaaen  Lacheln  dea  fein 
gezeichneten  Madonnenkopfea  wie  in  der  fast  zu  weichen  Holdseb'gkeit 
der  beiden  Heiligen  iat  ebenso  wie  in  dem  glanzenden,  duftig  weichen 
und  dabei  leuchtenden  Kolorit  ein  starker  Einfluaa  Lionardo 'a  nicht  zu 
verkennen.  Die  beiden  mit  der  Krone  zu  Haupten  der  Madonna  flie- 
genden  Engelknaben  aind  in  ihroni  koatlich  leichtcn  Schwebon  die 
ersten  Zeugen  einer  neuen  freieren  Auffaaaung  ;  Uber  dem  Ganzen  ruht 
ein  bezaubernder  Hauch  jugendlicher  Reinheit  der  Empfindung.  Die 
Kohlenzeichnung  zur  Madonna  befindet  aich  im  Louvre  (Br.  19),  die 
Studien  zu  den  beiden  Heiligen  in  den  Uffizien  (Br.  66  u.  85),  Anderes 
zu  Weimar.  Aua  demaelben  Jahre  stammt  das  nicht  minder  bedeutende 
Altarbild  in  S.  Romano  zu  Lucca,  welches  den  von  Engeln  um- 
schwebten  Gottvater  daratellt,  wie  er  der  h.  Magdalena  und  Katharina 
von  Siena  eracheint.  Es  iat  eina  ?*einer  herrliclisten  Werke,  voli  Schon- 
heit,  Wttrde  und  Anmuth,  wunderbar  fein  die  Kòrper  der  achwebenden 
Engel  und  der  duftige  'Fon  ihres  Fleisches,  feierlieh  die  Geatalt  Gott- 
vaters,  edel  bewegt  und  tief  empfunden  die  beiden  Heiligen,  von  denen 
Katharina  mit  dem  BflsaeD  Auadruck  an  die  edelsten  Inapirationen 

Lionardo's  erinnert.    Das  Ganze  eine  Ratael'a  wttrdige  Schopfung.  Die 
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obercn  Theile,  etwas  harter  in  der  Fàrbung,  scheinen  die  Mitwirkung 
Mariotto's  zu  verrathen.  Die  Kohlenstudic  zu  Gottvater  befindet  sich 
in  den  Uffizien  (Br.  73)  und  ebendort  die  sorgfaltige  Federzeichnung 
zu  dcrselben  Gestalt  sammt  den  aie  umgebenden  Engeln  (Br.  114). 
Letztere  ist  offenbar  der  crste  Entwurf,  wiihrend  in  dem  andern  Blatt 
•  uns  eine  Naturstudie  fiir  Richtigatellung  der  Kòrperverhaltnisso  vorliegt. 
Weitere  Studienblatter  zu  Weimar. 

Der  Glanz  des  Kolorits  in  diesen  Bildern,  deren  Technik  am 
meistcn  an  Lionardo  erinnert,  darf  wohl  auf  den  Einfluss  der  vene- 
zianischen  Kunst  zuriickgefUhrt  werden,  welche  Fra  Bartolommeo  bei 
einem  Besuch  im  Jahr  1508  kennen  gelernt  hatte.  Das  letzterwahnte 
Bild  war  ihm  bei  dieaer  Gelegenheit  fìir  das  Kloster  S.  Pietro  Martire 
auf  Murano  bestellt  worden,  blieb  aber  in  seiner  Werkstatt,  da  die 
Geschaftstrager  der  Besteller  sicb  Uber  den  Preis  mit  den  Moncheu 
von  S.  Marco  nicbt  zu  einigen  vermochten.  Una  dieselbe  Zeit  entstand 
eine  thronende  Madonna  mit  vier  Heiligen  in  S.  Marco,  h5chst  be- 
deutend  und  kraftvoll  in  warmem,  fiefem  Kolorit  ;  sodann  im  Jahre 
1511  daa  im  Louvre  befindlicbe  Altarbild  der  Verlobung  der  h.  Katha- 
rina,  mit  den  h.  Petrus,  Bartholomaus,  Vinzenz,  Franziskus  und  Do- 
minikus,  herrlich  im  Aufbau,  frisch  und  bliihend  im  Kolorit,  bei  klarem 
Helldunkel,  meistcrlich  in  der  Entwicklung  der  Charaktere  und  dem 
rhythmischen  Zusammenklang  der  Bewegungen,  die  Madonna  nament- 
lich  von  rafaelischer  Anmutb  mit  dem  reizend  bewegten  Kinde,  ganz 
kostlich  die  drei  sehwebenden  Engel,  von  dencn  der  eine  in  goldigem 
Helldunkel  durchgefiibrt  ist.  Das  Werk  triigt  die  Namonsunterschrift 
des  Meiaters:  Bartholome.  Floreu.  und  die  Ordensbezeichnung:  or  (dinis) 
pracfdicatorum).  Eine  gleicbzeitige  Kopie  deB  Bildes  befindet  sich  in 
der  Akademie  zu  Flore nz. 

Aus  demselben  Jahre  stammt  die  thronende  Madonna  mit  den 
Apostelfiìrsten  Petrus  und  Paulus  in  Sta.  Caterina  zu  Pisa,  ein  Werk 
voli  Wiirde,  bei  welchem  Ubrigens  die  I\Iitwirkung  Mariotto's  bezeugt 
und  durch  das  oben  erwiihnte  Doppelmonogramm  bestatigt  ist.  Das- 
selbe  Zeichen,  verbunden  mit  den  Namen  beider  Kunstler  (Fris  Bartho. 
or.  p.  et  Mariotti  Florentinoìr.  opus),  kommt  auf  einer  Darstellung  der 
Verkiindigung  vom  Jahre  1511  in  Sto.  Madeleine  zu  Genf  vor.  Daher 
ist  es  denn  auch  vollig  willkiirlich ,  wenn  ein  Bild  im  Belvedere  zu 
Wien  von  dem  Kutalog  der  Snmmlung  sowie  von  Crowe  und  Caval- 
casele dem  Fra  Paolino  da  Pistoia  zugosprochen  wird.  Es  ist  eine 
thronende  Madonna  mit  dem  Kinde  zvvisehen  sechs  Heiligen  vom  Jahre 
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1510,  mit  dem  bekannten  aus  zwei  Ringen  und  einem  Kreuz  gobildeten 
Monogramm  der  Markuswerkstatt  bezcichnet,  welches  man  ihm  zu- 
schreibt.   Im  Aufbau  und  der  Formgebung  gehort  es  vollig  Fra  Bar- 
tolommeo und  zeichnet  sich  durch  weichen,  milden  Ausdruck  der  Kdpfe 
und  ein  sanftes ,  harmonisches  Kolorit  aus.    Die  Empfìndungsweise . 
erinnert  an  die  damala  bei  Fra  Bartolommeo  vorwaltende,  rafaelische 
Auft'assung.    Dasselbc  Zeichen  und  die  Jahrzahl  1511  tràgt  auch  eine 
Tafel  in  der  Galerie  Borghese  zu  Rom,  auf  welcher  die  Anbetung 
dea  Christuskindes  dureh  die  Madonna  dargestellt  ist.    Diese  sowie 
manche  andere  mit  dem  Werkstattzeichcn  von  S.  Marco  vorsehenen 
Werke,  stammen  im  Entwurf  vom  Frate,  wobei  indess  das  Mass  seiner 
eigenen  Betheiligung  an  der  Ausfiihrung  sich  als  schwankend  erweist. 
Die  Verlobung  der  h.  Katharina  mit  dem  Christuskinde  wiederholte 
der  Frate  sodann  in  einer  noch  freieren  und  reicheren  Composition 
vom  Jahre  1512  in  dem  herrlichen,  urspriinglich  fUr  die  Kirche  S.  Marco 
ausgeflihrten  Bilde  der  Galerie  Pitti,  in  welchem  er  sich  wieder  auf 
der  vollen  Hohe  seiner  Kunst  zeigt.   Eine  Anzahl  von  Studienblàttern 
dazu  in  Weimar.    Zugleich  erreicht  darin  die  Verbindung  mit  Mariotto 
das  Gepràge  der  vollkommensten  Harmonie.    Die  Madonna  hiilt  mit 
einer  huldvollen  Geberde  von  rafaolischer  Anmuth  das  zu  ihren  Ftissen 
stehende  Kind  sorglich  am  Arme  und  liisst  es  sich  herzlich  der  h.  Ka- 
tharina entgegen  neigen,  die  mit  inniger  Andacht  den  Ring  empfangt. 
Ihr  gegeniiber  kniet  die  jungfraulich  holde  h.  Katharina  von  Alexan- 
drien.   Ein  dichtcs  Gedriinge  von  sechs  Heiligen  jederseits  wohnt  auf- 
merksam  der  Ceremonie  bei;  aus  diesen  Gruppen  lòsen  sich,  stattlich 
vortretend,  gleichsam  als  die  beiden  Pfeiler  der  Composition,  die  jugend- 
herrliche  Gestalt  des  h.  Georg  in  blinkender  Riistung  und  der  mann- 
lich  ernstc  Bartholomaus ,  der  in  der  Rechten  das  Messer  als  Symbol 
seincs  Martyriums,  in  der  Linken  ein  groases  Buch  halt,  das  er  mit 
einer  ofter  beim  Frate  vorkommenden  effektvollen  Attitiide  gegen  den 
rechten  Oberschenkel  stemmt.    (Ein  Motiv,  welches  iiftere  Wieder- 
holung  bei  Andrea  del  Sarto  gefunden  hat.)  Zwei  kòstliche  musizircnde 
Engel  mit  Laute  und  Bratsche,  die  der  Kiinstler  seinem  Entwurf  zum 
Stadthausbilde  entlehnte  fvgl.  S.  1C4  u.  fg.),  sitzen  an  den  Stufen  des 
Thrones.    Vier  nackte  Engelknaben  in  kòstlich  leichtem  Schweben 
halten  Uber  der  Madonna  die  Vorhànge  eines  runden  Baldachins  empor. 
Hier  haben  wir  eine  der  vollkommensten  und  grossartigsten  Compo- 
sitionen  des  Meisters,  in  der  frei  bcwegten  Symmetrie  und  der  edlen 
per8pektivischen  Anordnung,  in  der  fein  abgewogenen  Linienfuhrung. 
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der  vollkommenen  Schonheit  tind  Wtirde  der  Gestalten  den  edelsten 
Schopfungen  der  goldenen  Zeit  ebenbiirtig.  Die  Rothstiftstudien  zum 
Bartholomaus  bewahrt  die  Sammlung  der  Uffizien  (Br.  77).  Das  Motiv 
dieser  schònen  Figur  kehrt  mit  geringer  Abànderung  auf  dem  Stadthaus- 
bilde  wieder.  Ebenda  (Br.  107)  der  Kopf  der  Katharina  von  Alexan- 
drien,  eine  kostliche  Kohlenzeichnung. 

Aus  derselben  Zeit  wird  das  grosse  Bild  der  Himmelfahrt  Maria 
ira  Museum  zu  Berlin  stammen,  das  in  dem  schfinen  Aufbau  nnd  der 
kraftvollen  Entwicklung  der  Formen  die  freie  Meisterschaft  verràth. 
Der  obere  Theil  scheint  von  Mariotto,  und  hier  verflacht  sich  ina  Kopfe 
der  Madonna  der  edle  Typus  des  Frate  zu  einer  gewissen  gleichgUltigen 
Leere;  dagegen  sind  die  das  Grab  umstehenden  Apostel  von  edler 
Lebendigkeit.  Der  besten  Zeit  Fra  Bartolommeo's  gehort  dann,  wie 
es  scheint,  das  Altarbild  ira  Dom  zuBesancon,  welches  die  auf  ihrem 
Throne  von  Engeln  eraporgetragene  Madonna  darstellt,  unten  von  fiinf 
Heiligen  und  dem  Stifter  des  Bildes,  Johann  von  Carondelet,  Erzbischof 
von  Palermo,  verehrt. 

Auf  gleicher  Hòhe  steht  sodann  die  h.  Familie,  welche  unter 
dem  Sehutze  der  Dreieinigkeit  von  den  zehn  Patronatsheiligen  der 
Stadt  Florenz  umgeben  ist,  in  der  Galene  der  Uffizien,  wiederum 
ein  Bild,  das  in  der  vollendeten  Grosse  und  ktìstlichen  Freiheit  der 
Composition  eines  Rafael  wilrdig  ist.  (Fig.  31.)  FUr  den  Rathssaal 
des  Palazzo  Vecchio  bestimmt,  blieb  es  unvollendet  und  zeigt  in  der 
braunen  Untermalung,  wie  sehr  das  technische  Verfahren  des  KUnstlers 
durch  das  Vorbild  Lionardo's  bestimmt  ward. 

Von  der  Sorgfalt,  mit  welcher  der  KUnstler  dieses  Hauptwerk 
vorbereitet  hat,  das  nebst  den  Schlachtbildern  Lionardo's  und  Michel- 
angelo's  den  Regierungspalast  seiner  Vaterstadt  verherrlichon  solite, 
giebt  eine  Reihe  von  Studienblatteru  in  den  Uffizien  Zeugniss.  Zuerst 
entwarf  er  (  Br.  53)  eine  Zeichnung  mit  nackten  Figuren  fiir  das  ganze 
Bild,  auf  welcher  freilich  die  oberen  Theile  fehlen.  Man  sieht  die 
Madonna  (Fig.  32)  auf  einem  Stufenbau  thronen,  hinter  ihr,  sie  etwas 
iiberragend,  die  h.  Anna  mit  der  Geberde  innigen  Flehens.  Zu  beiden 
Seiten  ordnen  sich  in  freier  Gruppirung  die  Patrone  der  Stadt;  an  don 
Fitssen  des  Thrones  sitzen  zwei  musizireiule  Engel;  der  kleine  Johannes 
aber  sehreitet  die  Stufen  hinauf  und  wird  von  dem  Christuskinde  mit 
lebhafter  Fronde  empfangen.  Zur  Madonna  hat  der  Frate  sodanti  eine 
Reihe  von  herrlichen  Rothstiftzeichnungen  nach  dem  nackten  Modell 
eutworfen,  indem  er  dieselbe  sich  bald  nach  rechts.  bald  nach  links 
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wendon  und  das  Christuskind  bald  inehr  von  der  Seite,  bald  mchr  von 
vorn  sich  zeigen  liisat  (Br.  65  zwei  Mal,  64  und  63).  Die  endgiltige 
Redaction  erhielt  dann  diese  Figur  auf  der  Kohlenzeichnung  derselben 
Sammlung  (Br.  69).    Auf  Blatt  63  hat  er  zwei  Mal  den  kleinen  Jo- 


FIk-  32.    Krht.-r  Eutwurl  zu  Fi(i.  31.  l'ftì/.lr-n. 


hannes  entworfen,  einmal  von  links,  das  andre  Mal  von  rechts  die 
Stufen  hinaufateigend.  Ausserdem  befindet  sich  darauf  einer  der  in 
der  oberen  Abtheilung  die  Dreifaltigkeit  uinschwebenden  Engel,  kòst- 
lich  leicht  im  Fluge  dargestellt.  Von  den  links  knieenden  Heiligen 
giebt  es  eine  schone  in  Kreide  ausgefUhrto  Gewandstudie  auf  einem 
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andern  Blatt  (Br.  70),  von  dem  auf  derselben  Seite  vorn  stehenden 
Mtfnch  eine  andre  ebendort  (Br.  72).  Wie  bedeutende  Unigeataltungen 
der  Ktlnstler  bei  der  AusfUhrung  noch  vornahm,  lehrt  ein  vergleichender 
Blick  auf  unsere  AbbilduDgen  ;  namentlich  der  kleine  Johannes  kniet  auf 
den  Stufen,  anstatt  hinaufzuschreiten,  und  aus  den  musizirenden  Engeln 
sind  zwei  einander  umarmende  geworden,  wahrend  Baccio  die  musizi- 
renden  bei  seinem  grossen  Madonnenbilde  der  Galerie  Pitti  verwendete. 

Auch  dieses  Bild  steht  durch  die  Grossartigkeit  der  Formen  80 
bedeutend  da,  dass  die  Erziihlung  Vasari's  von  einem  Besuche,  welchen 
Fra  Bartolommco  damals  in  Rom  gemacht  habe,  um  die  Werke  Rafael» 
und  Michelangelo's  kennen  zu  lernen,  grosse  Wahrscheinlichkeit  gewinnt. 
In  Rom  entstanden  wahrscheinlich  die  beiden  Tafeln  mit  den  Apostel- 
fiirsten,  welchc  man,  allerdings  nicht  mehr  im  urspriinglichen  Zustande, 
in  der  Sammlung  des  Quirinal  sieht.  Die  Cartons  dazu  besitzt  die 
Akademie  zu  Florenz.  Vasari  berichtet  zugleich,  dass  die  ramisene 
Luft  dera  Frate  schlecht  bekommen  sei,  und  damit  làsst  sich  die  That- 
sache  wohl  zusammenreimen ,  dass  der  Kilnstler  im  .Tuli  1514  in  das 
Landspital  der  Dominikaner  nach  Pian'  di  Mugnone  sich  zu  seiner 
Erholung  begab.  Man  sieht  dort  noch  mehrere  Arbeiten,  die  er  da- 
mals und  bei  spater  wiederholten  Aufenthalten  ausgefuhrt  hat.  In 
diese  Zoit  fàllt  ein  herrliches  Madonnenbild  in  der  Kirche  von  S.  Marco, 
welches  in  Grosse  der  Form,  Innigkcit  des  Motivs  und  dem  gl&nzenden 
Kolorit  der  Madonna  della  Sedia  nahe  kommt.  Dass  auch  der  Frate, 
gllicklicherweise  nur  vorubergehend,  den  Einfluss  Michelangelo's  erfuhr, 
bezeugt  am  klarsten  die  Kolossalgestalt  des  h.  Marcus  in  der  Galerie 
Pitti,  eine  herrliche  Gewandfigur  von  kilhner  Bewegung,  welcher 
jedoch  der  miihsam  gesteigerte  Ausdruck  des  Kopfos  nicht  zu  folgen 
vermag.  Das  Gewaltsame,  das  terribile  in  der  Kunst  Michelangelo's 
war  fux  die  feine  massvolle  Seele  Fra  Bartolommeo's  eine  Klippe,  der 
er  sich  bald  wieder  zu  entziehen  wusste.  Dio  Kohlenstudie  zum  Marcus 
findet  sich  in  den  Uffizicn  (Br.  68).  Von  iihnlich  grandioser  Anlage 
bei  leuchtend  tiefem  Kolorit  ist  die,  gleich  der  vorigen,  aus  S.  Marco 
stamuiende  Figur  des  h.  Vinzenz  Ferrerius  in  der  Akademie  (S.  der 
gr.  G.  Nr.  69).  Dahin  gehoren  auch  die  Einzelgestalten  dominika- 
nischer  Heiliger,  im  Dormitorium  von  S.  Marco  in  Fresko  ausgefuhrt. 

Auf  der  nunmehr  erlangten  freien  Ilohe  kiinstlerischer  Vollendung 
schuf  Fra  Bartolommco  in  den  wenigen  Jahren,  die  ihm  noch  vergonnt 
warcn,  eine  Rcihe  edelster  Meisterwerke.  So  im  Jahrc  1515  die  Ver- 
kilndigung  im  Louvre,  wo  die  sonst  so  einfache  Composition  durch 
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HinzufUgung  einer  m&chtigen  Doppelgruppe  von  Heiligen,  Johannes 
d.  T.,  Paulus,  Hieronymus,  Franziskus  und  der  knioenden  Magdalena 
und  Margaretha  bereichert  wird.  Es  ist  ein  kleines  Bild  von  ktìstlicher 
Freiheit  der  Composition,  herrliche  Gestalten  voli  tiefer  Empfindung 
in  leuchtender  Gluth  dea  Kolorits  und  goldigem  Helldunkel.  In  dem- 
selben  Jahre  schuf  der  fleissige  Monch  das  grosse  Andachtsbild  der 
Madonna  della  misericordia  in  S.  Romano  zu  Lucca.  Wàhrend  Christus 
in  feierlichem  Schwung  dahinschwebt  und  die  Madonna  innig  zu  ihm 
aufblickt,  breiten  Engel  ihren  Mantel  uber  die  Christenheit  aus,  deren 
Vertretor,  nach  Alter  und  Geschlecht  verschieden,  in  edel  empfundenen 
Gruppen  sich  schutzflehend  zusammendrangen.  So  reich  an  herrlichen 
Einzelheiten  diese  grosse  Composition  ist,  die  durch  ein  tiefes  kraft- 
volles  Kolorit  sich  auszeichnet,  so  bringt  doch  eine  gewisse  Absicht- 
lichkeit  in  der  Anordnung  und  etwas  Gesuchtes  in  den  Stellungen  eine 
etwas  ktthle  Wirkung  hervor.  Das  dritte  Bild  dieses  Jahres  ist  eine 
Madonna  der  Ermitage  zu  Petersburg,  auf  welchem  in  Uebereinstim- 
mung  mit  jener  von  S.  Marco  die  h.  Jungfrau  mit  dem  Kinde  am 
Boden  sitzend  dargestellt  ist,  von  vier  musizirenden  Engeln  umgeben. 
Hier  begegnet  uns  anstatt  des  feierlichen  Aufbaues  der  grossen  Altar- 
bilder  eine  jener  idyllischen  Familienscenen,  wie  sie  in  der  florenti- 
nischen  Kunst,  besonders  durch  Fra  Filippo  und  Botticelli  ausgebildet 
worden  waren.  Die  Madonna  steigt  vom  Himmelsthron  herab  und 
wird  ganz  irdische  Mutter,  wobei  die  Innigkeit  rein  menschlichen  Em- 
pfindens  an  die  Stelle  Uberweltlicher  Mystik  tritt.  Fra  Bartolommeo 
hat,  zugleich  mit  Rafael  in  Lionardo's  Fussstapfen  tretend,  dies  rein 
Menschliche  aus  dem  florontinisch  Bllrgerlichen  und  Alltàglichen  durch 
den  Adel  hiJchster  Schdnheit  in  Auf  bau  und  Linienfuhrung,  in  Ge- 
wandung,  in  Form  und  Ausdruck  der  Kopfe  zu  freier  Idealità!  erhoben. 

Hat  das  Petersburger  Bild  durch  Verputzen  an  seiner  ursprUng- 
lichen  Schonheit  eingebttsst,  so  scheint  dagegen  eine  andere,  etwas 
friihere  Composition,  im  Besitz  des  Lord  Cowper  zu  Panshanger 
von  untadeliger  Erhaltung.  Dort  erweitert  sich  das  Thema  zur  lieb- 
lichsten  Familienscone,  indcm  die  noch  lionardesk  gozeichnete  Madonna 
wie  rastend  in  einer  Landschaft  unter  Palmcn  sich  niedergelassen  hat, 
auf  dem  Schoosse  das  nackto  Kind  haltend,  welches  von  dem  herbei- 
eilenden  kleinen  Johannes  ein  Kreuz  empfàngt.  Die  Gruppo  zeigt 
pyramidalen  Auf  bau ,  dessen  symmcjtrische  Strenge  durch  den  neben 
der  Madonna  gelagerten,  dem  Kinderspiel  gemiithlich  zuschauenden 
Joseph  (Studie  dazu  in  Weimar)  gemildcrt  wird.    Ein  Bild  ahnlicher 
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Art  aus  dem  Jahre  1516  ist  die  h.  Fainilie  der  Galerie  Corsini  in 
Rom,  wo  die  Madonna  auf  einem  Wiesengrunde  sitzend  das  Christus- 
kind  auf  dem  Schoosse  hiilt,  welches  seinen  Gespielen  umarmt,  wiihrend 
Joseph  behaglieh  zuschaut.    (Stadie  zum  Joseph  in  Weimar.) 

Noch  mehrere  bedeutende  Werko  entstanden  io  demselben  Jahre: 
so  zunàchst  das  machtige  Bild  der  Auferstehung  Christi  in  der  Galerie 
Pitti,  von  gewaltigem,  fast  ekstatischem  Ausdruck.  Christus  tritt  mit 
der  Geberde  dea  Segnens  unter  die  vier  Evangelisten,  in  deren  gross- 
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artigen  Geslaltcn  ein  Nachklang  der  ròmischen  Eindriicke  su  spiireu 
ist.  Fiir  die  Gestalt  Christi  besitzt  die  Sammlung  in  Weimar  eine 
Ileihe  von  Studienbljittem.  Auf  beiden  Seiten  dieses  flir  die  Kirche 
der  Annunziata  gemalten  Bildes  befanden  sich  die  jetzt  in  den  Uffi- 
zi en  aufgestellten  Tafeln  mit  den  Gestalten  der  Propheten  Jesaias  und 
Hiob  (die  Zeichnung  zìi  letzteren  ebendort,  Br.  75,  Studien  zu  beiden 
in  Weimar)  ;  Werke,  dio  in  ihrer  grossartigen  Auffassung  den  Einfluss 
der  sixtinischen  Kapelle  verrathen.  Aus  demselben  Jahre  datirt  sodann 
das  grosse  Bild  der  Verklarung  Maria"  im  Museum  zu  Neapel,  von 
feierlicher  Anordnung,  aber  im  Kolorit  von  unruhiger  Buntheit,  die 
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indess  wohl  durch  Verputzen  herbeigefiihrt  wordon  ist.-  Aus  demsclben 
Jahre  ondlich  besitzt  das  Belvedere  zu  Wien  (Fig.  33)  eine  durch 
wiirdevolle  Einfachheit  hervorragende  Darstellung  im  Tempel,  voli 
Innigkeit  des  Ausdrucks,  besonders  edel  die  Madonna,  auffallend  kurz 
dagegen  die  ttbrigen  Gestalten,  das  Kolorit  wiederum,  in  Folge  Ver- 
putzens,  ungewòhnlich  unruhig.  Eine  Anzahl  von  Studien  dazu  in 
Weimar.  Zu  den  edolsten  Werken  des  Meisters  gehòrt  endlich  noch 
die  aus  seiner  besten  Zeit  herriihrende  Trailer  um  den  todten  Christus 
in  der  Galerie  Pitti  (Fig.  34),  wo  die  edle  Gestalt  Christi,  nach  tiefen 
Leiden  endlich  in  der  Ruhe  des  Todes  ausgestreckt,  zu  den  schònsten 
Inspirationen  der  goldnen  Zeit  gehòrt,  und  die  Trauer  in  der  innig 
Uber  ihn  gebeugten  Mutter,  der  leidenschaftlich  seine  Fiisse  umklam- 
mernden  Magdalena  und  dom  wehmUthig  hinausblickenden  Johannes 
unvergleichlich  edel  abgestuft  ist.  Das  einzige  Mal,  dass  Fra  Barto- 
lommeo  aus  dem  ruhigen  Andachtsbild  zu  drainatisch  bewegter  Coni- 
position  tibergeht  ;  aber  auch  hier  schafft  er  ein  Werk  hochsten  Ranges. 
Nach  Vasari  natte  Bugiardini  dies  unfertig  gebliebene  Gemàlde  voll- 
endet.  Die  Modellstudie  zu  dem  todten  Christus  besitzt  das  Louvre 
(Br.  33),  die  Studien  zu  Johannes  und  Magdalena  die  Sammlung  zu 
Weimar. 

Einen  kòstlichen  Schatz  von  Werken  des  Meisters  bilden  die 
beiden  Bande  mit  Handzeichnungeu,  welche  sich  zu  Weimar  im  Be- 
sitz  der  Frau  Grossherzogin  zu  Sachsen  befìnden.  Sie  stammen  aus 
dem  Nonnenkloster  der  h.  Katharina  zu  Florenz,  und  zwar  aus  dem 
Nachlass  der  Nonne  Plautina  Nelli,  welcher  dieselben  durch  Vermacht- 
niss  zugekommen  warcn.  Da  A.  von  Zahn  Uber  dieso  nicht  weniger 
als  497  Zeichnungen  umfassende  Sammlung  eingehend  berichtet  hat, 
genllgt  eine  Hinweisung  auf  seinen  Aufsatz  *). 

Nach  einem  unabliissig  dem  edelsten  Kunstschaffen  geweihten 
Leben  wurde  Fra  Bartolommeo  im  Jahre  1517  von  erneuten  Krank- 
heitsanfallen  heimgesucht,  von  welchen  er  zuerst  Heilung  in  den  Bàdern 
von  S.  Filippo  hoft'te.  Von  dort  nach  Ferrara  reisend  malte  er  noch 
flir  die  Gemahlin  des  Herzogs  Alfonso,  Lucrezia  Borgia,  einen  Christus- 
kopf.  Dann  suchte  er  noch  einmal  die  vertraute  Stille  von  Pian  di 
Mugnone  auf,  wo  er  nochmals  in  einem  wohlerhaltenen  Fresko  Christus 
als  Gàrtner  der  Magdalena  erscheinend  darstellte  und  sich  in  un- 
geschwàchter,  kiinstlerischer  Kraft  bewahrte.  Aber  bald  nach  der  RUck- 
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kehr  am  3.  Auguat  erlag  er,  zutn  grossen  Schmerz  seiner  Kloster- 
genossen,  seinen  Leiden  und  ward  ehrenvoll  in  S.  Marco  bestattet. 
Mit  ihm  eriosch  eine  der  edelsten  und  reinsten  Gestalten  der  italienischen 
Kunst. 

Unter  den  Schiilera  und  GehUlfen  des  Meisters  ist  Fra  Paolino 
von  Pistoja,  1490  geboren,  als  ein  wenig  bedeutender,  unselbstandiger 
Nachahmer  Fra  Bartolommeo' s  zu  nennen.  Er  ist  an  den  Arbeiten 
der  S.  Marco-Werkstatt  betheiligt,  und  raanches  geringere  in  den 
Sammlungen  auf  Fra  Bartolommeo  getaufte  Bild  durfte  von  ihm  her- 
rllhren.    Von  1516  datirt  ein  Fresko  der  Kreuzigung  in  S.  Spirito  zu 


Fij;.  34.    Piatii,  von  Fra  Uartolommccj.    Oalerle  Pitti. 


Siena,  ein  ebent'alls  dem  Fra  Bartolommeo  nahe  stehendes  Bild.  In 
der  Sammlung  der  Akademie  zu  Florenz  sieht  man  mehrere  Bilder 
von  Fra  Paolino,  so  eine  Verlobung  der  h.  Katharina  und  eine  wUrdige 
Darstellung  der  Pietà  vom  Jahr  1519,  sowie  die  Verleihung  des  Giir- 
tels  an  den  h.  Thomas,  von  sehr  frisehem,  aber  etwas  grellem  Kolorit. 
Auch  in  seiner  Vaterstadt  Pistoja  finden  sich  verschiedene  Werkc 
seiner  Hand,  von  denen  die  thronende  Madonna  mit  Heiligen  in 
S.  Paolo,  bezeichnet  mit  seinem  Namen  und  der  Jahreszahl  1528, 
Erwiihnung  verdient.  Nach  dem  Tode  Fra  Bartolommeo's  erbte  er 
dessen  Entwiìrfe  und  Zeichnungcn,  an  denen  er  sich  aufreeht  hielt,  so 
dass  er  bisweilen  zu  tllchtigen  Leistungen  sich  aufschwang.   So  zehrte 
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er  an  dem  Nachlass  seines  Meisters,  bis  cr  ini  Jahre  1547  in  Folge 
eines  Sonnenstichs  staro. 

Von  ihin  empfing  aus  zweiter  Hand  die  Ordensschwester  Plau- 
tilla  Nelli  (1523-1587)  die  Kunstweise  der  Werkstatt  von  S.  Marco, 
die  sie  freilich  nicht  ohne  Abschwàchung  und  Verflachung  fortfuhrte. 
So  in  einer  Darstellung  der  Trauer  um  den  Leichnam  des  Herrn, 
welehe  aus  dem  Klostcr  Sta.  Caterina  in  die  Sammlung  der  Akademie 
Ubergegangen  ist. 

Ungleich  bedeutendcr  ist  der  Freund  und  Genosse  Fra  Bartolom- 
meo's,  Mariotto  Alberimela,  1474  geboren  und  von  seinem  Vater  fur 
das  Goldsehliigergewerbe  bestiramt*).  Da  ihn  aber  seine  Neigung  zur 
Malorei  trieb,  so  begab  er  sich  zu  Cosimo  Rosselli  in  die  Lehre,  wo 
er  mit  Fra  Bartolommeo  bald  in  cin  nahes,  freundschaftliches  Ver- 
hgltnisa  trat,  so  dass  Vasari  ihn  „fast  einen  zweiten  Bartolommeott  nen- 
nen  konnte.  Als  dieser  sich  selbstandig  niederliess,  gesellte  sich 
Mariotto  zu  ihm,  und  wir  haben  schon  gesehon,  dass  diese  Verbindung 
auch  dann  noch  fortbestand,  als  sein  Freund  in  das  Kloster  S.  Marco 
eingetreten  war.  Er  schloss  sich  der  Kunstrichtung  des  Frate  so  nahe 
an,  dass  seine  Bilder  in  Aufbau,  Zeichnung,  Form  und  Ausdruck  der 
K6pfe,  vor  Allem  in  dem  weichen  Schmelz  des  Kolorits  diesem  sehr 
nahe  kommen.  Zu  seinen  fruhesten  Werken  gehdrt  das  Rundbild  der 
Galerie  Pitti  mit  einer  Darstellung  der  h.  Familie.  Die  Madonna 
betet  das  am  Boden  liegende,  neugeborne  Kind  an,  welches  von  einem 
Engel  cin  Kreuz  empfàugt;  im  Hintergrunde  sieht  man  den  h.  Jostph 
und  darUber  schweben  drei  Engel,  welche  das  Gloria  in  excelsis  an- 
stimmen.  Die  Composition  erinnert  an  Lorenzo  di  Credi,  dem  auch 
die  derben  Formen  des  Christuskindes  entsprechen,  Ausdruck  und 
Farbung  stehen  aber  Fra  Bartolommeo  nahe.  Eins  seiner  schònsten 
Werke  ist  die  Heimsuchung  vom  Jahr  1503  in  den  Uffizien.  Man 
sieht  die  beiden  Frauen  einander  vor  einer  Bogenhalle  begegnen,  welche 
mit  ihren  eleganten  Formen  die  Composition  wirkungsvoll  abschliesst. 
Der  edle  Ausdruck  beider  Gestalten,  die  zarte  jungfriiuliche  Zurllck- 
haltung  der  Madonna,  der  freudige  Eifcr  und  die  vertrauliche  Innig- 
keit  der  Elisabeth  bilden  einen  herrlichen  Zusammenklang.  Vor  Allem 
aber  ist  der  Farbenakkord  in  den  leuchtenden,  ticf  gesattigten  Tònen, 
dem  tiefblauen  Himmel  und  der  dunklen  Bogenhalle  von  kostlicher 
Wirkung. 

*)  Crowt  uml  Cucnlcasdle ,  Ensl.  Ausg.  Ili,  4^4  fT,,  in  Jordan'*  Ausp.  IV. 
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Aus  dem  Jahre  1506  besitzt  die  Galene  dea  Louvre  ehi  aus 
der  Kirche  Sta.  Trinità  stammendcs  Bild  der  Madonna,  welche  von 
don  Heiligen  Hieronymus  und  Zenobiua  verehrt  wird,  eine  Composition 
voli  Adel  und  Wiirde,  die  Madonna  nauientlich  grossartig  und  frei 
in  der  Bewegung.  Aber  das  Kolorit  hat  gelitten,  so  dass  das  Bild 
auffallend  ktlhl  erscheint  und  mit  den  schillernden ,  in's  Violette  und 
Rothliche  spielenden  Gewandern  nicht  erfreulich  wirkt.  Aus  demselben 
Jahre  stammt  das  Fresko  des  Gekreuzigten  mit  Maria  Magdalena  und 
Johannes  in  der  Certosa  zu  Florenz,  ein  Werk  von  ergreifender 
Innigkeit  des  Ausdrucks.  Eine  einfache  Composition  der  Madonna 
mit  dem  vor  ihr  auf  einer  Brlistung  stehenden  Christuskind  und  dem 
kleinen  Johannes  vom  Jahr  1509  sieht  man  im  Fitzwilliam-Museum 
zu  Cambridge,  eine  thronende  Madonna  mit  vier  Heiligen,  etwa  aus 
derselben  Zeit  und  mit  dem  Namen  des  Ktinstlers  bezeichnet,  eine 
tiichtige  Arbeit  von  kriiftiger  und  harmonischer  Farbe,  in  der  Akademie 
zu  Florenz.  Von  grossartigem  Aufbau  und  bedeutender  Wirkung 
ist  ebendort  die  auf  Goldgrund  gemaltc,  aus  dem  Kloster  S.  Giuliano 
stammende  Dreieinigkeit  (Fig.  35),  ein  treffliches  Werk,  dessen  weiches, 
tiefes  Kolorit  zwisehen  Fra  Bartolommeo  und  Andrea  del  Sarto  steht. 
In  der  Auffassung  folgt  er  dem  alterthumlichen  Motiv,  nach  welchem 
Gottvater  mit  ausgebreiteten  Armen  den  am  Kreuze  hiingenden  Christus 
bili  Von  besonderer  Feinheit  und  fast  rafaelischer  Schonheit  sind 
die  beigegebenen  Engel.  Von  ahnlicher  Auffassung  zeugt  ein  Rund- 
bil^  im  Museum  zu  Berlin;  ebenfalls  voli  edler  Empfindung,  dabei 
von  kostlichem  Schmelz  der  Farbe.  Ueberaus  edel  ist  sodami  die 
Verkllndigung  vom  Jahre  1510,  welche  aus  St.  Zanobi  in  die  Akademie 
von  Florenz  gelangt  ist,  ein  grosses  Hauptwerk  des  Meisters  von 
pràchtiger  Farbenwirkung,  die  nur  in  den  oberen  Theilen  etwas  ein- 
geblisst  hat;  in  der  Anordnung  tibrigens  nicht  frei  von  gesuchter 
Wirkung. 

Eins  seiner  feinsten  Werke  war  oline  Zweifel  die  Krònung 
Maria,  von  welcher  die  oberen  Theile  des  im  Halbkreis  abgeschlossenen 
Bildes  in  die  Galerie  von  Stuttgart  gelangt  sind.  Mit  demuthvoller 
Innigkeit  neigt  sich  die  Madonna  vor  ihrem  Sohne,  wàhrend  liebliche 
Engel  mit  Blumen  in  den  Handen  die  Gruppe  umgeben.  Das  un- 
vollendete  Bild  zeigt  im  edlen  Typus  der  Kòpfe,  in  der  breiten,  sicheren 
Zeichnung  und  der  fliissigen,  freien  Malerei  mit  ihren  weichen  Tònen, 
dem  grlinlichcn  Schatten  des  rosigen  Fleisches  solche  Verwandtschaft 
mit  Fra  Bartolommeo,  dass  man  diesem  das  Werk  zugeschriebcn  hat. 
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Von  grosser  Feinheit  scheinen  endlich  zwei  kleinere  Bilder  in  der 
Galerie  zu  Howard  Castle,  von  denen  da»  eine  den  SUndenfall,  das 
andre  das  Opt'er  Isaaks  darstellt.    Zwischen  Fra  Bartolommeo  und 
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Andrea  del  Sarto  steht  endlich  die  grosse  Verkiindigung  in  der  Pina- 
kothek  zu  Miinehen,  eine  edle  Composition  von  grosser  Weichheit 
und  Wiirme  maleriacher  Behandlung,  zum  Theil  freilich  durefa  Ver- 
putzen  etwas  bnnt  ^eworden.  Von  den  zu  beiden  Seiten  angebrachten 
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Gestalten,  der  h.  Ottilia  und  des  Sebastian,  ist  besonders  der  Letztere 
von  edelstem  Ausdruck  bei  vollkommener  nialerischer  Durchbildung 
in  einem  duftig  verschmolzenen  Tone,  der  an  Andrea  del  Sarto 
erinnert. 

Der  etwas  wunderliche  und  uuruhige  Kunstler  scheint  bisweilen 
von  der  Kritik  seiner  wegen  ihrer  scharfen  Zunge  bekannten  Lands- 
leute  gelitten  zu  haben.  Er  beschloss  daher,  der  Malerei  zu  entsagen 
und  errichtete  einen  Gasthof  vor  der  Porta  di  S.  Gallo  und  ein  Speise- 
haus  bei  Ponte  vecchio,  indem  er  sagte,  er  habe  eine  Kunst  erwahlt, 
bei  welcher  es  weder  Muskeln,  noch  Verktlrzungen,  noch  Pcrspektivc, 
und  was  mehr  sage,  keinen  Tadel  gebe.  Er  hielt  indess  bei  deui 
neuen  Beruf  nur  kurze  Zeit  aus  und  kohrte  bald  zur  Malerei  zuriick. 
In  seiner  spiiteren  Zeit  machte  er  eine  Reise  nach  Rom,  wobei  er  in 
Viterbo  ein  jetzt  nicht  mehr  vorhandenes,  von  Fra  Bartolomineo  be- 
gonnenes  Bild  vollendete.  Der  Ausflug  bekam  ihm  aber  Bchlecht  und 
er  verfiel  untorwegs  in  solches  Siechthum,  dass  er  sich  auf  einer  Bahre 
nach  Florenz  zurtìcktragen  lassen  musate,  wo  er  bald  nach  der  Heira- 
kehr  am  5.  November  1515  starb. 

Aus  Mariotto's  Werkstatt  gingen  mehrere  wackere  Kllnstler  her- 
vor,  unter  denen  Francia  Bigio  die  erste  Stelle  einnimmt.  Francesco 
di  Cristofano,  wie  sein  eigentlicher  Name  lautet,  wurde  1482  in  Florenz 
geboren  und  lernte  zuerst  die  Kunst  bei  Albertinelli,  wusste  jedoch 
bald  durch  fleissiges  Studium  vor  don  Werken  Masaccio's  und  bei 
den  Kartons  von  Lionardo  und  Michelangelo  sich  eine  freiere  Aut- 
fassung  zu  erwerben.  Bestimmend  wirkte  sodann  die  glanzende  Be- 
gabung  des  um  Tdiif  Jahre  jilngeren  Andrea  del  Sarto  auf  ihn  ein, 
mit  dem  er  sogar  nachmals  voriibergehend  sich  zu  gemeinsamer  Thàtig- 
keit  verband.  Francia  Bigio  ist  einer  von  den  Kiinstlern  zweiton 
Ranges,  an  denen  man  deutlich  die  Kreuzung  der  verschiedenen  Ein- 
flilsse  erkennt,  welche  damals  das  florentinische  Kunstlcbon  bewegten. 
Wie  ernst  er  es  mit  seiner  Ausbildung  nahm,  und  wie  hoch  er  sein 
von  Haus  aus  massiges  Talcnt  durch  Wetteifer  mit  den  Besten  seiner 
Zeit  zu  steigern  wusste,  erkennt  man  daraus,  dass  mehrere  seiner 
Werke  dem  Andrea  del  Sarto,  einige  sogar  dem  Rafael  zugeschricben 
wurden.  Vasari  bezeugt,  mit  welchem  Fleiss  er  besonders  die  Ana- 
tomie studirt  habe.  Sein  Hauptwerk  ist  das  Fresko  der  Vermahlung 
Maria,  welchea  er  im  Jahr  1513  im  Wetteifer  mit  seinem  ebendort 
beschaftigten  Freunde  Andrea  in  der  Vorhalle  der  Annunziata  aus- 
fiihrte.  Vor  einem  riimischen  Prachtgebaude,  das  mitReliefs  geschmiickt 


Digitized  by  Google 


Francia  Bigio. 


175 


ist,  steht  der  Hoheprieater,  in  dessen  Assistenz  Joseph  eben  ina  Begriff 
ist,  seiner  Verlobten  den  Ring  an  den  Finger  zu  stecken.  Neben  der 
Jungfrau  sieht  man  eine  stattliche  Begleiterin,  die  aber  der  Coremonie  so 
wenig  Aufnierksamkeit  schenkt,  dass  aie  aus  dem  Bilde  herausblickt.  Auf 
der  andern  Seite  sind  mehrere  Begleiter  des  Briintigams  angebracht, 
darunter  ein  Jiingling  mit  lebhafter  Geberde  des  Unmuths.  Ein 
zweiter  eilt  eben  herbei,  andre  stehen  weiter  zurilck  in  ruhigem  Ge- 
spriieh.  Bei  unleugbarer  Schtfnheit  der  einzelnen  Gestalten  leidet  die 
Composition  an  einer  gewissen  lockeren  DUrftigkeit,  die  der  Maler 
durch  die  reichlich  beigefilgten  prachtigen  Genrefiguren  nicht  zu  ver- 
bessern  vermochte.  Trotzdem  zeugt  die  gewissenhafte  Sorgfalt  der 
Durchbildung  von  dem  riihmlichen  Streben  des  Kunstlers,  mit  Andrea 
zu  wetteifern.  Leider  ist  das  ansprechende  Werk  durch  die  leidenschaft- 
liehe  Hast  seines  Urhebers  verstttmmelt  worden,  denn,  da  die  Monche 
das  Bild  vor  seiner  Vollendung,  zur  Feier  eines  Festes,  zu  enthUllen 
wagten,  vernichtete  Francia  Bigio  im  Zorn  durch  Hammersc^ilage  den 
Kopf  der  Maria  und  der  neben  ihr  stehenden  Jungfrau,  sowie  des 
rechts  am  Boden  sitzenden  Bettlers,  und  da  er  auf  keine  Weise  zu 
bestimmen  war ,  den  Schaden  auszubessern ,  so  ist  sein  Werk  bis  auf 
den  heutigen  Tag  verstUmmelt  gcblieben. 

Aus  etwas  frtiherer  Zeit  stammt  eine  Madonna  mit  dem  Kinde 
zwischen  Johannes  dem  Evangelisten  und  Hiob,  ehemals  in  S.  Giobbe, 
jetzt  in  den  Uffizi  e  n,  welches  Vasari  erwahnt,  und  das  kleine  Bild 
der  Verleumdung  des  Apelles  in  der  Galerie  Pitti,  Arbeiten,  die  in- 
dess  durch  Uebermalung  gelittcn  haben.  Auch  die  VerkUndigung  in 
der  Galerie  zu  Turin  (Nr.  121),  aus  S.  Piero  maggiore  zu  Florenz 
stammend  und  von  Vasari  gerUhmt,  gehórt  zu  den  friiheren  Arbeiten 
des  Kunstlers.  Sich  sclbst  aber  hiitte  der  Meister  UbertrofFen,  wenn 
ihm  in  der  That  die  sogenannte  Madonna  del  Pozzo  zugeschrieben 
werden  durfte,  welche  in  der  'JVibuna  der  Uffizien  unter  Rafael's 
Namen  hangt.  Die  Composition  ist  in  der  That  etwas  ungewtìhnlich 
und  fttr  Rafael  nicht  fein  genug  abgewogen,  der  Ausdruck  der  KOpfe 
etwas  zu  genrehaft,  die  Modellirung  in  einem  sehr  kriiftigen  Ton,  nichl 
frei  von  mtihsamer  Hiirte.  In  der  That  hat  es  viel  Wahrscheinlich- 
keit,  in  diesera  Bilde  ein  von  Vasari  in  S.  Piero  maggiore  erwàhntes 
Werk  des  Francia  Bigio  zu  erkennen*).  Spater,  scit  1518,  musste  der 
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Kiinstler  die  von  Andrea  del  Sarto  begonnene  Ausschnmckung  der 
Vorhalle  im  Scalzo  vollenden.  Er  schilderte  dort  in  zwei  Fresken 
den  Abschied  dea  Johannes  von  seinen  Eltern  und  seine  Begegnung 
mit  Christus,  die  er  1519  vollendete.  Ebenso  hatte  er  1521  in  der 
mediceischen  Villa  zu  Poggio  a  Cajano  zu  arbciten,  wo  er  einen 
etwas  phantastischen  Triumphzug  Cicero's  malte.  Aus  seiner  spateren 
Zeit  staromt  auch  das  wunderliche  Bild,  welches  den  Tempel  de8  Her- 
cules darstellt,  jetzt  in  den  Uffizien,  ursprUnglich  ala  Dekoration  einer 
Hochzeittruhe  gemalt.  Ein  iihnliches  Bild  mit  dem  Monogramm  des 
Meisters,  dem  Wappen  der  Medici  und  der  Jahrzahl  1523  versehen, 
jetzt  in  der  Galerie  zu  Dresden,  sehildert  die  Geschichte  von  David 
und  Bathseba  in  natUrlicher  Lebendigkeit  und  mit  frischer  Kraft  eines 
bliihenden  Kolorits. 

Die  liebevolle  Sorgfalt  in  Beobachtung  und  Ausftihrung  machte 
Francia  Bigio  zu  einem  ttichtigen  Portrsitmaler,  dessen  Bildnisse  durch 
ruhige  Gediegenheit  und  kraftvollos  Kolorit  sich  so  sehr  auszeichnen, 
dass  sie  gelegentlich  sowohl  auf  Andrea  del  Sarto  als  auf  Rafael  zurlick- 
getììhrt  worden  «ind.  Solcher  Art  ist  das  anziehende  Portrat  eines 
jungen  Mannes  in  der  Gal.  Pitti  (Nr.  43),  mit  dem  Monogramm  des 
Kiinstlers  und  der  Jahrzahl  1514  bezeichnet,  von  auffallend  dunkler 
Karnation,  die  aber  wohl  durch  Ausbesserungen  herbeigefìlhrt  ist. 
Aehnlich  dunkel  ist  das  Bildniss  eines  iilteren  Mannes  im  Palast  zu 
Windsor,  welches  das  Wappen  der  Medici  und  ebenfalls  das  Mono- 
gramm des  Meisters  tràgt.  Von  ebenso  ungezwungener,  natUrlicher 
Haltung  ist  das  Portrat  eines  jungen  Mannes  in  der  Galerie  zu  Berlin, 
wieder  mit  dem  Monogramme  und  der  Jahrzahl  1522  bezeichnet.  Auch 
das  miinnliche  Bildniss  ebendort  unter  235,  welches  frllher  dem  Sebastian 
del  Piombo  zugeschrieben  wurde,  ist  mit  Hecht  unserm  Kiinstler  zurUck- 
gegeben  worden.    Francia  Bigio  starb  1525. 

Ein  anderer,  ebenfalls  aus  Mariotto's  Werkstatt  hervorgegangener 
Kiinstler,  der  im  Jahr  1475  zu  Florenz  geborene  (liuliano  Bugiardini, 
berUhrt  sich  in  seinen  kiinstlerisehen  Kigenschaften  vielfach  mit  Francia 
Bigio.  Er  gehorte  zu  den  Kunstjiingern,  welehe  im  Garten  der  Medici 
die  antiken  Bildwerke  studirten.  Dort  mit  Michelangelo  befreundet, 
wurde  er  von  diesem  in  Ghirlandaio'*  Werkstatt  gefiìhrt,  und  als 
spiiter  Michelangelo  die  Deeke  der  Sixtina  zu  malen  hatte,  berief  er 
unter  andern  seinen  Freund  Bugiardini  als  Beistand  tur  die  Aus- 
filhrung.  Spiiter  erlag  er  dem  Einfluss  Michelangelo'*,  der  nicht 
giinstig  auf  seine  stilistiche  Entwieklung  wirkte.    Eine  Madonna  in» 
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Muaeum  von  Berlin  (Nr.  283),  wolche  mit  aeinem  Namen  bezeichnet 
ist,  gehòrt  zu  seinen  tiichtigeren  Arbeiten  und  erinnert  namen tlich 
durch  die  Friache  und  die  leuchtende  Kraft  der  Farbe  an  Mariotto; 
aber  die  Kópfe  haben  einen  erzwungenen  Ausdruck,  und  aueh  die 
Compoaition,  welche  daa  beaonders  bei  Lorenzo  di  Credi  gelaufige 
Motiv  dea  auf  dem  Boden  liegenden  und  von  der  Mutter  verehrten 
Kindes  wiederholt,  zeugt  nicht  von  Selbatiindigkeit.  Ein  Rundbild  der 
h.  Familie  in  der  Galerie  zu  Tur  in  (Nr.  106)  ist  in  verwandtem 
Stilcharakter,  aber  mit  glUcklicherem  Ausdruck  durchgefUhrt.  Ein 
Madonnenbild  in  den  Uffizien  (Nr.  213)  hat  einige  Verwandtsehaft 
mit  demselben,  erinnert  aber  zugleich  in  dem  anmuthigen  Motiv  der 
das  Kind  nàhrenden  Mutter  an  Hafaelische  Compositionen. 

Verwandter  Art  ist  eine  Verlobung  der  Katharina  in  der  Pina- 
kothek  zu  Bologna,  nur  tallt  der  Ktinstler  hier  in  unharmonisch 
grelle  Fàrbung.  Auch  eine  Madonna  im  Muaeum  zu  Leipzig,  die 
freilich  stark  gelitten  hat,  triigt  daa  Gepriige  aeiner  KunRtweiae  und 
gleich  den  Bildern  in  Bologna  und  Berlin  die  abgekiirzte  Namena- 
bezeiehnung  Jul.  Fio.  (Julianua  Fiorentini»).  Eins  seiner  anziehend- 
sten  Bilder  ist  ein  Johannes  in  Sta.  Maria  delle  grazie  zu  Mail  and, 
in  der  ersten  Seitenkapelle  rechts,  zugleich  durch  klare  harmonische 
Farbung  ausgezeichnet.  Man  liest  darauf  den  vollatandigen  Namen 
des  Kiinatlera:  ,JuL  Bugiar.  Fio."  Vasari  erziihlt,  dass  Bugiardini 
eine  zeitlaug  in  Bologna  thatig  geweaen  sei,  wohin  er  durch  einige 
Freunde  berufen  wurde.  Man  aieht  noch  jetzt  dort  ausser  jenem 
Bilde  der  Pinakothek  mehrere  Arbeiten  von  ihm.  Eina  aeiner  beaten 
Bilder  ist  daa  Martyrium  der  h.  Katharina  in  der  Cappella  Ruccellai 
von  Sta.  Maria  novella  zu  Florenz,  de9sen  Ubcraua  bewegte  Com- 
poaition  allerdinga  nach  Vasari'»  Bericht  von  Michelangelo  stammt. 
Dagegen  benutzte  er  rinou  Entwurf  Fra  Bartolommeos  zu  eiuer  Dar- 
atellung  des  Kaubcs  der  Dina  und  der  Haclie  der  Soline  Jacob's  wegen 
der  Entfllhrung  ihrer  Schwester,  welche  man  jetzt  im  Belvedere  zu 
Wien  sieht  (Erdgesehos*,  zweites  Zimmer  Nr.  2)  ein  Werk,  welches 
freilich  durch  seine  manieristische  Entartung  von  einem  raschen  Ver- 
fall  des  Kilnstlers  zeu^t. 

Bugiardini  scheint  ala  Portriitmaler  besonders  geachiitzt  gewesen 
zu  sein.  Wir  wiasun,  dass  nicht  bloss  der  beriihmte  Geachiehtschreiber 
Guicciardini,  sondern  aelbst  Michelangelo  aich  von  ihm  malen  liess. 
Das  Portriit  des  htztern  glaubt  man  im  Louvre  in  dem  untcr 
Nr.  526  aufgestellten  Bildniss  zu  besitzen,  welches  freilich  weder  in 

Liìbkc,  IUllon  MalerH.    II  -\0 


178 


III.  BucL.    IV.  Kapitel.    Die  ubrigen  Fiorentine!. 


der  Auffaaaung  noch  im  Kolorit  anaprechend  ist.  Nach  einem  Portriit 
dea  Sebaatian  del  Piombo,  welches  er  durch  Vermittlung  Michelangelo'» 
erhielt,  fertigte  er  zwei  Bildnisse  Clemena  VII.;  ebenso  kopirte  er 
Rafaela  Portrat  Leo'a  X.  mit  den  beiden  Kardinalen.  Bugiardini  8tarb 
hochbetagt  im  Jahre  1554. 

In  die  Reihe  dieaer  Kilnatler  geringeren  Rangea  gehort  ferner 
Giovanni  Antonio  Sogliani  (1492—1544),  der  aus  der.  Schule  dea  Lorenzo 
di  Credi  hervorging,  1522  in  die  Zunft  eintrat  und  sich  ebeufalls 
zwiachen  den  Einfluaaen  dea  Mariotto,  Andrea  del  Sarto  und  Francia 
Bigio  seinen  Weg  auchte.  In  der  aorgfàltig  vertriebenen  Farbentechnik 
erkennt  man  die  Erbschaft  aeines  Lehrmeiatera,  dem  or  aber  in  der 
stimmungavollen  Harmonie  dea  Kolorita  nicht  gleich  kommt.  Den 
Schulcharakter  dea  Lorenzo  di  Credi  mit  Anlehnung  an  Mariotto  ver- 
riith  daa  Madonnenbild  der  Uffizi  e  n  Nr.  166;  an  Mariotto  und  Fra 
Bartolommeo  erinnert  daa  groaae  Freako  vom  Jahr  1536  im  gròaaeren 
Kefectorium  von  S.  Marco,  oline  Frage  das  Hauptwerk  dea  Kiinatlera. 
Man  aieht  den  h.  Dominicua  in  der  Mitte  von  zehn  OrdensbrUdern 
an  einer  hufeiaentbrmigen  Tafel  aitzen  und  in  lebhafter  Geberde  dea 
Erataunena  die  Ilànde  erheben,  da  zwei  Engel  herbeieilen,  den  Brlidern 
das  fehlende  Brod  zu  bringen.  Ea  iat  ein  Bild  voli  einfacher  Wilrde 
und  stiller  Andacht,  die  Portriitgeatalten  der  Monche,  beaondera  auch 
der  beiden  dienenden  Brtider  zu  den  Seitcn  der  Tafel  aind  auadrucka- 
voll  und  achon  empfunden.  Noch  bedeutsamer  geataltet  aich  da8  Ganze 
aber  durch  die  am  obern  Theil  der  Wand  iiber  einem  Geaimae  an- 
gebrachte  Daratellung  de8  Gekreuzigten  zwiachen  Maria  und  Johannes, 
die  in  Innigkeit  dea  Gefuhla,  feicrlicher  Anordnung,  im  Typua  der 
Kòpfe  und  den  Motiven  der  Gewandung  dern  Fra  Bartolommeo  so 
nahe  kommt,  dasa,  wenn  nicht  ein  Entwurf  dea  Frate  beniitzt  wurde, 
jedenfalla  aein  hohea  Vorbild  begeiaternd  auf  den  Maler  eingewirkt 
hat.  Namentlich  ist  die  edle  Christusfigur  in  ihrer  fein  abgewogenen 
Bewegung  und  dem  milden  Ausdruck  dea  Antlitzea  von  groaaer  Schon- 
heit.  Zu  beiden  Seiten  endlich  knieen,  die  Daratellung  wiirdig  ab- 
achliesaend,  der  h.  Antonimia,  Bischof  von  Florenz  und  Ordenabruder, 
und  die  h.  Katharina  von  Siena,  in  deren  innigen  Geberden  'die  Stim- 
mung  ergreifend  auaklingt.  Das  Werk  iat  wiederum  ein  glanzendcr 
Beweia,  zu  welcher  Bedeutung  in  diesar  grosaen  Zeit  aelbst  gerìngere 
Geistcr  gelegentlich  aich  aufzuachwingen  vermochten. 

Aus  betràchtlich  friiherer  Zeit  stammt  das  Altarbild  in  einer 
Kapelle  von  S.  Lorenzo  zu  Florenz,  die  Kreuzigung  dea  Arkadius, 
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mit  dem  Namen  dea  Kunstlers  ^Johannes  Antonius  Soglianus8  und  der 
Jahrzahl  1521  bezeichnet,  ein  Werk  von  gediegenem  Studium,  na- 
mentlich  tUchtiger  Kenntniss  des  Nackten  und  sorgfaltiger  Farben- 
behandlung.  Etwas  minder  bedeutend  und  von  geringerer  Durchbilduug, 
doch  ira  £inzelnen  von  schònen  Motiven  ist  in  der  Sakristei  von 
S.  Jacopo  die  von  den  Heiligen  Jakobus,  Katharina  und  Magdalena 
verehrte  Dreifaltigkeit.  Im  Dona  zu  Pisa  sieht  man  von  ihm  ein 
Marienbild,  welches  von  Andrea  del  Sarto  begonnen  war  und  von  ihm 
vollendet  wurde,  sodann  im  Chor  Noah's  Opfer,  wo  die  Zeichnung  auf 
EinflUsse  Michelangelo's  deutet  ;  ausserdem  ebendort  cine  Madonna  mit 
Heiligen  im  rechtcn  Querschiff,  welche  von  Perin  del  Vaga  begonnen 
war:  endlich  noch  zwei  Madonnenbilder  im  Palazzo  Corsini  und  in  der 
Akademie  zu  Florenz,  Saal  d.  gr.  Geraalde  Nr.  80,  sowie  ebendort 
Nr.  86  eine  Madonna,  die  dem  h.  Thomas  ihren  GUrtel  reicht,  vom 
Jahr  1521. 

Grossere  Bedeutung  hat  Ridolfo  Ghirlandajo,  der  1483  geborene 
Solm  Domenico'»,  der  nach  dem  frtthen  Tode  seines  Vaters  durch 
seinen  Oheim  Davide  die  erste  kunstlerische  Unterweisung  erhielt  und 
sodann  unter  den  mannichfachen  EinflUssen  aufwuchs,  welche  da»  gegen 
Ausgang  des  Jahrhunderts  noch  einmal  krfiftig  aufblllhende  Kunst- 
leben  seiner  Vaterstadt  der  strebsamen  Jugend  darbot.  Am  meisten 
wirkte  auf  ihn  Fra  Bartolommeo,  bei  welchcm  er  nach  Vasari's  Bericht 
eine  zeitlang  gelernt  haben  soli,  und  zwar  in  jenen  Jahren,  als  derselbe 
mit  Rafael  verkehrte.  In  der  That  hat  auch  der  edle  Stil  des  Ur- 
binaten  auf  Ridolfo  scine  Einwirkung  nicht  verfehlt.  Die  Uberai» 
lebhafte,  besonders  in  glanzenden  rothen  Tònen  sich  orgehcnde  Ffirbung 
ist  noch  ein  Erbtheil  Rosselli's.  ■ 

Zu  den  fruheren  Werken  Ridolfo's  gehort  eine  Kronuug  der 
Jungfrau  mit  sechs  Heiligen  vom  Jahrc  1503  in  der  Sammlung  des 
Louvre.  In  den  wUrdigen  Gestalten  der  Madonna  und  Christi  er- 
kennt  man  den  Einfluss  Fra  Bartolommeo's,  nicht  minder  in  den  aua- 
druck8voll  charakterisirtcn  Kopfen  und  lebendig  bewegten  Figuren  der 
Heiligen.  Zwei  von  ihnen  blicken  au.s  dem  Bilde  heraus,  ein  Motiv, 
welches  schon  Domenico  Gbirlandajo  anzuwenden  liebte  und  das  dann 
bei  den  meisten  Florentinern  haufig  wiederkolirt.  Die  Vcrehrung  des 
Christkindes,  welche  in  der  Ermitage  zu  Petersburg  dem  Granacci 
zugeschrieben  wird,  scheint  in  der  That  mit  Hulfe  dieses  Kiinstlers 
von  Ridolfo  ausgefiìhrt  zu  sein.  Ein  tiichtiges  Werk  dieser  fruheren 
Zeit  sind  die  Heiligen  Cosmas  und  Damiani»  mit  Sebastian  und  einem 
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Einsiedler  in  S.  Jacopo  zu  Florenz:  endlich  sieht  man  im  Palasi 
Antinori  daselbst  eine  reich  bewegte  Composition  des  Ganges  nach 
Golgatha,  in  welcher  er  die  jetzt  im  Louvre  befindliche,  von  seinem 
Oheim  Benedetto  herruhrende,  etwas  monotone  Darstellung  desselben 
Gegenstandes  frei  umgebildet  hat. 

Eine  hòhere  Entwicklung  tritt  filr  Ridolfo  etwa  seit  1504  ein, 
wo  die  Kartons  von  Lionardo  und  Michelangelo  und  Rafael's  Aufent- 
halt  neues  Leben  in  die  florentinische  Kunstentwicklung  brachten. 
Dieser  Zeit  gehdrt  ein  schònes  Bild  der  Anbetung  des  neugebornen 
Christkinde8  in  der  Galene  Eszterhazy  zn  Pest,  welches  den  Namen 
des  Kllnstlers  „Ridolfus  Grillandajus*  tragt,  in  der  Anordnung  an 
Lorenzo  di  Credi  erinnert,  aber  von  glanzender  Farbenwirkung  und 
gediegener  Durchbildung.  Eine  reduzirte  Wiederholung  desselben 
Thema's  im  Museum  zu  Berlin,  unter  Nr.  91,  zeigt  ìihnliche  Vorztige. 

Rafael  hatte  den  liebenswiirdigen  Kilnstler  so  sehr  schatzen  ge- 
lernt,  dass  er  ihn  bei  seiner  Ankunft  in  Rom  1508  dorthin  zu  berufen 
suchte;  dieser  jedoch  vermochte  sich  nicht  von  Florenz  zu  trennen. 
Dort  stieg  er  zu  immer  hòherer  Bedeutung  empor  und  stand  bald  in 
der  Reihe  der  ersten  Maler,  durch  technische  Vollendung,  edlen  Auf- 
bau  und  wttrdevollcn  Ausdruck  der  Gestalten  mit  den  Bestcn  wett- 
eifernd.  Zu  den  gediegensten  Arbeiten  dieser  Zeit  gehòrt  die  in  einem 
Halbkreis  von  Heiligen  thronende  Madonna  in  S.  Pietro  zu  Pistoja, 
wo  die  Anordnung  in  ihrer  feierlichen  Gemessenheit  an  den  oberen 
Theil  von  Fra  Bartolommeo's  jiingstem  Gericht  erinnert.  Auch  ein 
Rundbild  der  Madonna  in  den  Uffizi en  Nr.  1224,  ist  voli  Anmuth 
und  Innigkeit,  «lei  und  reizvoll  im  Ausdruck  und  dabei  von  duftigem, 
tiefem  Farbenton.  Weniger  erfreulich  sind  ebendort  zwei  Bilder  mit 
Scenen  aus  der  Legende  des  h.  Zenobius,  die  Erweckung  eines  todten 
Kindes  und  das  Wunder  bei  der  Bestattung  des  Heiligen.  Von  vor- 
zilglicher  Gediegenheit  und  Schonheit  des  Kolorits,  lassen  die  Com- 
positionen  viel  zu  wtìnschen,  denn  die  meisten  Theilnehmer  blicken 
aus  (lem  Bilde  heraus  und  verrathen  durch  die  ausdruckslose  Leere 
der  Kòpfe  einen  auffallenden  Mangel  an  Interesse,  so  dass  die  Wahr- 
heit  des  Vorganges  fast  zur  blossen  Komòdie  abgeschwìicht  wird.  Da- 
gegen  gehort  wieder  zu  den  vorzi'iglichsten  Schòpfungen  des  Meisters 
die  grosse  „IIimmelfahrt  ^lariii",  welche,  etwa  uni  1525  gemalt,  jetzt 
im  Museum  zu  Berliu  sich  befindet.  Auf  Wolken  sieht  man  die  Ma- 
donna von  Engeln  umschwebt  cmporgetragen,  wiihrend  die  Apostel 
das  off'ne  Grab  umstehen,    aus  welchom  Rosen  und  Lilien  empor- 
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sprieaaen.  Der  poetisene  Reiz  dieser  Darstellung ,  die  Anmuth  der 
Madonna  und  der  Engel,  die  wilrdige  Charakteriatik  der  Apoatel  be- 
wegt  aich  mit  GlUck  zwiachen  EinflUasen  Fra  Bartolommeo's  und 
Rafaels,  und  die  glanzende  Pracht  und  bluhende  Frische  des  Kolorits 
zeugen  von  hoher  technischer  Meisterschaft.  Doch  sind  auch  hier 
einzelne  Spuren  einer  gewiaaen  Theilnahmloaigkeit  nicht  zu  verkennen. 
Unter  den  Aposteln  blickt  einer  aua  dem  Bilde  heraus,  dera  der  KUnstler 
seine  eignen  Ziige  gelieheu  bat. 

In  aeinen  spàteren  Werken  uberlaast  aich  Ridolfo  etwaa  zu  sehr 
einer  gewiaaen  Gleichgliltigkeit  und  der  Mitwirkung  aeinea  Gehlilfen 
Micchele  di  Ridolfo.  Zu  den  beaaeren  Werken  zàhlt  immer  noch  eine 
h.  Familie  in  der  Galerie  Pitti,  ferner  in  der  Sammlung  der  Aka- 
demie  die  Verlobung  der  h.  Katharina,  Saal  d.  gr.  Gemàlde  Nr.  76, 
und  eine  Madonna  mit  vier  Heiligen  und  einem  Donator,  ebenda  Nr.  85. 
Zu  diesen  spSteren  Werken  gehòrt  auch  daa  Fresko  des  Abendmahla 
vom  Jahre  1543,  ina  Refectorium  dea  Kloatera  degli  Angeli,  bei 
welchem  Andrea  del  Sarto'a  Abendmahl  im  Kloater  der  Salvi  atark 
eingewirkt  hat. 

Auch  Ridolfo  beaasB  so  wenig  wie  die  meisten  andern  Zeit- 
genossen,  welche  daa  in  aolchen  Epochen  zweifelhafte  GlUck  hatten, 
zu  hohen  Jahren  zu  kommen,  die  Kraft,  dem  hereinbrechenden  Ma- 
nierismus  zu  wideratehen.  Wir  haben  kein  Intereaae,  seine  spàteren, 
unerfreulich  achwachen  Werke  zu  verzeichnen.  Er  war  ttbrigena  bei 
den  Medici  hoch  angeaehon  und  gehòrte  zu  den  Kiinstlern,  deren  flotte 
Daratellungagabe  bei  den  zahlreichen  Festen  und  Aufzllgen,  welche  man 
mit  Triumphpforten,  Schaugepràngen  und  Prachtdekorationen  aller  Art 
zu  verherrlichen  liebte,  herbeigezogen  wurden.  Bei  alien  Freuden- 
festen  und  Trauerfoierlichkeiten  dea  mediceiachen  Hausea  nahm  man 
ihn  in  erster  Linie  in  Anspruch;  so  beim  Hochzeitafeate  Giuliano'a, 
beim  Einzuge  Leo'8  X.,  bei  der  Leichenfeier  flir  Giuliano,  bei  der 
Hochzeit  und  der  bald  darauf  folgenden  Beatattung  Lorenzo's,  endlich 
noch  beim  Einzuge  Karl»  V.,  bei  der  Hochzeit  dea  Herzogs  Cosimo 
und  der  Taufe  des  Erbprinzen.  Ridolfo  lebte  in  guten  burgerlichen 
Verhiiltnisaen  noch  in  alter  Weise  ala  wackerer  Hauavater,  der  seine 
fUnfzehn  Kinder  aorgtaltig  erzog  und  dabei  doch  durch  Fleisa  und 
Sparsamkeit  aein  VermOgen  zu  mehren  wusate.  Er  atarb,  geehrt  von 
seinen  MitbUrgern,  hochbetagt  im  Jahre  1561. 

Endlich  gehòrt  noch  zu  diesen  Kllnatlern  von  geringerer  Selb- 
stàndigkeit  Francesco  Cìranacci,  der,  1469  geboren,  bis  1543  lebte,  aber 
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in  diesem  langen  Leben  nicht  viel  Erwahnenawerthes  schuf.    Er  lernte 
bei  Domenico  Ghirlandaio  zugleich  mit  dem  etwas  jiingeren  Michel- 
angelo und  atudirte  mit  diesem  und  der  ganzen  jiingeren  Generation 
fleissig  in  der  Cappella  Brancacci.    Mit  Michelangelo  galt  er  in  der 
Werkstatt  tur  einen  der  Begabtesten,  und  ala  solcher  durfte  er  auch 
im  Garten  der  Medici  Beine  Studien  nach  der  Antike  machen.  Aber 
der  Erfolg  scheint  den  Erwartungen  nicht  vòllig  entaprochen  zu  haben, 
wie  denn  sein  liebenawiirdiges  Naturell  die  Zeitgenossen  iiber  Tiefe 
und  Tragweite  seiner  Begabung  getau9cht  zu  haben  scheint.    Er  war 
oftenbar  eine  mehr  anempfindende  ala  schòpferische  Natur,  und  wir 
sehen  ihn  in  seinen  Bildern  zwischen  den  verschiedensten  EinflUssen 
schwanken,  wobei  dio  Einwirkung  Michelangelo'»,  wie  bei  den  meisten 
Kttnstlern  der  Zeit,  sich  am  wenigsten  erspriesslich  erwies.  Dagegen 
mag  er  ala  treuer  Genoase  der  Ghirlandajo'achen  Werkstatt  an  den 
von  Domenico  ausgefìlhrten  Fresken  einen  chrenwerthen  Antheil  haben, 
wie  er  auch  nach  dem  Tode  des  Meisters  den  Briidern  desaelben  bei 
Ausftihrung  der  unvollendet  gebliebenen  Altarbilder  an  die  Hand  ging. 

Mehrere  seiner  selbatandigen  Arbeiten  aus  friiherer  Epoche  be- 
sitzt  das  Museum  zu  Berlin,  darunter  namentlich  eine  thronende 
Madonna  mit  St.  Michael  und  .Johannes  d.  T.,  Nr.  97,  ein  anmuthiges 
Werk,  in  welchem  die  Figur  des  Tàufers  auf  umbrischen  Einfluss 
weiat,  w&hrend  die  etwas  bunte  Farbung,  das  belle  Blau  und  leuch- 
tende  Roth,  sowie  die  aorgfàltige  Ausfiihrung  in  Tempera  die  Schule 
der  Ghirlandai  deutlich  verrath.   Das  grosse  Altarbild  der  Verklarung 
Maria  in  derselben  Sammlung  Nr.  88  zeigt  diese  Abhangigkcit  in  noch 
viel  stàrkerer  Weisc,  wie  denn  die  Composition  und  Auafahrung  gròssten- 
theils  von  Domenico  Ghirlandaio  aelbst  herrlihrt,  wiihrend  die  beiden 
knieenden  Gestalten  des  Franziskus  und  Hieronymus  von  Granacci  in 
Oel  hinzugefiigt  sind.    Tilchtige  Arbeiten  in  ahnlicher  Richtung,  aber 
von  tieferem  Farbenton  sind  die  Einzelgestalten  des  h.  Vincentius 
Ferrerius  und  des  h.  Antonius,  in  derselben  Sammlung,  der  erstere  in 
Tempera,  der  letztere  in  Oel  ausgeftlhrt,  Flilgelbilder  zu  dem  ebendort 
befindlichen  Altarwerko  von  Ghirlandajo,  welchea  fiir  den  Chor  von 
Sta.  Maria  novella  ausgefUhrt  ward.     Endlich  spricht  das  Brustbild 
eines  jungen  Madchens  in  derselben  Galerie  Nr.  80  den  Kunstcharakter 
Granacci's  deutlich  aus. 

Eins  seiner  besten  Werke  aus  dieser  fruheren  Zeit  ist  die  Himmel- 
fahrt  der  Madonna  und  die  Verleihung  ihrcs  Gilrtels  an  den  h.  Thomas 
im  Palazzo  Ruccellai  zu  Florenz,  die  aus  S.  Piero  Maggiore  stammt. 
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Denselben  Charakter  tragen  die  Predellenbilder  mit  Scenen  aus  dei- 
Legende  der  h.  Katharina  von  Alexandrien,  der  Apollonia  und  andrer 
h.  Jungfrauen,  welehe  aus  dem  Kloster  St.  Apollonia  in  die  Akademie 
(Saal  d.  kl.  Bilder  Nr.  22  und  29)  gelaugt  sind.  Eins  seiner  besten 
Werke,  in  welchem  ein  nahe  an  Fra  Bartolommeo  heranreichender 
Adel  der  Anordnung  sich  mit  frei  entfalteter  Schònheit  der  Gestalten 
verbindet,  und  nur  die  Kopfe  einer  tieferen  Empfindung  enuangeln, 
beaitzt  die  Pfarrkirehe  zu  Montemurlo  bei  Pistoja.  Ea  ist  eine  an- 
muthige  tbronende  Madonna,  die  das  reizend  bewegte  Christuskind  auf 
dem  Schoosse  halt,  das  sich  zu  einem  der  vier  den  Thron  umstehenden 
Heiligen  wendet.  Endlich  gehòren  in  diese  Reihe  vier  Heiligengestalten 
der  Pinakothek  zu  M  Une  ben,  die  indess  in  der  koloristiscben  Behand- 
lung  bereits  Einfliisse  des  Andrea  del  Sarto  verratben  und  daher 
einer  vorgerUckten  Lebensepoche  des  KUnstlers  entstammen. 

Ala  Michelangelo  1508  an  die  Ausfuhrung  seiner  Deckengemalde 
in  der  Sixtina  ging,  gehorte  sein  Freund  Granacci  zu  den  KUnstlern, 
die  er  zur  Mitwirkung  berief,  aber  sehr  bald  in  brUaker  Weiae  ent- 
liess.  Diea  hat  jedenfalla  nicht  bloss  das  freundsehaftliche  Verhiiltniss 
gestòrt,  sondern  auch  den  kUnatlerischen  Einfluss  Michelangelo'»  zu 
Gunsten  der  weiteren  Entwieklung  Granacci's  abgeschwiicht.  Man 
kann  fortan  ein  Ueberwiegen  der  Einwirkungen  Fra  Bartolommeo'a 
und  bald  auch  Andrea's  del  Sarto  bemerken.  So  in  dem  Bilde  der 
Ut'fizien  Nr.  1280,  welchea  die  Giirtelverleihung  an  den  h.  Thomas 
daratellt,  und  im  Charakter  der  Composition  und  der  Figuren  an  Fra 
Bartolommeo,  in  der  Farbenbehandlung  an  frUhe  Bilder  Andrea'a  erinnert. 
An  letzteren  gemahnt  auch  eine  Verklarung  der  Madonna  mit  vier 
Heiligen  in  der  Akademie  (Saal  d.  gr.  Gemalde  Nr.  75),  nicht  eben 
tief  im  Ausdruck,  aber  fein  in  der  Farbe,  obwohl  die  ursprungliche 
Harmonie  durch  Verputzen  etwas  gelitten  hat.  Eine  einfacho  h.  Fa- 
milie  in  der  Galerio  Pitti  zeigt  diesen  duftigen  Farbenaut'trag  mit 
feinen  Lasuren  fast  bis  zur  Verschwommenheit  gesteigert.  — 

Weit  Uber  alle  diese  Genossen  erhebt  sich  ein  KUnstler,  der  durch 
reiche  Begabung  und  unablsissiges  Streben  neben  Fra  Bartolommeo 
einen  selbstandigen  Ehrenplatz  in  der  florentiner  Malerei  einnimmt,  ja 
in  seinen  besten  Werken,  nicht  bloss  im  Tafelbilde,  sondern  fast  mehr 
noch  im  Fresko,  den  grosaten  Meistern  ebonburtig  dastelit.  Andrea 
del  Sarto*)  wie  der  Name  sagt,  der  Sohn  eines  Schneiders,  wurde 

•)  A.  v.  Reionont,  A.  del  Sarto,  Leipzig  18:i5.  —  frotee  und  Cavalcabile,  Eii^'l. 
Ause.  III.,  542  IT..  Jonlan's  Ausg.  IV,  548  IT. 


Digitized  by  Google 


184 


IH.  Buch.    IV.  Kapitel.    Die  ùbrigen  Fiorentine!-. 


im  J.  1487  in  Gualfonda  geboren,  kam  aber  schon  1494  in  dem  zarten 
Alter  von  sieben  Jahren  zu  eincm  Goldschmied  in  die  Lehre.  Alleili 
seine  Neigung  zur  Malerei  war  so  gross  und  regte  sich  so  fruii,  dass 
er  bald  in  die  Werkstatt  eine»  Meisters  Gian  Barile  Uberging,  der 
freilich  so  untergeordnet  in  seinem  Beruf  war,  dass  der  Kleine  nicht 
viel  bei  ihm  gewinnen  konnte.  Als  der  Knabe  elf  Jabro  alt  war, 
empfahl  sein  braver  Meister  ihn  an  Pier  di  Cosimo,  welcher  bald  die 
seltene  und  frllhe  Begabung  Andrea's  erkannte  und  nicht  bloss  in  der 
Werkstatt  zu  verwenden  wusste,  sondern  ihm  auch  freie  Zeit  Hess,  um 
in  der  Cappella  Brancacci  und  vor  den  Kartonen  Lionardo's  und 
Michelangelo 's  zu  studiren.  Bald  war  darilber  kein  Zweifel,  dass  unter 
alien  Kunstgenossen ,  welche  sich  dort  versa m ni elten,  er  der  talent- 
vollste  sei.  Hier  schloss  er  eine  innige  Freundschaft  mit  Francia 
Bigio,  die  bald  zur  Geschàfts-  und  Atelicrgemeinschaft  ftlhren  solite. 
Schon  vor  1510  scheint  der  nodi  jugendliche  Andrea  die  ersten  òffent- 
lichen  Auftrage  erhalten  zu  haben,  wenn  in  der  That  dio  Taufe  Christi 
und  die  Predigt  Johannis  in  der  Vorhalle  der  Kirche  dello  Scalzo  in 
diese  frtthe  Zeit  gchóren.  Sicher  ist,  dass  er  im  Jahre  1510  durch 
einen  schlauen  Ordensbruder ,  der  ihm  das  Ehrenvolle  einer  solchen 
òffentlichen  Arbeit  vorstellte,  sich  bestimmen  liesa,  gegen  das  Susserst 
geringe  Honorar  von  zehn  Scudi  fiir  jedes  Bild,  den  von  Alesso  Bai 
dovinetti  und  Cosimo  Rosselli  begonnenen  Freskencyklus  in  der  Vor- 
halle der  Annunziata  zu  vollenden.  Es  galt  die  Darstellungen  aus 
dcm  Leben  eines  florentiner  Localheiligen,  des  Philippus  Benizzi,  weiter- 
zufiihren.  Zuerst  malte  er  hier,  wie  der  Heilige  auf  einer  Pilgerfahrt 
in  der  Nahe  von  Siena  einen  nackten  Aussatzigen  bekleidet,  indem  er 
sein  eigenes  Untergewand  auszieht.  In  einer  felsigen  Landschaft  sieht 
man  don  Vorgang  in  vier  verschiedenen  Scenen  entwickelt,  wobei  diese 
alterthUmliche  Darstellungsweise  noch  cine  gewisse  Gebundenheit  des 
Kiinstlers  verràth,  wiihrend  das  tUchtige  Studium  des  Nackten,  die  wiirde- 
volle  AufTassung  des  Heiligen  und  der  ihn  begleitenden  beiden  Monche, 
die  ausdrucksvolle  Lebendigkeit  der  Bewegungen  den  Geist  einer  neuen 
Zeit  verrathen.  Das  zweite  Bild  schildert,  wie  der  Heilige  eine  Gruppe 
von  Gaunern  und  Soldaten  unterwegs  beim  Kartenspiel  betrifft  und 
von  ihnen  wegen  seiner  Ermahnungen  verspottet  wird,  wie  dann  aber 
ein  Blitz  herabfìUirt,  zwei  von  den  Uebelthatcrn  erschliigt  und  die 
Uebrigen  in  die  Flucht  jagt.  Hier  ist  das  Momentano  der  Bewegungen. 
der  Ausdruck  von  Schreck  und  Entsctzen  trefflich  wiedergegeben,  und 
man  erkennt  das  Studium  der  Kartone  Lionardo's  und  Michelangelo'» 
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Einen  schònen  Gegensatz  zu  don  leidenschaftlich  bewegten  GeBtalteu 
bildet  die  inilde  Ruhe  in  der  G ruppe  des  Heiligen  und  seiner  beiden 


l  lg.  ;(«;.    WnuiU  r  dea  li.  Phlllppoa  lu-ulazl,  ron  A.  Sei  Hartu.  Aunuuzint». 


Begleiter,  deren  Bewegungen  sich  in  edlera  Wohllaut  des  Faltenwurfs 
auasprechen.  Auch  da»  Terrain  einer  reich  abgestuften  Hiigellandschaft 
ist  trefflich  entwickelt.    In  der  lichten,  klaren  Farbenbehandlung  er- 
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kennt  man  ebenfalls  die  zunehmende  Sicherheit  dea  Klinstlers.  Noch 
freier  und  lebendiger  gestaltet  sich  das  dritte  Bild,  wo  der  Heilige  den 
bosen  Geist  aus  einein  Madchen  austreibt.  (Fig.  36).  Die  edle  Ruhe 
des  Gottesmannes,  die  Aufregung  und  Sorge  der  Angehòrigen  dieser 
Ungliicklichen,  die  lebendig  abgestufte  Theilnahme  des  Volkes  sind 
trefflich  ausgesprochen ,  wenn  auch  in  der  Composition  eine  gewisse 
Absichtlichkeit  den  unbefangenen  Eindruck  otwas  stort. 

Ala  diese  Bilder  aufgedeckt  wurden,  trugen  sie  dem  Kiinstler  so 
viel  Anerkennung  ein,  dass  er  mit  gehobener  Zuversicht  an  die  weitere 
Vollendung  ging.  Er  malte  im  vierten  Bilde  den  Tod  des  Heiligen 
und  die  durch  die  Wunderkraft  der  Leicho  herbeigefuhrte  Erweckung 
eines  todten  Knaben.  In  naiver  Weise  sieht  man  diesen  zwiefach  dar- 
gestellt,  wie  er  entseelt  am  Boden  liegt  und  daneben  neu  belebt  sich 
aufrichtet.  Die  Composition  des  Bildes  greift  auf  verwandte  Dar- 
stellungen  Fra  Filippo's  und  Domenico  Ghirlandajo's  zurilck.  Man 
sieht  vor  einer  mit  schwerer  dorischer  Architektur  eingefassten  Nische 
den  Heiligen  auf  einer  Bahre  ausgestreckt,  von  theilnehmenden  Mòn- 
ehen  und  andern  Zuschauern  umgeben,  in  welchen  sich  die  Abstufung 
der  Empfindungen  ergreifend  wahr  und  innig  ausspricht.  Am  schonsten 
in  dem  alten  Ordensbruder,  der  sich  zum  Todten  herabneigt,  ura  seine 
Hiindo  zu  kiis8en.  Vor  den  Pfeilern  der  Halle  stehen  noch  einige 
Zuschauer,  die  in  wirksamer  Weise  die  (,'omposition  einrahmen,  da- 
runter  besonders  schon  zur  Rechten  ein  jlingerer  Mann,  der  stili,  wie 
in  Betrachtung  versunken,  vor  sich  niederblickt,  nach  Vasari's  Zeug- 
niss  Girolamo  della  Robbia,  ein  Freund  des  Kiinstlers.  (Die  schone, 
in  Rothstift  ausgefiihrte  Modellstudie  zu  dieser  edlen  Gestalt  ira  Louvre, 
Br.  124.)  Andrea  hat  in  dieser  einfach  edlen  Composition  die  fruheren 
Darstellungen  àhnlicher  Vorgànge  auf  eine  neue  hòhere  Stufe  gehoben. 
Kaum  minder  bedeutend  ist  das  letzte  Bild  dieser  Reihe,  die  Heilung 
kranker  Kinder  durch  die  Gewiinder  des  Heiligen.  Man  blickt  in  den 
Chor  einer  Kirche,  wo  auf  erhohten  Stufcn  vor  dem  Aitar  der  Priester 
steht,  im  Begriff,  die  Reliquie  einem  durch  eine  altere  Frau  ihm  zu- 
gefUhrten  Kinde  aufzulegen.  Daneben  kniet  ein  schònes,  jtingeres 
Weib,  welches  etwas  theilnahmlos  aus  dem  Bilde  herausblickt.  Schone 
Gruppen  von  Frauen  mit  Kiudern  und  von  andiichtig  zuschauenden 
Mannern  schliessen  sich  zu  beiden  Seitcn  an,  und  auch  hier  bilden  zwei 
prachtige  Gewandfiguren,  von  denen  die  zur  Rechten  als  Luca  della 
Robbia  bezeichnet  wird,  das  Ganze  wirksam  ein.  Seitwàrts  nahet  der 
alte  Andrea  della  Robbia,  gebeugt  und  auf  den  Stab  gestiìtzt:  gegen- 
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iiber  sieht  man  die  pràchtig  gezeichnete  Figur  einea  halbnackten,  auf 
den  Stufen  liegenden  Bettlers,  welchem  ein  eben  in  der  Kloaterpforte 
eracheinender  Mònch  in  eincni  Korbe  Brod  bringt.  An  der  unteren 
Stufe,  die  zum  Altare  fllhrt,  liest  man  die  Jahreszahl  1510.  Die  edle 
Nattirlichkeit  in  der  Gruppirung,  in  Geberden,  Bewegung  und  Ge- 
wandung,  die  vollendete  Schonheit  dea  Kolorita  verleihen  diesem  Bilde 
das  Geprage  reifer  Meiaterachaft.  Andrea  hatte  aich  durch  dieae  Ar- 
beiten  nicht  bloaa  ala  einer  der  ersten  Freskomaler,  aondern  auch  ala 
ein  Meiater  hiatoriacher  Daratellung,  ausdruckavoller  und  aelbat  drama- 
tiach  bewegter  Erziihlung  bewahrt. 

Bald  darauf  malte  der  Meiater  vier  Heiligenbilder  im  Refectorium 
der  Salvi,  welche  aich  durch  wllrdige  Form  und  trefflichc  Farben- 
wirkung  auazeichnen.   Zu  gleicher  Zeit  (gegen  15 1 2)  bewàhrte  er  aich 
durch  die  jetzt  in  der  Galerie  Pitti  unter  Nr.  124  befindliche  Ver- 
kundigung  auch  ala  ein  Meiater  im  Tafelbild  und  in  der  Oelmalerei. 
Gabriel  kniet,  von  zwei  wunderachònen  Engeln  begleitet,  in  zarter 
Erregung  vor  der  Madonna,  die  Rechte  feierlich  zum  Gruaa  erhebend, 
in  dor  Linken  eine  Lilie  haltend.    Ea  iat  eine  Geatalt  von  koatlicher 
Anmuth.    Die  Madonna  hat  aich  von  ihrem  Betpult  erhoben,  hfilt  in 
der  Linken  daa  halbgeachloaaene  Buch  und  wendet  aich  faat  erachrocken 
zur  Seite,  die  Hand  wie  zur  Frage  òffnend.   Im  Mittelgrund  ein  palaat- 
artigea  Gebiiude,  auf  deaaen  Stufen  ein  nackter  Jiingling  aitzt;  dahinter 
eine  wonnige  FrUhlingalandachaft.   Daa  Bild  verriith  noch  eine  gewiaae 
jugendlicho  Befangenheit  und  ein  liebenawlirdigea  Anachlieaaen  an  den 
Stil  Fra  Bartolommeo'a,  in  der  Madonna  waltet  daa  Jungfrauliche  vor, 
und  in  der  Farbung  bezeugt  die  weiche,  harmoniache  Stimmung  bereita 
die  koloriatiache  Meiaterachaft.    Die  pràchtige  Rothatiftatudie  zu  dem 
knieenden  Engel  findet  aich  in  den  Uffizien  (Br.  405). 

Die  nachaten  Arbeiton  galten  der  weiteren  Fortfuhrung  dea  Fresko- 
schmucka  in  der  Vorhalle  der  Annunziata.  Er  malte  hier  den  Zug 
der  h.  drei  Konige,  ein  Bild  von  featlicher  Heiterke.it,  glanzendo  Ge- 
atalten  in  reichen  Koatumen,  atattlich  einherachreitend  im  frohen  Gefìlhl 
der  eigenen  WUrde  und  Schonheit,  dazu  eine  anmuthige  Hilgelland- 
achaft,  wie  auf  den  frUheren  Bildern  durch  zarten  Baumwucha  belebt, 
deaaen  feine  Formen  an  die  Landachaften  auf  den  friihern  Bildern 
Rafael'a  erinnern.  Ohne  bedeutenderen  geiatigen  Gehalt  entztickt  daa 
Bild  durch  die  kòatliche  Filile  rein  maleriacher  Schonheit,  die  zugleich 
durch  die  blllhende  Friache  dea  meiaterhaft  flott  behandelten  Kolorita 
daa  Auge  erfreut.    Der  Kiinstlcr  hat  hier  unter  den  Zuachauern  aich 
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selbat  dargeatellt  und  sein  Monogramni  hinzugefugt.  Dieaea,  aus  den 
verschrànkten  Buchataben  A  und  V  bestehend,  acheint  die  Ueberliefe- 
rung  dea  sonat  nicht  verburgten  und  jetzt  von  der  Kritik  verworfenen 
Familiennamena  Vannucchi  zu  bcatatigen.  Zwei  andere  Entwllrfe  zu 
demselben  Thema  sicht  man  unter  den  Handzeichnungen  der  Uffizien, 
die  eine  (Br.  408)  in  Rothatift  auagefiihrte  noch  ganz  in  dem  bunten 
Vielerlei  der  Quattrocentiaten,  die  andere  (Br.  391)  in  Sepia  viel  reifer 


FtR.  37.    Taufe  Christl.    Von  Audrca  rt*>l  Batto.  Scalzo. 


und  klarer.  Das  zweite  dieaer  Bilder  iat  die  Geburt  Mariti,  mit  der 
Jahrzahl  1514  bezeichnet.  Hier  wird  noch  einmal  die  in  der  floren- 
tiniachen  Kunat  beliebtc  Schilderung  der  Wochenatube  durchgeftihrt, 
wie  zuletzt  Ghirlandajo  in  Sta.  Maria  novella  in  groaaem  historischem 
Sinn  aie  gegeben  hatte.  Auch  hier  ist  keine  Sleigerung  nach  der  Seitc 
geiatiger  Bedeutaamkeit  zu  bemerken,  wohl  aber  ein  vollea  Aufbllìhen 
reifater  und  edelster  Schònheit.  Zu  der  koatlichen  Figur  der  rechta- 
atehenden  Dienerin  befindet  aich  die  priichtige  Rolhelzeichnung  in  der 
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Albertina  (Br.  76).    Will  man  die  hohe  Freiheit  dieser  Schòpfungen 
recht  wiirdigen,  so  muss  man  sie  mit  dem  gleichzcitig  entstandenen  * 
Fresko  Francia  Bigio's  vergleichen,  welches  dagegen  doch  nur  mtthsam 
und  betangen  erscheint. 

Um  diese  Zeit  kehrte  Andrea  zu  den  Darstellungen  im  Vorhofe 
dea  Scalzo  zurllck,  die  wir  hier  im  Zusammenhange  zu  betrachten 
haben.    Schon  vor  den  Arbeiten  in  der  Annunziata  waren,  wie  es 
scheint,  diese  in  braunem  Ton  einfarbig  behandelten  Fresken  begonnen 
worden.    Als  das  frllheste  bezeichnet  Vasari  die  Taufe  Christi,  die 
allerdings  noch  keine  volle  Freiheit  in  der  Freskobehandlung  verrath, 
und  jetzt,  nachdem  die  al  secco  ausgeftlhrte  Uebermalung  sich  liingst 
abgelòst  hat,  ungtinstig  wirkt,  dennoch  in  der  Regel  zu  absprechend 
beurtheilt  wird.  Schon  die  Beschrànkung  auf  das  Nothweudigste,  auf  die 
Gestalten  Christi,  des  Tiiufers  und  zwcier  dienender  Engel,  beweist 
einen  an  Masaccio  genàhrtcn  Sinn  fllr  Einfachheit  und  Grosse.  (Fig.  37.) 
Die  Anordnung  der  Gestalten  zwar  erinnert  an  Verrocchio's  Bild  (I, 
S.  317)  und  namentlich  die  beiden  knieenden  Engel  schliessen  sich  im 
Wesentlichen  diesem  Vorganger  an  ;  aber  in  den  beiden  Hauptgestalten 
herrscht  anstatt  der  dort  waltendcn  Hiirte  und  Steifheit  ein  hohes  Gefuhl 
tìlr  Adel  des  Ausdrucks  und  Rhythmus  der  Bewegung.    Das  zweite 
Bild  schildert  die  Predigt  des  Johannes  in  der  Wtiste  (der  geistreiche 
in  Kothstift  gezeichnete  Entwuri"  in  den  Uffizien,  Br.  395),  und  auch 
hier  gowahrt  man  schon  eine  lebensvolle  Fortbildung  dessen,  was  Ma- 
saccio in  diesem  Thema  gegeben  hat.    Die  Figur  rechts  unter  den 
Zuhòrern  ist,  wie  schon  Vasari  bemerkt,  Dlirer  entlehnt,  und  zwar 
ani  der  Kupferstichpassion  Bartsch  10.    Es  folgten  dami  1515  die 
Figur  der  Gerechtigkeit,  und  die  dramatisch  wuchtige  Scene,  wie  Jo- 
hannes gefangen  vor  Herodes  gefuhrt  wird.  (Fig.  38.)  Hier  erscheint 
der  Kilnstler  schon  in  seiner  ganzen  Grosse;  die  Erzìihhing  ist  allcs 
Episodischen,  Nebensiichlichen  entkleidet,  Alles  von  einer  schlichten, 
packenden  Gewalt,  wie  seit  Masaccio  keiner  mehr  geschildcrt  batte: 
besonders  charaktervoll  die  beiden  Haseher,  welche  den  sich  Striiuben- 
den  ergreifen  und  bandigen  ;  ebenso  frappant  ein  weitcrer  Scherge,  der 
links  im  Hintergrunde,  die  Hand  an's  Schwert  gelegt,  die  vor  den 
Sitz  des  Herodes  fuhrende  Troppe  hinabsteigt,  um  nòthigcnfalls  seinen 
Gefàhrten  beizuspringen  (die  geniale  Ròthclstudie  dazu  in  den  Uffizien, 
Br.  407).    Dabel  sind  die  Figuren  des  gebieterisch  von  seinem  Sitz 
herab  die  Rechte  ausstreckenden  Herodes  und  des  prachtvollen  links  im 
Vordergrunde  stehenden  Alton  voli  Lebendigkeit  in  den  Motiven  der 


Digitized  by  Google 


190 


111.  Buch.   IV.  Kapitel.    Die  Obrigen  Fiorentine!-. 


grossartigen  Gewànder.  Darau  «chiosa  sich  die  Taufe  des  Volkes  durch 
Johannes,  wiederuni  reich  an  geistvollen  Ziigen,  letzteres  Bild,  wie  die 
Predigt  bemerkenswerth  durch  einzelne  aus  Diirer'schen  Stichen  entlehnte 
Figuren.  "Wie  kòatlich  ist  links  die  Gruppe  der  aich  zur  Taufe  Vor- 
bereitenden,  besonders  des  schon  fast  Entkleideten,  der  sich  die  Hosen 
vollends  vom  rechten  Fusse  streift,  und  des  sich  mit  beiden  Hànden 
am  Gewaude  Nestelnden  (die  Skizze  dazu  in  den  Uffizien,  Br.  387);  wie 


Klg.  'SS.    (icfaugtiinalilii'  -ToliuiincB  (Ics  Tùiifers.  vini  A.  del  Sarto.  Kcnlzi». 


herrlieh  Johannes  selbst  und  der  vor  ihm  iui  Wasser  stehende  Tiiufliug, 
sowie  der  rechts  stehende  schon  halbnacktc,  der  tief  ergriffen  zuschaut  ! 

Uni  eiue  Vorstellung  von  dem  zu  gewinnen,  was  Andrea  damala 
in  der  Tafelmalerei  vermochte,  genugt  die  Betrachtung  des  herrlichen 
fiir  die  Kirche  S.  Francesco  ausgefiihrten  Madonnenbildes,  welches 
seinen  Namen  und  die  Jahreszahl  1517  triigt  und  sich  jetzt  in  der 
Galerie  der  Uffizien  und  zwar  in  der  Tribuna  befindet.  (Fig.  39.)  Ini 
Todesjahre  Fra  Bartoloniineo's  geuialt,  legt  das  Bild  Zeugniss  ab  von 
der  edlen  Frciheit,  rait  welcher  Andrea  die  Einfliiase  des  Frate  auf- 
nahm  und  fortbildote.  Die  grossartige  Anmuth  der  Madonna,  die 
reizende  Eebendigkeit  des  Kindes,  die  innige  Empfindung  im  Ausdruck 


Andrea  del  Sarto.    Frflhe  Tafelbilder.  ]9l 

der  beiden  Heiligen  verbinden  sich  mit  dem  feierlichen  Khvtbtnus  dea 
Aufbaues,  dem  breiten  Wurf  der  Gewiinder  und  dem  wunderbar  tiefen 
Tone  des  weichverschmolzenen  Kolorits  zu  einer  Gesammtwirkung, 
welche  diesea  Werk  in  die  Reibe  der  Meisterschopfungen"  der  goldenen 
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Zeit  stellt.  Nicbt  minder  herrlieb  ist  die  um  dieselbe  Zeit  fiir  da?* 
Kloster  8.  Gallo  gemalte  Disputation  iiber  die  Dreieinigkeit,  jetzt  in 
der  Galerie  Pitti  unter  Nr.  172.  Mau  siebt  die  Geatalten  dea  h.  Au- 
gustinus  und  Laurentina.  Petrus  Martvr  und  Franziskus  in  erregter 
Verhandlung  iiber  ibis  Dogma  der  Dreieinigkeit,  die  im  oberen  Theil 
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des  Bildes  schwebt.  (Fig.  40.)  Ganz  vorn  kniet  einerseits  Sebastian, 
ilini  gegenttber  Maria  Magdalena,  dercn  HalbproBl  die  ttppigen  Formen 


Fi«.  40.  Disputi  vod  A.  del  Sarta.   Calerle  Pitti. 


der  Gattin  des  Kunstlers  zeigt.  Gaoz  im  Sino  seiner  Zeit  hat  Andrea 
da»  Dogmatische  des  Iuhalts  auf  eine  leichte  Andeutung  beachrankt 
und  die  Figuren  der  Dreieinigkeit,  Gottvaters,  der  den  am  Kreuz  aus- 
gestreckten  Sohn  hftlt,  in  kleinem  ìlaassstabe  nar  leicht  angedeutet. 
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Dagegen  concentrirt  er  das  Interesse  auf  die  schònen  Gestalten,  dio  in 
treier  Gruppirung  und  ausdrucksvoller  Bewegung  den  Blick  fesseln 
und  durch  die  Wucht  ihrer  Erscheinung  wiederum  an  den  Stil  Fra 
Bartolommeo's  erinnern.  Die  Pracht  der  Farbe,  die  leuchtende  Klar- 
heit  des  Helldunkels,  der  weiche  Duft,  der  die  Formen  verschleiert, 
zeigen  den  grossen  Koloristen  auf  seiner  Hflhe.  Um  dieselbe  Zeit 
entstand  ohne  Zweifel  die  Pietà  des  Belvedere  zu  Wien  (IV,  23),  ein 
Werk  von  ergreifender  Kraft  des  Ausdrucks,  wenngleieh  ira  Kopfe 
Christi  etwa»  zu  naturalistisch,  fast  unedel.  Auch  dieses  Bild  ist  in  der 
Farbe  trotz  uancher  Beschàdigung  von  duftigem  Schmelz. 

Mit  diesen  Arbeiten  hatte  Andrea  sich  bald  zu  einem  der  an- 
gesehensten  Kiinstler  aufgeschwungen,  der  sowohl  in  der  Freskonialerei 
wie  im  Andachtsbilde  nicht  seines  Gleichen  in  Florenz  hatte.  Mit  den 
ausgezeichnetsten  Kunstlern ,  namentlich  mit  Jacopo  Sansovino  und 
Rustici,  mit  Francia  Bigio  und  der  Familie  der  Robbia  stand  er  in 
freundschaftlichem  Verkehr.  Vasari  berichtet  manches  Ergòtzliche  von 
dem  heiteren  Leben  im  Hause  des  wohlhabenden  Rustici,  von  den 
lustigen  Gesellschaften  und  Pickenicks,  zu  welchen  jeder  Gast  ein  Ge- 
richt  in  mòglichst  abenteuerlicher  Form  beistouern  musste.  So  hatte 
Andrea  einmal  einen  Tempel  geliefert,  dessen  Fussboden  aus  Gallert- 
mosaik,  dessen  Saulen  aus  Wiirsten  mit  Parmesankase  und  dessen 
Inneres  aus  Pastete  und  Backwerk  bestand.  Das  Chorpult  war  aus 
Kalbfleisch  geschuitten  und  trug  ein  aus  Nudeln  und  Pfefferkòrnern 
hergestelltes  Missale;  als  Chorsiinger  fungirten  Krammetsvògel  und  alt* 
Chorherren  geuiastete  Tauben.  Es  war  die  letzte  Zeit,  wo  das  alte 
frohliche  Florenz  noch  einmal  sich  einem  Ubermiithigen  Lebensgenuss 
hingab,  der  dann  beim  Einzuge  Leo's  X.  sich  in  glanzender  Pracht- 
entfaltung  offenbarte.  Andrea  hatte  mit  andern  Kunstlern  die  Deko- 
rationen  fur  den  Empfang  des  mediceischen  Papstes  herzustellen  ;  es 
fehlte  nicht  an  Triumphpforten  und  Prunkgeriisten  aller  Art,  ja  sogar 
cine  gemalte  Scheinfacade  fllr  den  Dom  fiìhrte  er  mit  Sansovino  aus, 
die  allgemein  bewundert  wurde. 

Noch  vor  diese  Zeit  tallt  der  Beginn  einer  Leidenschaft,  weiche 
fur  Andrea'»  Leben  verhiingnissvoll  wisrden  solite.  Seine  Geliebte  war 
Lucrezia  del  Fede,  die  er  schon  1518  auf  dem  Bilde  von  Mariii  Geburt 
in  der  Gestalt  der  iippigen  in  der  Mitte  der  Composition  stehenden 
Frau  verherrlicht  hatte,  und  die  forteti  das  Modell  fur  alle  seine  Ma- 
donnen  wurde.    Eine  jener  plastischen  sinnlichen  Erscheinungen,  von 

energiseh  ausgesproehenem  Temperaraent,  wie  es  voller  Naivetitt  in  dm 
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beiden  kòstliehen  Studienkòpfen  des  Louvre  (Br.  134,  135)  sich  aus- 
spricht,  beherrschte  aie  den  schwachen  und  gutherzigen  Kttnstler  vòllig, 
und  nicht  zu  seinem  Heile.  Sie  war  damala  noch  mit  dem  Hutmacher 
Carlo  Recanati  verheirathet ,  nach  dessen  Tode  sie  Andrea's  Gattin 
wurde.  Es  scheint,  dass  sie  durch  anspruchsvollen  Aufwand  den  Kiinstler 
uni  so  mehr  in  Verlegenheit  brachte,  als  dieser  bei  seinem  schtichternen, 
bescheidenen  Wesen  ftir  seine  Arbeiten  nur  geringen  Lobn  zu  erhalten 
vermoehte  und  seine  herrlichsten  Schòpfungen  meist  um  sehr  diirftige 
Honorare  ausfiihrte.  Dass  er  trotzdem  fast  immer  mit  voller  Anspan- 
nung  sein  Bestes  gab  und  mit  Ausnahme  seiner  letzten  Zeit,  wo  bisweilen 
eine  fliichtigere  Behandlung  sich  bemerklich  macht,  wahre  Meisterwerke 
schuf,  ist  ein  Beweis  von  seinem  àcht  kllnstlerischen  Naturell.  Wie 
sehr  auch  die  leidenschaftliche  Liebe  zu  der  wohl  etwas  leichtsinnigen 
Frau  seine  bilrgerlichen  Verhaltnisse  gestort  hat,  auf  sein  kiinstlerisches 
Schaffen  hatte  sie  eher  einen  fórderlichen  als  schadlichen  Einfluss. 

Im  Jahre  1518  schienen  die  àusseren  Verhaltnisse  Andrea's  einen 
glanzenden  Umschwung  erfahren  zu  solleu.  Kònig  Franz  I.  hatte  einige 
Bilder  des  KUnstlers  kennen  gelernt  und  war  durch  dieselben  zu  ciner 
solchen  Bewunderung  des  Meisters  hingerissen,  dass  er  ihn  unter  glan- 
zenden Bedingungen  zu  sich  berief.  Andrea,  der  in  Florenz  stets  mit 
Noth  zu  kiimpfen  hatte,  folgte  dem  Ruf  und  ging  im  Mai  desselben 
Jahres,  mit  Reisegeld  durch  des  Konigs  Agenten  reichlich  versehen, 
nach  Frankreich.  Der  Kònig  empfing  ihn  in  ehrenvollster  Weise,  be- 
schenkte  ihn  mit  Geld  und  Kleidern  und  trug  ihm  sofort  auf,  den  im 
Februar  gcborenen  Dauphin  zu  malen.  Diese  Arbeit  errang  in  so 
hohem  Grade  den  Beifall  des  Konigs,  dass  er  den  Kliustler,  der  in 
Florenz  flir  jcdes  seiner  grossen  Wandbilder  nur  10  Scudi  erhalten 
hatte,  mit  300  GoldstUcken  belohute.  Eine  Reihe  anderer  trefflieher 
Werke  schuf  der  Meister  sodann  in  rascher  Folge,  und  seine  Existenz 
bei  dem  kunstliebenden  Kònig  schien  filr  alle  Zeit  gesichert.  Aber 
die  leidenschaftlichen  Briefe  Lucrezia's,  weleho  ihn  nach  Hause  riefen, 
liessen  ihm  keine  Ruhe.  Der  Kònig  bewilligte  ihm  den  fiìr  kurzc  Zeit 
erbetenen  Urlaub  und  vertrautc  ihm  sogar  ansehnliche  Summen  zu 
kun8tlerÌ8chen  Ankiiuten  an.  Daheim  aber  vergass  der  strfiflich  leicht- 
sinnige  Mann  sich  soweit,  dass  er  nicht  bloss  das  eigene,  sondern  auch 
das  anvcrtraute  Geld  in  kurzer  Zeit  in  einem  lustigen  Leben  und  in 
einem  Hausbau  verwendete.  Mit  Recht  ziirnte  der  Kònig  so  sehr  tlber 
diesen  schmahlichen  Vertrauensbruch,  dass  Andrea  genòthigt  war,  sich 
eine  Zeitlang  verborgen  zu  halten.   Aber  schon  1:")20  durfte  er  wieder 
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ijffentlich  init  Arboiten  hervortreten  :  ein  Beweis ,  dass  der  Kdnig  ihn 
vòllig  aufgegeben  und  selbst  auf  seine  Bestrafung  verzichtet  hatte. 
Begreiflich,  dass  es  spater  dem  Kiinstler  nicht  gelang  die  abgebrochenen 
Beziehungen  wieder  anzuknilpfen. 

Wenden  wir  uns  nun  zu  den  damala  entstandenen  Tafelbildern 
dea  Ktinstlers,  so  lernen  wir  hier  ihn  ini  Andachtsbild  als  Schiller  und 


Fin.  *L   l'ariti»*,  vini  Andrea  dei  Sarto.  Louvre. 


Mitstrebenden  Fra  Bartolommeo's  kennen,  dessen  edlen  Autbau  und 
zu  hoher  Freiheit  gelauterte  Symmetrie ,  dessen  grosse  Formgebung 
und  stil volle  Gewandung  auf  ihn  maehtig  gewirkt  hat.  In  der  tiefen 
leuchtenden  Farbe,  in  der  feinen  Ausbildung  dea  Helldunkels,  in  der 
durch  Lasuren  hervorgebraehten  Hartnonie  der  Tòne  wetteifert  er  eben- 
falls  auf  s  Glilcklichrtte  mit  dem  Frate,  aber  in  dem  duftigen  Schmelz, 
in  dem  vollendeten  Zauber  der  Luftperspektive  Ubertrifft  er  nicht  bloss 
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ihn,  sondern  alle  gloichzeitigen  Kunstler  mit  alleiniger  Ausnahme  der 
Venezianer.  In  dieser  Hinsicht  tritt  er  die  Erbschat't  Lionardo's  an 
und  fiihrt  Das  zur  hfichsten  Vollendung,  was  dieser  durch  Lehre  und 
Beispiel  fur  die  malerische  Behandlung  als  Ziel  hingestellt  hatte.  Da- 
bei  ist  freilich  anstatt  der  tief  religiòsen  Empfindung  Fra  Bartolommeo'a 
eine  mehr  offene  weltliche  Anmuth  und  sinnliche  Schonheit  seinen  Ge- 
stalten  eigen,  und  nicht  selten  macht  sich  sogar  eine  gewisse  Gleich- 
gliltigkeit  des  Ausdrucks  bemerklich.  Besonders  aber  verrath  das  gar 
zu  hiiufig  wiederkehrende  Motiv  der  aus  dem  Bilde  herausblickenden, 
sich  mit  ihrer  selbstbewussten  Schonheit  kokett  an  den  Beschauer 
wendenden  Figuren,  eineYi  Mangel  an  Ernst  und  Innerlichkeit ,  der 
dann  sehr  bald  bei  den  Nachfolgern  zu  vollig  manieristischer  Ver- 
ausserlichung  entartete. 

Zu  den  Bildern,  welche  Andrea  in  Frankreich  ausgeftthrt  hat, 
gehSrt  in  erster  Linie  die  Caritas  im  Louvre,  die  den  Namen  des 
Meisters  und  die  Jahrzahl  1518  tragt.  (Fig.  41.)  Der  streng  pyra- 
midale  Aufbau,  die  ktlhnen  Bewegungcn  und  Verklirzungen,  sowie  die 
fast  herbe  GroBsartigkeit  der  Formen  bezeugen,  dass  der  geschtneidige 
Kttnstler  sich  hier,  uni  dein  kunstliebenden  Kònig  durch  Grtfsse  des 
Stils  zu  imponiren,  mehr  als  sonst  in  die  Botmassigkeit  Michelangelo 's 
begeben  hat.  Oline  Zweifel  verband  sich  aber  damit  der  feinste  Reiz 
seines  Kolorits,  das  freilich  durch  Verputzen  gelitten  hat  und  jetzt 
durch  das  kalte  Blau  in  den  Schatten  des  Fleisches  die  Harraonie  ver- 
missen  lasst.  Die  ganze  Schonheit  seiner  Farbengebung  verrath  da- 
gegen  die  ebenfalls  aus  der  Sanimlung  Franz  L  stamuiende  h.  Familie 
derselben  Galerie.  Die  Madonna  und  die  h.  Elisabeth  sind  mit  ihren 
beiden  Kindern  zu  einer  schonen  G ruppe  vereinigt,  die  wohl  etwas 
gedrangt,  aber  reich  an  herrlichen  Motiven  ist  und  durch  den  duftigen 
Schmelz  des  Kolorits  die  volle  Meisterschaft  des  Kiinstlers  bekundet. 
Eine  tiichtige  alte  Kopie  dieses  Bildes  besitzt  das  Belvedere  zu  Wien 
(IV,  3),  eine  kaum  minder  werthvolle  die  Piuakothek  zu  Miinchen, 
unter  Nr.  548. 

In  die  erste  Zeit  seiner  Riickkehr  aus  Frankreich  fallen  mehrere 
seinei*  schonsten  Bilder,  so  die  schòne  Halbfigur  Johannes  d.  T.,  welche 
er  in  der  HofFnung  malte,  mit  derselben  die  Gunst  des  Konigs  Franz 
WÌeder  zu  erlangen,  die  aber  in  den  Besitz  Ottaviano's  de'  Medici  iiber- 
ging  und  jetzt  sich  in  der  Galerie  Pitti  unter  Kr.  205  befindet.  Sodann 
vor  Alleni  die  kfistliche,  ursprlinglich  fiir  Ottaviano  de'  Medici  gemalte 
h.  Familie,  welche  man  unter  Nr.  81  in  derselben  Sanimlung  sieht. 
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Auch  hicr  herrseht  ein  ziemlieh  strenger  pyramidaler  Aufbau,  edle 
Anmuth  der  Gestalteu  ,  Lebendigkeit  des  Ausdrucks  und  wunderbarer 
Zauber  des  Kolorits.  Ebenfalls  vortreflflich  ist  in  derselben  Sammlung 
(Nr.  62)  eine  fur  Zanobi  Bracci  ausgefUhrte  h.  Familie,  die  das  alte 
Motiv  des  von  der  Madonna  angebetetcn  Kindes  zu  hober  Freibeit 
umbildet  und  nicht  minder  schon  gemalt  ist. 

In  der  weiteren  Entwicklung  des  Meisters  bemerkt  man  eine 
immer  grtissere  Frciheit  und  Leicbtigkeit  der  Ausftthrung,  auf  welche 
die  Gewohnheit  des  Freskomalens  mit  ihrer  flotten  Behandlung  sicht- 
lich  Einfluss  geilbt  hat,  und  die  ohne  Zweifel  den  Uebergang  zu  der 
bald  so  verhSngnissvoll  auftretenden  Scbnellmalerei  der  Manieristen 
bildet.  Audrea  selbst  aber,  obwohl  ihm  der  tiefe  Ernst  eines  Lionardo, 
die  Hobeit  eines  Michelangelo,  die  Wttrde  eines  Fra  Bartolommeo, 
der  Seelenadel  eines  Rafael  fehlt,  bleibt  docb  in  seiner  weltlicber  ge- 
arteten  Kunst  bis  zuletzt  fast  auf  gleicber  Hohe,  und  wenn  manchinal 
seine  Gestalten  einen  Zug  von  Aeusserlichkeit  spttren  lassen,  so  geben 
sie  sich  doch  immer  voli  kostlicher  LebensfUlle,  der  das  unvergleich- 
liche  Kolorit  in  unverminderter  Schònbeit  als  Ausdruck  dient.    Zu  den 
Werken  seiner  mittleren  Zeit  gehtìren  zunachst  die  beiden  kleineren 
Tafeln  mit  Scenen  aus  der  Gcschicbte  Joseph»,  jetzt  in  der  Galerie 
Pitti  Nr.  87  u.  88.    Sie  wurden  ursprunglieh  im  Auftrage  des  Salvi 
Borgberini  fiir  die  Vermahlung  seines  Sohnos  mit  Margherita  Acciajuoli 
ausgefUhrt  und  bildeton  einen  Theil  jener  prachtvollen  Ausstattung,  an 
welcher  die  angesehensten  Kiìnstler  im  Wetteifer  sich  betheiligt  hatten. 
Dem  Heldenmuth  der  edlen  Frau  verdankt  man  die  Erhaltung  dieser 
Stllcke,  demi  da  bei  der  Belagerung  von  Florenz  1527  der  franzòsische 
Agent  Giovan  Battista  della  Palla  die  Abwesenheit  des  Hausherrn  zu 
einer  Eutfiìhrung  der  kostbaren  Kunstschiitze  zu  benutzen  suehte,  trat 
ihm  die  entrtistete  Hausfrau  mit  der  zornigeu  Drohung  entgegen,  sie 
werde  diese  Denkzeichen  ihrer  Ehe  mit  ihrem  Lebcn  vertheidigen. 
Vasari  lasst  die  Heroine  dabei  eine  tingere  wohlgCHétzte  Rede  im  Stil 
des  Lìvìub  halten.    Die  Tafeln  sehildern  den  Verrath  der  Bruder,  Jo- 
sephs  Verkauf  nacb  Aegyptun  und  die  Traumdeutung  bei  Pharao  in 
Uberaus  geistreicher  lebendiger  Erzahlung,  wobei  die  kleinen  zierlichen 
vortreflflich  gemalten  Figurehen  wie  Staftage  in  reicbgegliederter  Land- 
schaft  erscheinen,  auf  deren  selbstandige  Entwicklung  allem  Anscbeine 
nach  DUrer'sehe  Compositionen  eingewirkt  haben.    Das  Ganze  giebt 
wieder  eine  treffliche  Vorstellung  von  dem  Erzahlertalent  des  Ki'instlers 
und  zugleich  von  dem  hohen  Rango  derartiger  bloss  fUr  httualìche 
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Ausstattung  geschaflfener  Werke.  Ungefahr  utn  dieselbe  Zeit  malte 
Andrea,  in  der  Hoffhung  sich  bei  Franz  I.  wieder  in  Gunst  setzen  zu 
kònnen,  eine  von  Vasari  hoehgerUhmte  Opferung  Isaaks,  die  man  in 
dem  geistreich,  wenn  auch  etwas  flUchtig  gemalten  Bilde  der  Galerie 
zu  Dresden  vermuthen  darf.  Eine  eigenhandige  Wiederholung  besitzt 
das  Muscum  zu  Madrid.  Aus  derselben  Zeit  stamnit  das  herrliche 
oben  bereits  erw&hnte  Bild  Johannes  des  Taufers  in  der  Galerie  Pitti, 
voli  Ausdruck  und  von  hoher  koloristischer  Vollendung. 

Nach  einer  langeren  durch  den  Aufenthalt  in  Frankreich  veran- 
lasaten  Unterbrechung  kehrte  Andrea  nun  auch  zu  den  Arbeiten  im 
Scalzo  zurlick.  Er  malte  1520  die  trefflichen  Gestalten  des  Glaubens 
und  der  Liebe,  namentlich  letztere  von  freier  Schonheit,  sodami  bis 
zum  August  1523  die  allegorische  Figur  der  Iloftnung  und  noch  vier 
Bilder  aus  dem  Leben  des  Taufers,  den  Tanz  der  Salome,  die  Ent- 
hauptung,  die  Ueberbringung  des  Hauptes  und  die  Erseheinung  des 
Engels  bei  Zacharias.  Auch  hier  giebt  er  liberali  in  wenigen  Gestalten 
das  Nothwendige,  dies  aber  voli  Leben,  Nachdruck  und  Schonheit. 
Besonders  grossartig  in  gewaltigcr  Dramatik  ist  die  Enthauptung 
des  Taufers  geschildert,  wo  die  nervige  Gestalt  des  Henkers  spreiz- 
beinig  neben  dem  eben  zusammenbrechenden  Leichnam  steht,  dom 
Beschauer  den  Rtteken  zukehrend,  und  mit  der  Linkon  das  Haupt  des 
Taufers  der  mit  einer  Begleiterin  dabei  stehenden  Salome  Uberreichend, 
wàhrend  auf  der  andern  Seite  der  die  Exekution  Befehligende,  von 
einem  Begleiter  gefolgt,  gebietend  den  Kommandostab  erhebt.  In  alien 
diesen  Bildern  hat  der  Geist  Masaccio's  den  Kiinstler  inspirirt.  Der 
Tanz  der  Salome  vor  dem  am  Tische  in  briitendem  Nachdenken  sitzen- 
den  Herodes  ist  ruhiger  dargestellt  als  man  erwarten  solite.  Andrea 
hatte  wohl  beobachtet,  wie  wenig  alien  seinen  Vorgjingern  die  Figur 
der  Tiinzerin  gelungen  war;  so  zeigt  er  uns  das  iìppige  Weib,  wie 
sic  eben,  anmuthig  vortretend,  sich  zum  Tanze  anschickt,  und  durch 
diese  Miissigung  erreicht  er  einen  viel  hòheren  Reiz.  Prachtvoll  dra- 
pirte  Nebenfiguren  erhohcn  auch  hier  den  Eindruck;  gegenttber  aber 
zur  Rechten  sieht  man  die  kecke  im  Zeitkostìlm  pràgnant  charakteri- 
sirte  Gestalt  eines  Trabante»  und  neben  ihm  eine  herrliche  Mantelfigur, 
zu  welcher  die  Studie  im  Louvre  (Br.  121).  Nicht  rainder  einfach  und 
dabei  hochdramatisch  die  Ueberbringung  des  Hauptos;  meisterlich 
charakteiisirt  ist  der  dllster  raisstrauiseh  dasitzende  Tyrann  und  ihm 
gegeniiber  am  Tische  in  frappantem  Gegensatz  die  frohlockende  He- 
rodias;  der  von  links  mit  dem  Ilaupt  des  Taufers  nahenden  Salome 
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entspricht  rechts  die  ausdrucks  volle  herrlich  drapirte  Gestalt  eines  Zu- 
schauers,  der  mit  der  Goberde  besorgnissvollen  Nachdenkens,  das  Kinn 
in  die  Hand  stutzend,  dieser  Tragodie  beiwohnt.  Auch  die  Erscheinung 
dea  Engels  vor  dem  opfernden  Zacharias  ist  von  ergreifender  Lebcndig- 
keit.  Wie  ehrfurchtsvoll  betritt  der  gòttlicbe  Bote  das  Heiligthuin  ! 
wie  voli  Scheu  am  Fusse  des  Altares  fast  versteinert  steht  die  wunder- 
volle  Mantelfigur  des  Priesters  !  wie  inarkig  im  Stil  der  grossen  freien 
Kunst  sind  die  wonigen  Zuschauer  gezeichnet  !  Wahrlich,  vor  diesen 
Werken  begreift  man  das  Wort  Michelangelo's,  der  einmal  mit  Hin- 
blick  auf  Andrea  boshaft  zu  Rafael  gesagt  haben  soli:  jjch  weiss  in 
Florenz  ein  Biirschlein,  das  dich  waidlich  schwitzen  machen  solite, 
wì'irden  ihm  einmal  grosse  Aufgaben  zu  Theil!"  In  der  That,  nur 
mit  Rafael  kann  man  dieso  voltandoteli  Schòpfungen  vergleichen.  — 

Im  folgenden  Jahre  1524  beschloss  Andrea  den  Cyklus  durch  die 
lebensvolle  Geburt  des  Tiiufers,  in  welcher  er  den  reichen  Apparat, 
den  die  florentiner  Ktinstler  auf  solche  Wochenstubenscenen  zu  ver- 
wenden  pflegten,  auf  das  Nothwendigste  beschrìinkt,  dies  aber  in  voll- 
endeter  Lebenswahrheit  und  Schònheit  giebt.  Zu  der  Uberaus  prag- 
nanten  Gestalt  des  am  Lager  sitzenden  und  den  Namen  des  Kindes 
aufschreibenden  Zacharias  sieht  man  im  Louvre  (Br.  120)  die  geniale 
Kohlenzeichnung.  Den  Schluss  des  Cyklus  bildet  sodann  die  H ei in- 
sù chung,  die  an  einfacher  Gewalt  des  Ausdrucks  sowie  an  freier 
kilnstlerischer  Beherrsehung  der  Darstellungsmittel  wieder  zum  Besten 
der  Reihenfolge  gehtìrt.  Ganz  neu  und  eigenthumlich  ist  die  mit  Staunen 
gemischte  Herzlichkeit,  mit  welcher  die  altere  Frau  die  gesegnete 
jUngero  Freundin  tief  ausholend  betrachtet. 

Um  den  Meistor  nach  dieser  Seite  seiner  Thiitigkeit  im  Zusam- 
menhange  zu  wiìrdigen,  fUgen  wir  seine  iibrigen  Freskobilder  hier  an. 
Schon  1521  batte  er  in  der  mediceischen  Villa  Poggio  a  Cajano  den 
Empfang  der  Tributo  durch  Gasar  gemalt,  eine  Darstellung  von  glan- 
zender  Pracht  und  festlicher  Heiterkeit,  bei  grossem  Geschick  in  der 
Anordnung  und  der  koloristischen  Durehtuhrung.  Fur  das  Noviziat 
des  Klosters  der  Serviteti  (Annunziata)  malte  er  eine  Pietà,  jetzt  in 
der  Sammlung  d«-r  Akademie  (S.  d.  gr.  Gem.  GlJ;  ein  Werk  von 
ergreifendein  Ausdruck  und  an  Rafael  erinnernder  Schònheit,  fein  und 
klar  im  Ton.  Ebendort  sieht  man  ein  in  Terra  verde  leicht  hinge- 
worfenes  Fresko  mit  kòstlichen  Scenen  der  Mildthatigkeit,  von  einer 
Heiligen  in  einem  Spital  ausgeiibt.  Fiir  dasselbe  Kloster  malte  er 
auch  an  einer  Mauer  des  Kiìehengartens  zwei  Fresken  aus  der  Parabel 
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vom  Weinberg  ;  ini  ersten  schildertc  er,  wie  der  Hausvater  die  Arbeiter 
beruft,  ini  zweiten  wie  er  ihnen  den  Lohn  auszahlt.  Beide  Bilder  sind 
untergegangen,  aber  von  der  lebensvollen  Natlirlichkeit  der  Schilderung 
zeugt  eine  Zeichnung  nach  dem  zweiten  Bilde  in  der  Albertina  zu 
Wien  (Br.  72),  die  freilich  nicht  ala  eigenhandige  Arbeit  Andrea'» 
betracbtet  werden  kann.  Sein  bertthmtestes  Meisterwerk  der  Fresko- 
malerei  ist  aber  die  ini  Jabre  1525  entstandene  „ Madonna  del  sacco8 
in  einer  Lunette  des  Kreuzganges  der  Annunziata,  die  er  um  den 
Preis  von  zehn  Scudi  ausfìihrte.  Die  Madonna  ruht  mit  ibrem  Kinde 
auf  den  Treppenstufen  eines  Palastes.  Der  Kleine  strebt,  rittlings  iiber 
den  Schooss  der  Mutter  wegschreitend,  zu  dcm  Niihrvater  Joseph  hin, 
welcher  in  bequemer  Lage,  auf  einen  Sack  gestutzt,  in  eineni  Bucbe 
liest.  Es  ist  eine  der  grossartigsten  Familiengruppen  der  neueren 
Kunst,  und  doch  bat  der  Kllnstler  nur  ein  alitaglieli  sicb  bietendes 
Motiv  der  Wirklichkeit  durch  Gròsse  der  Auffassung,  machtvolle  Leben- 
digkeit,  meisterhafte  Plastik  und  hOchste  malerische  Vollendung  in  das 
Reich  des  EwiggUltigen  hinaufgehoben.  Aehnlich  bat  Rafael  es  mit 
seinen  schònstcn  Madonnen  geraacht,  und  wenn  Andrea  in  der  etwas 
indifferenten  Schònheit  der  Mutter  hinter  der  Seelentiefe  Rafael's  zuriick- 
bleibt  und  mehr  eine  freie  sinnliche  Anmuth  erstrebt,  so  ubertrifft  er 
dagegen  den  Urbinaten  und  alle  andern  Gleicbzeitigen  durch  die  strah- 
lende  Herrlichkeit  und  den  weichen  Schnielz  des  Kolorits.  Die  Original- 
skizze  zu  den  Figuren  der  Madonna  rait  dem  Kinde  findet  sich  in  der 
Albertina  (Br.  73),  die  zum  Joseph  im  Louvre  (Br.  118). 

Endlich  malte  Andrea  1526  ini  Refectorium  des  Klosters  der 
Salvi  ein  grosses  Fresko  des  Abendmahls.  Auch  dies  ist  ein  Werk 
hòchster  Meisterschaft  und  wenn  gleich  an  Tiefe  der  Charakteristik 
und  draraatischer  Wucht  dem  Meisterwerke  Lionardo's  nicht  eben- 
biirtig,  so  erreicht  es  doch  dureh  die  edle  Lebendigkeit,  durch  die 
Mannichfaltigkeit  der  Charakteristik,  die  besonders  in  den  markig  aus- 
gepriigten  Kòpfcn  und  dem  ausdrucksvollen  Spiel  der  Hande  sich  zu 
erkennen  giebt,  endlich  in  dem  wunderbaren  mit  der  feinsten  Abtònung 
der  Luftperspektive  durchgcfuhrten  Kolorit  eine  solche  Bedeutuug,  dass 
das  Bild  unter  den  grossten  Meiste^werken  der  damaligen  monumeu- 
taleu  Malerei  einen  Ehrenplatz  behauptet.  Wunderlicher  Weisc  hat  der 
Kiinstler  in  der  Hòhe  der  Wand  in  einer  gemalteu  Galene  zwei  genre- 
hafte  Figuren  als  Zuschauer  angebraebt,  wodurch  der  Stille  und  Samui- 
lung  einer  solehen  Scene  Abbruch  gcschieht.  Eine  niriaterliche  Oel- 
skizze  zu  dem  Werke  sieht  man  in  der  Universitiits-Galerie  zu  Oxford, 
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die  keck  in  Rothatift  hingeworfenen  Modellstudien  zu  Chriatus  und  vier 
Aposteln  in  den  Uffizien  (Br.  396,  401,  402),  prachtvollc  Naturatudien 
zu  Handen  und  Fiiaaen  im  Louvre  (Br.  129). 

Ala  im  Jahre  1524  die  Peat  in  Florenz  wiithetc,  begab  sich 
Andrea  auf  Veranlasaung  seinea  Gonnera  Antonio  Brancacci  mit  aeiner 
ganzen  Familie  in'a  Gebirge  naeh  Mugello,  una  filr  die  Nonnen  von 
San  Piero  a  Luco  ein  Altarbild  zu  malen.  Es  entstand  die  herrliche 
jetzt  in  der  Galene  Pitti  befindliche  Pietà,  in  welcher  der  todte 
Chriatus  von  der  Madonna,  Magdalena  und  Johannea  betrauert  wird, 
wuhrend  Katharina,  Petrua  und  Paulua  mit  innigem  SchmerzensauBdruck 
dabeiatehen.  Die  Uberaua  geiatvolle  Skizze  dazu  aieht  man  in  den 
Uffizien  (Br.  389),  die  Naturatudie  zum  todten  Chriatua  im  Louvre 
(Br.  128).  Das  Werk  ist  ohne  Zweifel  im  Ilinblick  auf  die  Pietà  Fra 
Bartolommeo's  entatanden,  deaaen  Chriatua  hier  fast  genau  wiederholt 
wird,  und  aowohl  durch  die  ergreifende  Dramatik,  den  groaaartigen 
symmetrischen  und  doch  frei  bewegten  Auf  bau,  wie  durch  die  meister- 
liche  Farbung  von  hohem  Werth.  Er  erhielt  dafìir,  ausser  der  Koat 
flir  sich  und  die  Seinen,  neunzig  Goldgulden.  Das  Werk  bietet  ein 
bedeutaameB  Beiapiel  fiir  die  auf  Fra  Bartolommeo'a  Vorgang  beruhende 
rhythmisch  architektonisclie  Compoaitionaweiae:  es  bildet  eine  Doppel- 
gruppe  von  zwoi  Pyraniiden,  die  mit  dem  einen  gemeinsamen  Fuaapunkt 
in  der  Gestalt  der  Madonna  zuaaminentreffen.  Die  Kòthelzeichnung 
zu  einer  anderen  Uberaua  crgreifenden  Pietà,  wo  die  Madonna  aich 
schinerzerfìillt  Uber  den  Leiehnam  dea  Sohnea  beugt  und  Johannea  d.  T. 
und  ein  andrer  Heiliger  ersehuttcrt  dabci  atehen,  fìndet  aich  im  Louvre 
(Br.  119),  eine  betriigeriaehe  Kopie  in  den  Uffizien  (Br.  400).  Kurze 
Zeit  vorhor  batte  er  flir  Bartolommeo  Panciatichi,  der  wegen  seinea 
Handelsverkehra  mit  Frankreich  ein  Altarwerk  naeh  Lyon  stiften  wollte, 
dio  groaaartige  Tafel  mit  der  Verkliirung  der  Madonna  gemalt,  welche 
man  jetzt  unter  Nr.  191  in  derselben  Hainmlung  aieht.  Groaa  und 
miichtig  in  der  Corapoaition.  voli  Leben  und  Auadruck,  ist  daa  lìild 
auch  durch  die  Tiefe  und  die  duftige  Weichheit  dea  Kolorita  eine  aeiner 
edelsten  Sehopfungen.  Unter  den  das  offene  Grab  der  Madonna  um- 
gebenden,  mit  dem  Auadruck  dea  Staunens,  der  Verehrung  und  inniger 
Bitte  ihr  nachachauenden  Aposteln  iat  die  Jiinglingageatalt  dea  Johannes 
von  besonderer  Sehonhcit.  Den  Vordergrund  fùllen  zwei  priichtige 
knieende  Geatalten,  von  denen  die  eine  in  portratmaaaiger  BiUlung,  und 
in  fast  kokett  zuriickgeaehlageuem  Mantel  aich  naeh  dem  Beschauer 
wendet.  Die  ^Madonna  sehwebt,  von  Engeln  auf  Wolken  emporgetragen, 
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aufwiirts,  die  Anne  auabreitend  und  das  schone  Antlitz  andachtig  nach 
oben  gewendet.  Neben  ihr  stehen  mehrerc  Engelknaben  auf  Wolken, 
welche  die  Gruppe  bereiehern,  aber  ihr  etwas  von  dem  Charakter  leichten 
Aufschwebens  rauben.  Eine  andere  Schilderung  desselben  Gegenstandes, 
ehemals  in  St.  Antonio  zu  Cortona,  jetzt  in  derselben  Sammlung  unter 
Nr.  225  aufgestellt,  bietet  eine  freie  Umgestaltung  der  Composition 
und  ist  ebenfalls  durch  duftigen  Farbensehmelz  ausgezeichnet.  Die 
Vergleichung  beider  Meisterwerke  zeigt,  dass  der  Kttnstler  mit  der 
Hauptgruppe  es  sich  leieht  gemacht  hat,  indem  er  dieselbe  im  Wesent- 
lichen  wiederholt.  Dies  gilt  namentlich  von  der  ausdrucksvollen  Gestalt 
des  Johannes.  Die  Apostel  hat  er  etwas  dichter  zusammengedrangt, 
um  don  Nieolaus  von  Bari  und  cine  heiligo  Matrone  als  Knieende  in 
den  Vordergrund  zu  bringen.  Dem  ersteren  giebt  er  dasselbe  Motiv 
wie  der  entsprechenden  Figur  des  vorher  besprochenen  Bildes;  wie 
jene,  stiitzt  auch  diese  sich  auf  ein  Buch  und  wendet  sich  gegen  den 
Beschauer.  Ungleich  schiiner  ist  die  Gruppe  der  Madonna,  die  im 
wonnigsten  Schweben  von  leicht  beschwingtcn  Engeln  hinaufgetragen 
wird.  Aehnliche  Sehónheit  des  Kolorits  und  gleiche  Lebendigkeit  der 
Auffassung  zeigen  endlich  funf  einzelne  Heiligenbilder,  die  sich  jetzt 
im  Chor  und  Querschiff  des  Doms  zu  Pisa  befinden. 

Um  dieselbe  Zeit,  als  alle  diese  trefflichen  Werke  entstanden 
und  Andrea  zugleich  in  der  Madonna  del  sacco  sein  MeisterstUck  im 
Fresko  schuf,  erhielt  er  durch  Ottaviano  de'  Medici  den  eigenthum- 
lichen  Auftrag,  fiìr  den  Markgrafen  von  Mantua  da»  beruhmte  Portrat 
Leo's  X.  von  Rafael  zu  copimi.  Gonzaga,  der  das  Bild  in  Florenz 
gesehen  hatte,  wunschtc  das  Originai  zu  besitzen  und  wandte  sich  mit 
dieser  Bitte  an  Clemens  VII.  Die  schlauen  Medici  entschlossen  sich, 
um  das  hochgeschàtzte  Originai  zu  behalten,  zu  einer  Tàuschung  des 
^larkgrafen  und  schickten  ihm  eine  von  Andrea  del  Sarto  meisterlich 
ausgefilhrte  Kopie,  die  sich  jetzt  im  Museum  zu  Neapel  befindet, 
wo  man  sie  fìlr  das  Originai  Kafaers  ausgiebt.  Als  Vasari  kurze  Zeit 
nachher  Mantua  besuchte,  fiihrte  Giulio  Romano  ihm  das  Bild  als 
Originai  Rafael's  vor,  und  als  dieser,  der  den  Sachverhalt  genau  kannte, 
seine  Zweifcl  àusscrte  und  Giulio  Romano  die  Stellen  angab,  wo  er 
seine  eigne  mithelfende  Hand  zu  erkennen  glaubte,  vermochte  Vasari 
dagegen  an  gewissen  Merkzeichen  zum  hòehsten  Erstaunen  Giulio's 
die  Hand  Andrea  del  Sarto's  nachzuweisen. 

Zu  den  spatcren  Tafelbildcrn  des  Kiiustlers  gehort  eine  h.  Familie 
in  der  Galene  Barberini  zu  Rom,  die  allerdings  zum  Theil  durch 
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Uebermalung  gelitten  hat.  Die  trefflichc  Oelstudie  zum  h.  Joseph 
dieses  Bildea  befindet  aich  in  der  Pinakothek  zu  Miinchen,  geistreich 
und  breit  auf  Papier  genialt,  im  Charakter  an  Fra  Bartoloinmeo  er- 
innernd.  Wie  lebensvoll  der  Meister  auch  in  den  letzten  Jahren  immer 
noch  zu  componiren,  und  wie  kòatlich  er  zu  malen  verstand,  bezeugte 
ehemala  die  grosaartige  Tafel  dea  Museuma  zu  Berlin,  welche  die 
thronende  Gottesinutter  in  einer  Niaehe  auf  Wolken  achwebend  und 
von  Engeln  getragen,  umgeben  von  den  verehrenden  Heiligen  Petrus 
und  Bcnediktua,  Markus  und  Antoniua  von  Padua  enthalt.  Die  beiden 
knieenden  Geatalten  dea  nackten,  grehsen  Einaiedlera  Onofriua  und  der 
ganz  in  sich  versunkenen  Katharina  von  Alexandrien,  diese  wieder  mit 
den  Zugen  der  Lucrezia  del  Fede,  bilden  den  Abachluaa  der  hcrrlich 
bewegten  Gruppen.  Ganz  im  Vordergrund  an  den  Stufen  dea  Thrones 
erblickt  man  die  Halbfiguren  dos  jugendlichen  h.  Celaus  und  der  mit 
dem  atrahlend  achònen  Antlitz  aich  gegon  den  Beachauer  wendenden 
Julia.  Diea  Meiaterwerk ,  mit  der  Jahrzahl  1528  bezeichnet,  iat  vor 
nicht  langer  Zeit  durch  Verputzen  ganzlich  ruinirt  worden.  Dio  dazu 
gehòrige  Lunette  mit  einer  Daratellung  der  Verkttndigung,  gleich  dem 
Hauptbilde  im  Auftrage  Giuliano's  della  Scala  fùr  die  Kirche  der 
Annunziata  gemalt,  jetzt  in  der  Galerie  Pitti  unter  Nr.  163,  iat  durch 
Uebermalung  ihrer  Harmonie  beraubt  worden.  Aua  deiuaelben  Jahre 
1528  atammt  daa  fllr  daa  Kloster  Vallombrosa  gemalte  Bild,  welches 
man  in  der  Sammlung  der  A  k ad  e  mie  (Saal  d.  gr.  Gemiildo  Nr.  59) 
aieht.  Es  atellt  vier  Heilige  dar,  machtige  Typen  von  grosaartiger 
Lebenafillle,  das  Kolorit  von  wunderbarer  Pracht  bei  klarem  Helldtinkel 
und  weichera  Schmelz  der  Tòne.  Eine  andre  nicht  minder  groaaartige 
Gruppo  von  vier  Heiligen,  Uber  welchen  ehi  kòatlicher  Chor  jubilirender 
Engelknaben  aehwebt,  aieht  man  in  einem  Blatte  dea  Brit.  Muaeura 
(Br.  34),  in  hochst  energiacher  Plastik  mit  dem  Pinsel  in  Biater  aua- 
gefuhrt.  Noch  einmal  malte  Andrea  1529  eine  Verklarung  der  Ma- 
donna mit  vier  Heiligen,  jetzt  in  der  Galerie  Pitti  unter  Nr.  123. 
Die  beiden  mittleren  Figuren,  S.  Fiddis  und  Katharina,  sind  knieend 
dargestellt  und  blieken  nach  dem  Beschauer.  Diea  hier  doppelt  auf- 
tretende  Motiv  priigt  der  Compoaition  einen  gar  zu  ausserlichen  Cha- 
rakter auf.  Das  Hild  war  beim  Todo  dea  Meiatera  noch  unvollendct 
und  wurde  apiiter  dem  Vincenzo  Bonilli  Uhergeben,  dem  die  Auafiihrung 
der  unteren  Partie  angehòrt.  Die  von  Andrea  aelbat  gemalte  Madonna 
iat  von  innigem  Ausdruck  und  verleugnet  nicht  die  Feinheit  aeinea 
klaren,  duftigon  Kolorits.    Weit  sehiiner  iat  indeaa  in  deraelben  Galerie 
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Nr.  307  ein  um  1524  flir  Boccaccio  Bicchierajo  ausgefiìhrtes  Bild 
desselben  Gegenstandes,  wo  die  in  Wolken  schwebende  Madonna  sechs 
Heiligen  erscheint,  untor  welchen  die  beiden  vorderen  Figuren,  Katha- 
rina  und  der  h.  Fidelis,  wieder  knieend  dargestellt  sind,  letzterer  nach 
einem  bei  Andrea  ofter  vorkommenden  Motivo,  sich  gegen  die  Be- 
schauer  wendend,  erstere  die  genaue  Wiederholung  der  entsprechenden 
Figur  auf  der  Disputà  in  derselben  Sammlung.  Links  ateht  der  nackte, 
nur  mit  einer  Epheuranke  uni  die  Hufte  bekleidete  Onofrius,  genau 
dieselbc  Figur  wie  auf  dem  Berliner  Bilde,  nur  in  mehr  aufrechter 
Stellung.    Das  Werk  iat  trefflich  ausgeftihrt. 

Auch  als  Bildnissmaler  hat  Andrea  VorzUglichcs  geleiatet,  wie 
man  schon  an  den  in  seinen  Fresken  der  Annunziata  vorkommenden 
PortrSts  von  Zeitgenossen  erkennen  kann.  In  den  Oelbildern  kommt 
zu  der  gediegenen  Auffassung  und  der  bestimtnten  Zeiclmung  das 
kraftvolle  und  doch  weiche  Kolorit,  welches  namentlich  in  der  ersten 
Zeit  den  Einfluss  der  Portrats  Lionardo's  erkennen  lfisst.  Ein  Selbst- 
portràt  des  Ktinstlers  ist  das  in  den  Uffizien  unter  Nr.  1176  auf- 
gestellte,  aus  seiner  Jugendzeit,  von  grosser  Lebendigkeit  und  Freiheit 
der  Ausfuhrung.  Ebendort  ein  Fresko,  das  er  in  seiner  spàteren  Zeit 
auf  einen  Ziegelstein  gemalt  hat,  und  von  welchem  schon  Vasari  be- 
richtet,  eine  geistreich  und  flott  hingeworfene  Skizze.  Aus  seiner 
fruheren  Zeit  scheint  das  Portràt  der  Lucrezia,  in  der  Galerie  zu 
Madrid;  voller  entwickelt  in  reiferen  Formen  ist  das  Bildniss  Nr.  240 
im  Museum  zu  Berlin,  ebenfalls  sehr  flott  und  zwar  alla  prima  ge- 
malt. Ausserdem  besitzt  die  Galerie  Pitti  unter  Nr.  66  und  Nr.  184 
gediegcne  mannliche  Portrats,  die  man  dort  fiir  Selbstbildnisse  Andrea'* 
hàlt,  unter  Nr.  118  das  Doppelbild  eines  Ehepaares,  in  welchem  man 
wieder  den  Kuustler  und  scine  Frau  zu  erkennen  meint. 

Eine  meisterliche  Kreidezeichnung  der  Albertina  zu  Wien  (Br.  79)| 
das  Brustbild  einer  Frau  darstellend,  ist  besonders  merkwiirdig  wegen 
der  bloss  dureh  schràge  Parallelstriche  nach  Art  Lionardo's  mit  grosser 
Feinheit  durehgefiihrten  Modellirung  der  Fleischpartieen.  Von  nodi 
hòherer  Vollendung  in  duftig  malerischer  Behandlung  ist  das  mit  dem  Roth- 
stift  ausgefiihrte  weibliche  Brustbild  im  Brit.  Museum  (Br.  33),  sowie 
der  durch  die  erstaunliche  Naivetiit  schlichter  NaturaulTassung  fesselnde, 
mit  Kreide  gezeichnete  Kopf  eines  jungen  Madchens  in  den  Uffizien 
(Br.  404).  Dagegen  zeigt  der  geniale  Kothclcntwurf  eines  als  Knie- 
stiick  aufgefassten  EVauenportrttts  die  ganze  kiihne  Meisterschaft  des 
Kiinstlers  auf  ihrer  IlOhe.    Von  der  breiteu  Wucht  und  der  markigen 
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Gewalt  seiner  NaturaufFaaaung  zeugt  aodann  beaondera  eine  Anzahl  von 
StudienkOpfen  in  den  verschiedenen  Sammlungen.  Sie  sind  fast  imnier 
in  Ròthel  auagefiihrt,  weil  diea  Material  am  meiaten  den  farbigen  Reiz, 
den  duftigen  Schmelz,  die  Effekte  dea  Helldunkels  wiederzugoben  ver- 
mag.  So  der,  prachtvolle  kahlkòpfige  Alte  mit  struppigera  Bart  im 
Louvre  (Br.  131),  der  aufwàrta  blickende  junge  Mann,  dessen  Gesicht 
ganz  in  Schatten  gesetzt  ist  (Br.  126),  da»  meisterlich  raodellirte,  in 
frappantester  Lebendigkeit  der  Natur  abgelauschte  junge  Madchen 
(Br.  125),  der  in  machtiger  Energie  mit  der  ganzen  Wildniss  eines 
nie  von  Kamm  und  Biirste  heimgesuchten  Haarwuchses  zweimal  dar- 
geatellte  Jìingling  (Br.  122)  und  das  abwarts  achauende  Madchen,  da» 
in  scharfer  Seitenbeleuchtung  aufgefaaat  ist  (Br.  127).  An  diese,  dem 
Louvre  angehcirenden  Blatter  schliessen  sich  einige,  nicht  minder  kost- 
liche  in  den  Uffizien:  die  prachtig  naiven  Kinderkopfchen  (Br.  412. 
413),  der  leidenschaftliche  Manneskopf  (Br.  382)  und  das  tràumerischo, 
duftig  hingehauchte  jungfrauliche  Kopfcben  (Br.  392).  Diese  breite 
Meiater8cbaft  der  Behandlung  hat  auf  die  gesanimte  Folgezcit  den 
grosaten  Einfluss  auageiibt;  nur  haben  die  Nachfolger  nicht  mehr  die 
packende  Einfachheit  und  Wahrheit  der  Natur  zu  erreichen  vennocht. 

Kehren  wir  zu  den  Portràta  zuriick,  so  darf  in  den  Uffizien 
das  mannlicho  Bildnisa  Nr.  1169,  das  freilich  stark  uberarbeitet  ist, 
sowie  daa  weibliche  Brustbild  Nr.  188  ebenfalla  ihra  zugcschrieben 
werden.  Dagegen  stammt  die  Mehrzahl  der  in  den  Galerieen  unter 
seinem  Namen  vorkommenden  Bildnisse  von  der  Hand  seiner  Schiller 
und  Nachalimer;  doch  enthàlt  die  Samralung  des  Lord  Cowper  in 
Panahanger  zwei  miinnliche  Bildnisse  und  ein  Frauenportràt,  welche 
sehr  geriihrat  werden. 

Vasari  erzahlt,  Andrea  sei  nach  Rom  gekonimen,  um  die  Werke 
Rafael's  und  Michelangelo's  zu  sehen,  und  die  Antiken  zu  studiren, 
sei  aber  aus  Schilchternheit,  weil  er  mit  solchen  Schòpfungen  zu  wett- 
eifern  fllr  unmòglich  gehaltcn,  bald  nach  Florenz  zurilckgekehrt. 
Wir  haben  keinen  Grund,  an  der  Wahrheit  dieser  Erzahlung  zu  zwei- 
feln;  im  Gegentheil  sind  die  KinflUsse  nicht  bloss  Michelangelo's,  son- 
dern  mehr  noch  Rafael's,  dem  Andrea  in  seinen  Werken  oft  so  nahe 
kommt,  eher  eine  Bestatigung  als  eine  Widerlegung  Vasari'».  Uebrigens 
war  Andrea  bis  in  scine  letzte  Lebensseit  mit  unverminderter  Kraft 
kiinstlerisch  thatig.  Im  .Tahre  1530  erhielt  er  noch  den  Auftrag,  die 
Portrats  der  bei  der  Belagerung  entflohenen  Hauptleute  und  mehrerer 
rebellischer  Bttrger  zum  schmachvollen  Andenken  an  der  Parade  der 
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alteri  Kaufhallc  iind  am  Palazzo  del  Podestà  zu  malen ,  ebenso  wie 
frtther  Andrea  del  Castagno  den  nainlichen  Auftrag  erhalten  hatte. 
Dieso  Fresken  sind  indefes  frllh  uutergegangen,  und  nur  die  mit  Roth- 
stift  entworfenen  Origioalskizzen  befinden  sich  in  der  Saminlung  der 
Uffizien.  Trotz  der  unverkennbaren  Elastizitat,  mit  welcher  Andrea 
seinem  klmstlerischen  Berufe  lebte,  mlissen  doch  die  schweren  Zeiten 
der  Belagerung  und  der  Einnahme  von  Florenz  auch  auf  ihn  gedriìckt 
liaben,  uni  so  empfindlicher  vielleicht,  da  er  sich  sagen  musste,  dass 
er  durch  eigene  Sehuid  seine  gliinzende  Stellung  in  Frankreich  ver- 
scherzt  hatte.  Hungersnoth  und  Seuchen  wlitheten  in  der  Stadt.  und 
als  nach  der  Uebergabe  das  Belagerungsheer  eindrang,  brachte  es  die 
Pest  mit.  Andrea  wurde  von  der  Krankheit  ergriffen ,  der  er  um  so 
weniger  wideratehen  konnte,  als  sein  Kòrper  wàhrend  der  schlimmen 
Zeiten  der  Belagerung  durch  Entbehrung  geschwacht  war.  Die  Frau, 
der  er  die  Ruhe  und  das  Gllick  seines  Lebens  geopfert  hatte,  blieb 
ihm  aus  Furcht  vor  der  Seuche  mòglichst  fera,  und  so  starb  er  fast 
unbeachtet,  kaum  dreiundvierzigjahrig  am  22.  Januar  1531.  Ohne 
Gepr&nge  wurde  er  stili  in  der  Annunziata  ,  die  er  mit  so  kóstlichen 
Werken  verherrlicht  hatte,  beerdigt. 

Die  flotte  Leichtigkeit  einer  ira  Fresko  wie  im  Oel  gleich  vir- 
tuosenhaften  Behandlung,  welche  schon  die  spateren  Arbeiten  Andrea's 
bisweilen  etwas  leer  erscheinen  liess,  immer  aber  noch  durch  seine 
grosse  Lebendigkeit  auf  der  Hòhe  klinstleriseher  Empfindung  gehalten 
wurde,  konnte  nicht  verfehlen,  auf  seine  Schiller  und  Nachahmer  einen 
verhangnissvollen  Einfluss  zu  Uben.  Es  begann  eine  Schnellmalerei, 
bei  welcher  nur  zu  bald  Ernst  der  Auffassung,  Strenge  der  Zeichuung, 
Gediegenheit  der  Durchbildung  sich  verflticlitigten.  Aber  selbst  das 
Kolorit  verlor  bald  Kraft,  Glanz  und  Harmonie  und  machte  einer 
schillernd  imruliigen,  bunten ,  unerfreulichen  Flauheit  der  Tòne  Platz. 
Der  Manierismus  zog  unaufhaltsam  herein. 

Wir  verzichten  darauf,  die  Krankheitsgeschichte  der  absterbenden 
Kunst  zu  schreiben,  und  heben  von  den  Schulcrn  und  Nachfolgern 
Andrea's,  unter  welchen  Vasari  raehr  wegen  seiner  hochverdienatlichen 
Kiinstlerbiographiéu  als  wegen  seiner  Gemiilde  einen  Platz  verdient, 
nur  Jacopo  Canicci  oder  da  Pontormo  (auch  Puntormo)  hervor,  wie 
er  nach  seinem  Geburtsorte  genannt  wird.  In  diesem  kleinen  Flecken, 
auf  der  Strasse  von  Florenz  nach  Pisa  gelegen ,  wurde  Jacopo  im 
Jahre  1493  geboren,  und  da  seine  Eltern  frllh  starben.  wurde  er  von 
der  Grossmutter  in  seinem  dreizehnten  Jahre  nach  Florenz  gebracht, 
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wo  er  zuerat  nach  Vasari'a  Angabe  bei  Mariotto  Albertinelli  und  Pier 
di  Cosimo  in  die  Lehre  trat.    Dass  er  auch  bei  Lionardo  da  Vinci 
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gelernt  habe,  wie  derselbe  GewiihrBinann  behauptet,  ist  wenig  wahr- 
scheinlich  ;  wohl  aber  bewegte  Lionardo's  Auftreten  damai»  die  kunst- 
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leriachen  Kreise  der  Arnostadt  in  aolchem  Grade,  daaa  auch  Pontormo, 
so  jung  er  immer  war,  davon  Einflttsae  empfangen  konnte.  Entachei- 
dender  war  flir  ihn  jedenfalla,  daaa  er  1512  in  die  Werkatatt  Andrea'a 
del  Sarto  eintreten  durfte,  denn  kein  Meiater  hat  auf  ihn  durchgrei- 
fender  gewirkt,  ala  dieaer.  Die  Entwicklung  des  jungen  Kiinstlers 
nahm  aber  einen  so  raachen  Fortachritt,  dass  er  die  Eiferaucht  seines 
Meiatera  erregte,  der  ihn  deshalb  nicht  lange  bei  sich  behielt.  Damai» 
entatanden  grade  jene  Fresken  aua  dem  Leben  dea  Philippua  Benizzi 
in  der  Annunziata  und  manche  andere  Werke,  an  deren  Ausfuhrung 
Andrea  den  jungen  Pontormo  Theil  nehuien  lieaa.  Zu  der  Verkiindi- 
gung,  welche  der  Meiater  damala  fìir  die  Monche  von  S.  Gallo  malte, 
lieaa  er  die  Predella  sogar  von  aeinem  Schiller  aelbatiindig  auafilhren. 
Damala  war  ea  auch,  wo  bei  den  wegen  der  Erhebung  Leo'»  X.  her- 
gerichteten  Schaugeprangen  Pontormo's  Geachicklichkcit  in  der  Aus- 
malung  der  Triumphwagen  mit  ihrem  reichen,  allegoriachen  Apparat 
verwendet  wurde.  Auch  bei  dem  nachmaligen  Einzug  Leo'a  X.  wurde 
seine  Kunst  in  Anspruch  genommen.  Wie  hoch  die  Renaiaaancezeit 
solche  Dekorationen  achatzte,  geht  aus  der  wortreichen  Schilderung 
Vasari'a,  die  er  all'  dieaen  Dingen  widmet,  zur  GenUge  hervor.  Bald 
solite  auch  ein  bedeutender  Auftrag  zu  einem  monumentalen  Werke 
dem  jungen  Kllnatler  zu  Theil  werden,  ala  er  im  Wetteifer  mit  Francia 
Bigio  und  Andrea  del  Sarto  mit  einer  Arbeit  flir  die  Vorhalle  der 
Annunziata  betraut  wurde.  Er  malte  hier  die  Heimauchung  (Fig.  43) 
und  kam  in  dieaem  Werke  durch  freie  Lebendigkeit  der  Anordnung, 
Kraft  und  Schmelz  dea  Kolorits,  Mannigf'altigkeit  und  SehOnheit  der 
Geatalten  den  Meisterwerken  Andrea'a  ao  nahe  wie  keiner  der  Zeit- 
genoaaen.  Daa  Werk  wurde  nach  Vasari  im  Jahr  1516,  nach  der 
Chronik  dea  Klostera  ein  Jahr  frUher  gearbeitet  und  dem  jungen 
Kiinstler,  der  damala  im  dreiundzwanzigaten  Jahre  stand,  mit  elf  Scudi 
bezahlt. 

Fortan  gehorte  Pontormo  zu  den  angeseheuaten  Meistern  von 
Florenz,  und  wie  hoch  er  geschàtzt  wurde,  beweisen  nicht  bloss  Vasari'» 
Lobapriiche,  sondern  mehr  noch  die  zahlreichen  Auftràge  flir  kirchliche 
Werke  und  Bildnisse,  aodann  die  Betheiligung  an  den  meisten  monu- 
mcntalen  Schòpfungen  der  damaligen  Zeit,  besondera  an  den  Freaken 
in  Poggio  a  Cajano.  Aber  schon  hier  tritt  ein  rascher  Verfall  seines 
Stiles  empfindlìch  zu  'Page.  Auch  an  der  kiinstlerischen  Ausstattuug 
des  Hauses  Borgherini  war  er  neben  Andrea  betheiligt.  Zwci  dieser 
kleinen,  figurenreichen  Bilder  aus  dem  Leben  Joseph'»  befinden  sich 
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jetzt  in  der  Galerie  der  Uffizien;  zwei  andere  scheinen  sich  in  der 
Sammlung  des  Lord  Cowper  zu  Panshanger  zu  befinden.  Sie  leiden 
sammtlich  an  manieristischer  Uebertreibung  und  flllchtiger  Zeichnung, 
die  durch  den  stumpfròthlichen  Ton  dea  Kolorits  noch  unangenehmer 
auffàllt.  Am  empfindlichsten  wirken  die  geistige  Leere  und  der  hohle 
Manierismu8  bei  den  Andachtsbildern ;  so  sieht  man  im  Louvre  eine 
h.  Familie,  und  zwar  Maria  auf  dem  Schooss  der  h.  Anna  sitzend  und 
das  Christuskind  haltend,  zu  den  Seiten  mehrere  Heilige,  ein  Werk 
ohne  Empfindung,  Ubertrieben  in  den  Formen  und  in  einem  unharmo- 
nischen  Kolorit  mit  gebrochenen  Tònen  durchgefiihrt.  Dagegen  lasst 
sich  wenigstens  eine  gewisse  zierliche  Sorgfalt  der  Behandlung  seinen  in 
kleineren  Figuren  entworfenen  Bildern  nachrUhnicn;  so  in  den  Uffizien 
das  Marterthum  der  thebaischen  Legion,  die  Geburt  Johannis  des 
Tàufers  und  die  Vertreibung  aus  dem  Paradiese.  Dass  Pontormo,  wie 
die  meisten  gleichzeitigen  KUnstler,  vielfach  dem  Einfluss  Michelangelo  s 
erlag,  ist  bei  einer  schwankenden  Natur  wie  die  seinige  begreiflich. 
Gelegentlich  fiihrte  er  wohl  Compositionen  des  grossen  Meisters  aus; 
so  daa  in  den  Uffizien  befindlicho  Bild  einer  Venus,  welche  von  Amor 
geliebkost  wird,  in  der  Grosse  der  Formen  und  dem  originellen,  aber 
gewaltsamen  Motiv  der  Bewegung  unverkennbar  eine  Schopfung  Buo- 
narroti^. Eine  Wiederholung  im  Museum  zu  Berlin  scheint  von  ge- 
ringerer  Hand.  Noch  bezeichnender  fur  das  schwankende  Naturell 
Pontormo's  ist,  dass  er,  als  ihm  der  Auftrag  wurde,  fUr  die  Certosa 
bei  Florenz  das  Leiden  Christi  in  einem  Freskencyklus  darzustellen, 
sich  der  DUrer'schen  Kupferstich  -  Passion  als  Vorlage  bediente  und 
nicht  bloss  den  Compositionen,  sondern,  wie  Vasari  tadelnd  hervorhebt, 
sogar  der  Formgebung  des  deutachen  Meisters  im  Charakter  der  Kopfe 
und  dem  Stil  der  Gewànder  sich  anschloss.  Dio  Fresken  selbst  sind 
Iangst  untergegangen. 

Wàhrend  so  bei  idealen  Aufgaben  die  florentinische  Kunst  rasch 
dem  Verfalle  zueilto,  ist  es  bezeichnend,  dass  sic  im  Bildnissfach ,  wo 
die  einfache  Hingabe  an  die  Natur  und  die  treue  Abspiegelung  der- 
sclben  den  KUnstler  liinger  vor  Verirrungen  schlltzt,  immer  noch  Aus- 
gezeiclmetes  leistete.  In  der  That  gehoren  Pontormo's  Portrats  zu  den 
besten  Arbeiten  dieser  Zeit  und  machcn  sich  durch  schlichte  Aufìassung, 
correkte  Zeichnung  und  ein  tiefes,  warmes,  harmonisches  Kolorit  bemerk- 
lich.  Das  Museum  zu  Berlin  besitzt  von  seiner  Hand  ein  tiichtig  gemaltes 
Brustbild  seines  Lehrers  Andrea  del  Sarto:  in  der  Galerie  Pitti  sieht 
man  das  Bildniss  Ippolito'»  de'  Medici,  ausserdem  ein  anderea  mànn- 
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lichea  Brustbild,  in  den  Uffzien  die  Portrats  dea  alten  Cosmo  und  des 
Grossherzogs  Cosimo  L,  sowie  ein  anderes  Mannerportràt.  Vortrefflich 
iat  in  der  Nationalgaleric  zu  London  ein  lebensgrosses,  in  ganzer  Fi- 
gur  ausgeflihrtes  Bildnisa  eines  Maltheserritters,  durck  einen  pràchtigen 
Lichtcftekt  von  schlagender  Wirkung;  ebendort  das  lebensgrosae  Bild 
eines  Knaben,  liebenswiirdig  aufgefasat  und  in  lebhafter  Farbung  fein 
durchgefuhrt.  Auch  daa  Louvre  besitzt  das  meisterliche  Portrat  eines 
Gemmenschneiders  von  sprechendem  Ausdruck  und  tiefgliihender  Kar- 
nation;  dagegen  fallt  ein  Jiinglingsportrat  im  Belvedere  zu  Wien,  das 
durch  Uebermalung  gelitten  hat,  durch  den  ktlhl  ròthlichen  Farben- 
ton  auf. 

Pontormo,  der  sich  gern  der  Einsamkeit  hingab  und  deshalb 
wiederholt  langere  Zeit  bei  den  Karthfiusern  sich  aufhielt,  verfiel  in 
seiner  sp&teren  Zeit  durch  zunehmende  Nachahmung  Michelangelo  s, 
wie  selbst  Vaaari  zugiebt,  in  Manierismus.  Er  starb  1556  und  wurde 
im  ersten  Kreuzgang  der  Annunziata  unter  dem  von  ihm  auagefUhrten 
Bilde  der  Heimsuchung,  dem  Meisterwerk  aeines  Lebens,  ehrenvoll  be- 
stattet. 
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Hoch  auf  eineui  steilen  iistlichen  Aualàufer  der  Apenninenkette 
liegt  daa  kleine  Stadtchen  Urbino  in  stiller  Einaamkeit  dea  Gebirges, 
alterthUmlich  und  maleriach  mit  engen  gewundenen  Gassen,  mit  zahl- 
reichen  Kirchen  und  Klòstern,  ehemala  die  Residenz  der  Herzòge  von 
Urbino,  deren  kilhn  auf  steilem  Felaen  thronendes  Schiosa  das  Stadtchen 
uberragt.  Von  hier  schweift  der  Blick  tiber  die  Obstgàrten  der  nachsten 
Uragebung  zu  den  waldigen  Hiigeln  Uber  eine  weit  ausgedehnte  Gebirgs- 
landschaft,  die  mit  ihren  sanften  Wellenlinien  und  einzelnen  hervor- 
ragenden  Kuppen  aich  bis  zum  Adriatischen  Meore  hinabsenkt.  Hier 
ateht  noch  in  einer  der  steilen  Gassen,  die  zum  Schloss  hinauffUhren, 
das  bescheidene  Haus,  in  welchem  am  Karfreitag  den  28.  Miirz  1483 
Rafael  *)  geboren  wurde.  Sieben  Monate  spàter  in  demselben  Jahre 
orblickte  in  einem  unacheinbaren  Stadtchen  Norddeutschlands  Luther 
das  Licht  der  Welt.  In  beiden  grosacn  Mannern  brachte  die  Zeit 
zum  hochsten  Ausdruck,  was  an  treibenden  Kràften  in  ihr  lag.  Wandte 
in  Deutschland  sich  Allea  auf  die  religiose  Seite  und  fUhrte  zur  Erneue- 
rung  und  Befreiung  des  inneren  Lebena,  ao  blieb  Italien  seiner  durch 
Jahrhunderte  befolgten  Mission  treu,  die  Welt  der  Erscheinungen  im 
kiinstlerischen  Ideal  zu  verkliiron,  die  neu  belebte  Antike  mit  den 
christlichen  Anschauungen  zu  verm&hlen.  In  Rafael  solite  dies  Streben 
seinen  reinaten  Ausdruck  gewinnen. 

Gern  steilen  wir  una  vor,  wie  der  zarte  Knabe  im  Hause  seines 
Vaters  Giovanni  Santi,  den  wir  schon  als  wackeren  Kiinstler  kennen 
gelernt  haben  (I,  417  ff.\  stili  und  gliicklich  heranwuchs.  In  der  reinen 

*)  J.  D,  Passarant,  Rafael  von  Urbino  und  sein  Valer  Giov.  Santi.  Leipzig 
1889.  3  Bde.  —  Franzo?.  Ausg.  von  Putii  Lacroix.  Paris  18G0.  2  Bde.  —  E.  Fartier, 
Raphael.  Leipzig  18t»7.  2  Bde.  —  Ras  Leben  Raphael's,  ital.  Text  von  Vasari, 
Uebersetzung  und  Commentar  von  //.  Qrimm  (nur  der  L  Band  erseliienen).  Rerlin 
1872.  —  A.  Sprimjer,  RafTael  und  Michelangelo.  Leipzig  1878. 
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Gebirgsluft,  in  der  trauliehen  Einsamkeit  dieaer  Hdhe,  doren  Abhange 
damala  noch  dunkler  Eichenwald  und  Uppige  Wiesengriinde  bedeckten, 
war  Allea  dazu  angethan,  ein  ainnigea  Gemiith  rait  jenem  traumhaften 
GlUck  stiller  Sammlung  zu  erfuilen,  daa  wie  ein  ungestòrter  Frieden 
auf  den  Waldhohen  der  umbriachen  Berge  liegt.  Daa  Stadtchen  aelbat 
war  aber  damala  nicht  ao  auagestorben  wie  beute.  Die  Grafon  von 
Montefcltro,  welcbe  kurz  vorher  den  Herzogatitol  erlangt  hatton,  hielten 
hier  Residenz.  Ein  Jabr  vor  Rafael'a  Geburt  war  Federigo  von  Monte- 
feltro  geatorben,  dessen  Hof  ein  Mittelpunkt  edler  Bildung  geweaen. 
Er  hatte  den  prachtigen  Palast  in  den  edlen  Formen  der  Friibrenaiaaance 
erbaut,  der  jetzt  noch  ala  ein8  der  vollkommenaten  Werke  jener  Zeit 
bewundert  wird.  Sein  Nachfolgor  Guidobaldo,  mit  Eliaabeth  Gonzaga 
vermahlt,  war  nicht  minder  ein  Freund  der  Kilnate  und  Wiasenachaften, 
und  der  Hof  von  Urbino  ward  unter  ihm  daa  Muster  eine8  durch  edle 
Sitten  auagezeichneten  Fiiratenhofea.  Noch  jetzt  taucht  in  den  Schilde- 
rungen  von  Castiglione'a  Cortegiano  jenea  glanzende  Leben  wie  ein 
Wunderbild  vor  una  auf. 

Rafael'a  Vater  hatte  frliher  in  dem  Stadtchen  Colbordolo,  seinem 
Geburtaort,  gewohnt,  und  war  1450  nach  deaaen  Zeratorung  durch  Sigia- 
mondo  Malateata  mit  seinen  Eltern  nach  dem  geachlitzteren  Urbino 
gezogen.  Dort  hatte  er  sich  der  Malerei  gewidmet,  ein  Hauaweaen 
begrilndet  und  aich  um  1482  mit  Magia,  der  Tochter  dea  Kaufmanna 
Battiata  Ciarla  vermahlt.  Sie  achenkte  ihrem  Gatten  noch  drei  Kinder, 
die  aber  friìh  atarben.  So  wucha  der  Knabe,  von  zarter  Mutterliebe 
bewacht,  heran  bis  zu  aeinem  achten  Lebensjahre,  wo  ihm  dio  Mutter 
durch  den  Tod  entriaaen  wurde  (1491).  Nach  kaum  acht  Monaten 
auchte  der  Vater  aich  eine  neue  Hauafrau  und  verband  aich  mit  Ber- 
nardina, der  Tochter  dea  Goldachmiedea  Parte.  Der  kleine  Rafael 
acheint  von  der  Stiefmutter  nicht  eben  liebevollo  Behandlung  erfahren 
zu  haben,  und  geradezu  drllckend  wurde  seine  Lago,  nachdem  er  Bchon 
1494  auch  aeinen  Vater  durch  den  Tod  verloren  hatte.  Auch  der 
Bruder  aeincs  Vaters,  der  Prieater  Don  Bartolommeo  Santi,  acheint 
sich  ala  Vormund  aeiner  nicht  aonderlich  angenommcn  zu  haben.  Da- 
gegen  kniipfte  sich  ein  VerhaltnÌ8s  innigor  Liebe  zu  dem  Oheim  mutter- 
licherseits  Simone  Ciarla,  der  vaterlich  ftir  den  Knaben  aorgte  und  ihn 
apater  nach  Perugia  zu  Mcister  Pietro  Perugino  in  die  Lehre  brachte. 
Dasa  diese  Ueberaiedlung  gleicli  nach  dem  Tode  dea  Vatera  erfolgt 
sei,  wie  man  friiher  annahm,  wird  durch  Urkunden ,  welche  die  An- 
wosenlieit  Rafael's  bis  1499  in  Urbino  bei  Gelegenheit  der  Streitig- 
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keiten  zwisehen  seiner  zànkischen  Stiefmutter  und  seinem  habslichtigen 
Oheim  Don  Bartolommeo  bezeugen,  widerlegt.  Auch  hatte  Rafael 
damala  daa  Ilaupt  der  umbrischen  Schule  nicht  in  Perugia,  aondern  in 
Florenz  suchen  mussen,  wo  sich  Perugino  bis  gegen  Ende  des  Jahr- 
hunderta  aufbielt. 

Die  Frage  nach  dem  Stande  der  Entwicklung  dea  zwolfjahrigen 
Rafael  liegt  nahe.  Ohne  Zweifel  bat  er  die  eraten  Eindriicke  und 
Anregungen  zur  Kunat  in  der  Werkatatt  aeines  Vatera  empfangen. 
Spielend  mag  er  aich  dort  schon  fruh  Un  Zeichnen  geilbt  haben.  Gio- 
vanni Santi  war  kein  hervorragender,  aber  ein  tilchtiger,  achtunga- 
werther  Kunatler,  deasen  Bilder  zuin  Theil  jetzt  noch  in  Urbino  vor- 
handen  sind.  Mit  lebhaftem  Interesse  wird  der  hochbegabte  Knabe 
der  Entstehung  diesi  i  Werke  zugeschaut  haben  ;  ihn  aber  zum  Gehttlfen 
seinea  Vater8  zu  machen,  wie  ea  mehrfach  geachehen,  iat  cine  aben- 
teuerliche  Idee.  Gewias  hat  auch  der  kleine  Rafael  die  ubrigen  KunBtler, 
welche  damala  in  Urbino  thiitig  waren,  darunter  namentlich  Timoteo 
Viti,  in  ihren  Werken  kennen  gelernt.  Auch  daa  bedeutende  Altarbild 
dea  .Just us  von  Gent,  friiher  in  S.  Agata,  jetzt  in  der  atàdtiachen  Galerie, 
wird  aeiner  Aufmerkaamkeit  nicht  entgangen  aein.  Aber  dieae  eraten 
Eindriicke  fur  den  apatern  Entwicklungagang  aeinea  Geniua  verwerthen 
zu  wollen,  iat  vollig  muaaig.  Ebenao  wenig  konnen  wir  mit  Gowiaaheit 
aagen,  bei  wem  er  in  Urbino  nach  aeinea  Vatera  lode  in  die  Lehre 
getreten  aein  mag,  obwohl  auf  Timoteo  Viti  ala  den  bedeutendaten 
der  dortigen  Meiater  am  eraten  zu  rathen  wàre.  Vollig  unhaltbar  ferner 
iat  die  Anaicht,  daaa  in  einer  Anzahl  von  Blàttern,  welche  dio  Akademie 
zu  Venedig  bewahrt,  Zeugniaae  aeiner  damaligen  Studien  zu  erkennen 
8eien.  Ea  aind  Bruatbilder  berlihmter  Miinner  dea  Alterthuma,  wie 
Ilomer,  Anaxagoraa,  Plato,  Ariatotelea,  Virgil,  Cicero,  Seneca,  kràftig 
mit  der  Feder  gezeichnet ,  und  in  gekreuzten  Strichlagen  achattirt. 
Dieae  Studien  aind  oflfenbar  nach  den  Phantaaieportrata  gemacht,  welche 
Herzog  Friedrich  durch  irgend  einen  flandrischen  Meiater,  nicht  wie 
man  wohl  geglaubt  hat,  durcli  Melozzo  da  Forlì,  fUr  aeine  Bibliothek 
hatte  malen  laaaen,  jetzt  zum  Theil  im  Palazzo  Barberini  zu  Rom, 
zum  Theil  mit  der  Campana'achen  Sammlung  im  Louvre  befindlich. 
Aber  die  Behandlungaweiae  dieaer  Bliitter  entfernt  aich  ao  weit  von  den 
aicheren  Arbeiten  aua  Rafael'a  frllheater  Zeit,  daaa  aie  ihm  entachieden 
abgeaprochen  werden  mUaaen.  Indeaa  durfen  wir  una  voratellen,  dass 
die  herzogliche  Familie  mit  Interesse  an  dem  liebenswUrdigen  Knaben 
und  seiner  Entwicklung  Theil  nahm ,  und  dasa  ihm  der  Zutritt  zum 
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Palaste  freistand.  Wohl  mag  der  Eindruck  eines  so  hochgebildeten 
Lebens,  wie  er  ea  dort  aah,  seiner  fein  angelegten  Natur  fòrderlich 
geweaen  sein.  Aua  dcrselben  Zeit  stammt  wahracheinlich  eine  Reihe 
architektoniacher  und  landachaftlicher  Studien  seinea  Skizzenbucha  zu 
Venedig,  darunter  namentlich  die  Ansicht  seiner  Vateratadt,  die  er 
vielleicht  gezeichnet  hat,  kurz  ehe  er  von  ihr  Abachied  nahm.  Hit 
Sicherheit  wiaaen  wir  nur,  dass  er  im  Jahr  1500  seinen  Wohnsitz  in 
Urbino  mit  Perugia  vertauscht  hattc. 

Perugia  befand  aich  damala  zerrisaen  von  den  Parteikàmpfen 
zwischen  den  bciden  màchtigen  Familien  der  Baglioni  und  der  Oddi. 
Kurz  vorher  (1489)  waren  letztero  vertrieben  worden,  und  die  Baglioni 
herrschten  in  der  Stadi.  Ala  bald  darauf  die  Verbannten  durch  niicht- 
lichen  Ueberfall  sich  der  Stadt  zu  bernàchtigen  auchtcn,  wurden  hundert 
und  dreiasig  von  ihnen  niedergehauen  und  ani  Palazzo  pubblico  auf- 
gehàngt.  Damit  war  zwar  die  Herrachaft  der  Baglioni  befeatigt,  aber 
nun  braehen  innerhalb  der  Fainilie  die  heftigaten  Fehden  aus.  Bei 
der  Hochzeit  Aatorre'8  (1500)  fand  ein  allgemeinea  Blutbad  atatt,  bei 
welchem  die  tapferaten  Mitglieder  der  Familie  hingeschlachtet  wurden 
und  Atalanta  Baglioni,  die  apater  bei  Rafael  ala  Denkinal  ihrca  Mutter- 
schmerzea  die  Grablegung  beatellte,  ihren  heldenhaften  Sohn  vor  ihren 
Augen  aterben  sah.  Mitten  in  dieae  Wirren  und  Kauipfe  fiel  die  An- 
wesenheit  Rafael'».  Aua  dem  atillcn,  friedlichen  Urbino  war  er  in  die 
Aufregungen  jener  Burgerkàmpfe  veraetzt,  an  denen  die  Localgeachichten 
Italiena  ao  reich  sind.  Aber  in  die  Stille  der  Werkstatt  drang  nur 
ein  Wiederhall  der  iiuaseren  Stiirme.  Eine  giinatigere  Statte  filr  die 
Entwicklung  seinea  Genius  batto  der  junge  Urbinate  nicht  zu  finden 
vermocht.  Bei  Perugino  erhielt  er  nicht  bloss  die  tilchtige  Anleitung 
eiuer  soliden  Werkstatt,  sondern  vor  Alleni  entsprach  die  religiose 
Innigkeit,  die  seelenvolle  Aninuth  der  umbrischen  Kunst  der  reinen 
Stiminung  seines  eigenen  Gemiithea.  Das  religiose  Ideal  eines  jugend- 
lich  glàubigen  Herzcna  ist  mit  aller  Wiirme  in  den  Werken  Perugino's 
verwirklicht.  Und  dazu  hatte  der  Meister  eben  in  der  Reife  dea  Mannes- 
altera  die  Hohe  seiner  kilnstlerischen  Entwicklung  erreicht.  In  jenen 
Jahren  entstanden  seine  edelsten  Sehòpfungen,  die  Verklarung  Christi, 
die  Grablegung,  die  Venniililung  der  Madonna.  Noch  war  in  seinen 
Werken  nichtB  zu  spilren  von  der  erst  spater  mehr  und  mehr  hervor- 
trcteiulcn  Veriiusscrlichung  in  dem  handfertigen  Wiederholen  gewohn- 
heitxnuissiger  Tvpen.  Xoch  erfiillte  ihn  jene  Wiirme  der  Empfindung, 
die  sich  wie  ein  elektrischerFuuke  der  Seele  des  jungen  Rafael  mittheilte. 
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Von  den  Studien,  welche  der  Schiller  unter  seines  Meistera  Lei- 
tung  im  Wetteifer  mit  einer  Anzahl  mehr  oder  minder  begabter  Genosaen 
zu  machen  hatte,  gewinnon  wir  aus  seinem  Skizzenbuche  und  andcren 
Zeichnungen  geniigende  Vorstellung.  Von  der  gequalten  Modell-  und 
Aktmalerei  der  heutigen  Akademieen  war  keine  Rede.  Dagegen  wurde 
in  kleinem  Maassstabe  ungeinein  fleiasig  das  Nackte  wie  die  Gewanduug 
studirt  und  iiberwiegend  mit  der  Feder  in  kriiftigen  Linien  durch- 
getuhrt,  um  der  Hand  volle  Freiheit  und  Sicherheit  zu  sehaffen.  Da- 
neben  kommen  auch  Zeichnungen  in  Rothstift,  in  Kreide,  Silberatift, 
bisweilen  auch  mit  dem  Pinsel  vor,  fìir  die  man  dann  ein  graues  oder 
griìnes  Papier  wiihlte  und  weisae  Lichter  mit  dem  Pinsel  aufsetzte. 
Die  mannigfaltigsten  Studien  nach  dem  nackten  Modell,  daneben  Genre- 
seenen  des  Alltagslobena,  landsehaftliehe  und  arehitektoniache  Skizzen 
waren  geeignot,  Auge  und  Hand  zu  raacheui  Erfassen  der  Formen  zu 
betahigen.  Besonders  iibte  sich  der  junge  Kttnatler  auch  in  den  Formen 
der  Architektur,  in  perspektiviseher  Daratellung  der  Raunie  und  in 
den  Ornamenten,  weil  allea  Das  damala  jedem  Maler  gelaufig  aein  muaate. 
Flir  die  Uebung  ini  Malen  lieas  der  Meiater  scine  eignen  Werke  oder 
einzelne  Partieen  daraus  kopiren. 

In  S.  Pietro  zu  Perugia  zeigt  man  in  der  Sacristei  den  das 
Christuskind  liebkosenden  kleinen  Johannes,  eine  Kopie  nach  dem  im 
Muaeum  zu  Maraeille  befindlichen  Altarwerk  Perugino'a,  welchea  offenbar 
der  letzten  Zeit  des  Meiatera  angehOrt,  alao  nicht  mehr  von  Rafael 
kopirt  werden  konnte.  Ebenao  hat  man  vergeblich  in  den  Werken 
Perugino'a  nach  sicheren  Spuren  von  Rafael's  Hand  geforscht,  obwohl 
kein  Zweifel  ist,  daaa  bei  der  raschen  Entfaltung  seines  Genius  der 
Meister  ihn  gewiaa  bald  zu  seinen  Arbeiten  mit  herangezogen  hat. 
Dennoch  darf  man  nicht  beaonders  gelungene  und  vollkommene  Arbeiten 
Perugino'a,  wie  z.  B.  die  Erzengel  Michael  und  Rafael  an  dem  jetzt 
in  London  befindlichen  Aitar  aus  der  Certosa  von  Pavia,  oline  Weiterea 
dem  Schiller  zuweiaen,  der  bei  aller  Bedeutung  aeines  Talents  docb 
nicht  die  volle  Reife  und  Sicherheit  seines  erprobten  Meistera  besass. 
Dieser  hatte  damala  gerade  den  Auftrag  iibernommen,  den  Saul  dea 
Cambio  mit  Fresken  zu  schmiicken.  Daaa  der  aiebzehnjtihrige  Rafael 
schon  ausgebildet  genug  war.  um  bei  dieaen  Arbeiten  mit  zur  Hand 
zu  gehen,  kann  nicht  bezweifelt  werden  :  beatimmte  Theile  des  Werkea 
aber  auf  ihn  zuruckzufiihren,  niiissen  wir  um  ao  mehr  ala  problematiach 
bezeichnen,  als  der  junge  Kiinstler  aieh  offenbar  raaeh  in  die  Woise 
seines  Meiaters  oingelebt  batte,  und  sich  auch  mit  der  Riehtung  seiner 
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iibrigen  Mitschuler  nahe  genug  berllhrte.  Seine  ktinstlerische  Eigen- 
thllralichkeit  solite  sich  erst  allm&hlich  aus  den  Fesseln  der  Schule  zur 
Freiheit  losringen. 

Werthvoller  ist  es  ohne  Zweifel,  in  den  Jugendzeichmmgen  Rafael  » 
die  Art  zu  verfolgen,  wie  er  selbst&ndig  entwarf  und  componirte. 
Oft  findet  man  denselben  Gegenstand,  namentlich  die  Madonna  init 
dem  Kinde,  mehrmals  anf  demselben  Blatte  in  stet»  neuer  Wendung 
mit  der  Feder  hingeworfen.    Ging  er  dann  an  die  Ausftthrung,  so 


FIr.  44.    Stufile  Jlafael*  zur  Kròmuifi  «Ut  Madonna.  Lille. 

zciehnete  er  fiir  jede  Gestalt  eine  Studie  nach  dem  nackten  Modell, 
dazu  oft  besondere  Studien  fur  einzelne  Theile.  Hatte  er  sich  den 
Organismus  und  die  Bewegung  der  Figuren  klar  gemacht,  so  zeichnete 
er  mit  dcrselben  Gewissenbaftigkeit  die  einzelnon  Gestalten  nach  dem 
bekleideten  Modell,  und  auch  dabei  nodi  besondere  Wiederholungen 
flir  einzelne  Partieen.  Bisweilen  mochten  ein  paar  Mitschuier  sich 
ihm  fur  eine  rasch  zu  entwerfende  Compo.sition  als  Modelle  bieten: 
so  sieht  man  in  ciner  Federskizze  zur  Kronung  der  Madonna  im 
Museura  zu  Lille  (Br.  67)  zwei  Jtlnglinge  in  der  knappen  Tracht  der 
damaligen  Zeit  die  Hauptfiguren  darstellen.    (Fig.  44.) 
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Es  liegt  in  der  Natur  einer  so  normalen  Entwicklung  wie  die 
Rafael  »,  dass  er  mit  der  glàubigen  Hingebung  jugendlicher  Begeisteruug 
zuerst  die  Formen  seines  verehrten  Meisters  getreulich  nachahmte.  In 
ganz  àhnlicher  Weise  bemerkt  man  dasselbe  bei  einem  mit  Rafael 
innig  verwandten  Meister  einer  anderen  Kunst,  bei  Mozart.  Wenn 
damala  schon  oin  Unterschied  hervortritt,  so  ist  es  hòchstens  der,  dass 
die  religiòsen  Aufgaben  dem  Jttnglinge  wobl  noch  ganz  auders  Herzens- 
aaehen  waren  als  dem  reifen  Meister,  und  dass  seine  Gestalten  des- 
halb  einen  geheimnissvollen  Zug  rQhrender  Seelenschtichternheit  ver- 
rathen.  Das  gilt  namentlich  von  einzelnen  seiner  frlihesten  Madonnen- 
bildcr.  Keine  Schule  liat  so  oft  und  mit  solcher  Hingebung  dies 
Thema  in  der  ganzen  Innigkeit  idyllischen  GlUckes  gescbildert  wie 
die  umbrische.  Es  sind  meistens  Tafeln  bescheidenen  Maassstabes,  wie 
man  sio,  in  zierlichen  Rahmen  gefasst,  als  Altarbilder  fUr  die  Haus- 
andacht  zu  besitzen  liebte.  Rafaels  Madonnen  aus  dieser  Zeit  baben 
einen  fast  nocb  kindliehen  Hauch  von  Jungfràulichkeit.  Unschulds- 
voll  schlagen  sie  die  Taubenaugen  nieder,  blicken  in  das  Gebotbuch 
oder  aucb  liebevoll  auf  das  Kind.  Die  Formen  haben  etwas  knospen- 
baft  Geschlossenes ,  namentlieb  gilt  das  von  dem  bisweilen  fast  zu 
kleinen  Milndchen.  Der  holdeste  Seelenfriede  einer  Jugendzeit,  welche 
die  Welt  nur  aus  dem  klaren  Spiegel  des  eignen  scbónen  Gemiithes 
kennt,  ist  mit  unsàglichem  Zauber  dartiber  ausgegossen. 

Alle  diese  Bilder  sind  Kniestiìcke  und  zeigen  die  h.  Jungfrau 
meist  sitzend,  auch  wohl  stebend  in  landseliaftlichem  Grunde.  So  in 
der  Galerie  zu  Berlin  ein  kleines  Bild  mit  der  sitzenden  Madonna, 
die,  wie  gewobnlich  in  diesen  friihen  Bildern,  in  der  rechten  Hand 
ein  Gebetbuch  hàlt,  in  welches  sie  blickt,  wahrend  sie  mit  der  andern 
Hand  leicht  das  Filssc.hen  des  auf  ihrem  Seboosse  sitzenden  Kindes 
berllbrt.  Das  Cliristkind  blickt  zu  ibrem  Bucbe  binauf  imd  hiilt  einen 
Stieglitz  im  linken  Hàndcben.  Die  Composition  ist  Uberaus  anmuthig 
in  den  Linien,  das  rotbe  Kleid  der  Madonna,  der  blaue  Mantel,  der 
das  lieblicho  Kopfcben  einrahmende  Scbleier  zeigen  in  ihren  gold- 
gestickten  Saumen  und  andern  Zierrathen  die  liebevollste  Sorgfalt  der 
AusfUhrung;  die  Farbe  hat  den  tiefen  Goldton  und  leucbtenden 
Scbmelz  der  umbrischen  Scbule,  die  Kopfe  der  Madonna  und  des  Kindes 
verrathen  ein  eigentbtlmliebes  Ringen  mit  der  Form,  das  noch  nicht 
ganz  zu  freiem  Flusse  sich  entfaltet.  VOllig  verwandt  ist  in  derselben 
Sammlung  eine  Madonna,  dio  mit  beiden  Hiinden  das  Kind  auf  dem 
Schoosse  hiilt,  welches  die  Rechte  mit  einer  oft  wiederholten  Bewegung 


Digitized  by  Google 


218  HI.  Buch.    V.  Kapitel.    Rafael's  Jugeud. 

dea  Segnens  emporhalt,  wahrend  die  Mutter  liebevoll  auf  den  Kleinen 
niederblickt.  In  den  Ecken  sieht  man  den  betenden  Hieronymus  im 
langen  Bart  und  den  h.  Franciacua  rait  einer  den  Umbriern  geliiufigen 
Handbewegung,  in  welcher  sich  lebhafte  Theilnahme  oder  Erstaunen 
ausdrUckt.  Die  Studie  zu  diesem  Bildo  (die  ich  nicht  fUr  eine  Arbeit 
Perugino'*  halte)  beaitzt  die  Albertina  (Br.  134),  doch  mit  dem  Unter- 
schiede,  daaa  das  Kind  dort  in  den  Handen  ein  Spruchband  halt,  in 
welchem  es  zu  lesen  sucbt.  Das  dritte  dieser  kleinen  Bildchen,  kttrz- 
lich  aus  Casa  Conn estabile  in  Perugia  nach  Peteraburg  in  den  Besitz 
der  Kaiacrin  von  Ruaaland  ubergegangen,  ist  ein  Rundbild  und  zeigt 
die  Madonna  in  heiterer  Fruhlingslandschaft  atebend,  das  Kind  auf  den 
Armen,  welchca  eifrig  in  dem  Gebetbuch,  das  die  Mutter  in  der  Recbten 
halt,  bliittert.  In  dieaen  drei  Bildern  ist  ein  stufenweises  Fortschreiten 
zu  freierer  Bewegung  und  hoherer  Anmuth  zu  erkennen.  Eine  weitere 
Variation  desaelben  Thema's  ist  das  kleine  Bild  bei  der  Gràfin  All'ani 
in  Perugia.  Wie  or  dies  einfache  Thema  immer  neu  zu  wenden 
wuaste,  bezeugen  unter  manchen  andren  Blattern  zwei  Zeichnungen 
im  Brit.  Muaeum  (Br.  86)  und  im  Stiidel'schen  Institut  zu  Frankfurt 
(Fig.  45),  welche  die  Madonna  in  ganzer  Figur  sitzend  mit  dem 
Kinde  auf  dem  Sehooss  darstellen.  Auf  dem  erstgenannten  Blatt  halt 
der  Kleine  sich  mit  der  Rechten  an  dem  Mantel  der  Mutter,  die  ihrer- 
seita  ihn  sorglich  an  der  linken  Schulter  und  dem  rechten  Beinchen 
fasst;  auf  dem  Frankfurter  Blatt  ist  ea  iiberaua  anziehend,  wie  die 
Mutter  die  rechte  Hand  ihres  Lieblings  fìlhrt,  um  in  kindlichem  Spiel 
ihn  die  Bewegung  des  Segnens  zu  lehren.  In  beiden  Blattern  aind 
die  geknufften,  rundlich  aualaufendcn  Falten  bezeichnend  fìir  die  auf 
Perugino  zuriickgehende  Manier  der  Gewandbehandlung. 

Wie  Rafael  schon  damals  aus  der  Schaar  aeiner  Mitatrebenden 
durch  hohe  Begabung  und  wohl  auch  durch  den  ihm  sein  lebenlang 
eigenen  Zauber  personlicher  Liebenswiirdigkeit  hervorragte,  erkennen 
wir  aus  dem  Umstande,  dass  ihm  in  so  zartem  Alter  mehrere  ansehn- 
liche  Auftrage  zu  Theil  wurden.  Vielleicht  war  er  selbat  auf  einem 
Ausfluge,  wie  Vasari  andeutet,  in  der  kleinen  Stadt  Città  di  Ca- 
stello anwesend,  als  er  dort  die  ersten  Bestellnngen  erhielt,  welche 
sich  bestiinrat  nachweisen  lassen.  Flìr  S.  Trinità  malte  er  eine  Pro- 
zessionsfahne,  auf  der  vorderen  Seite  die  Dreifaltigkeit  in  der  herkòmm- 
lichen  Weise,  dass  Gottvater  den  am  Kreuze  ausgestreckteTi  Sohn  mit 
beiden  Handen  halt,  zwischen  ihnen  die  Taube  des  h.  Geistes,  darunter 
die  h.  Rochus  und  Sebastian ,  auf  der  Ruckseite  die  Erschaftung  der 
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Eva,  allea  Da»  noch  ganz  in  den  hergebrachten  Tvpen  Perugino's. 
(Jetzt  in  aebr  zeratortem  Zuatande  im  Pai.  Berioli  beiin  Grafen  della 
Porta  daaelbat.)  Noeh  ein  zweiter  Auftrag  ward  ihra  dort  zu  Theil, 
fllr  daa  Auguatinerkloater  ein  groaaea  Altarwerk  mit  der  Kronung  dea 
h.  Nicolaua  von  Tolentino  zu  raalen.    Das  Bild,  welchea  1789  in  den 


KIk.  15.    Entwurf      Huer  Marittima,  vi.u  lutavi.  Frankfurt. 


Beaitz  Piua  VI.  uberging,  iat  verschollen:  im  Muaeum  zu  Lille 
(Br.  95)  aieht  man  den  Entwurf  und  verachiedeno  Studien  zu  dem- 
selben.  In  der  Hohe  eracheint,  von  der  Madonna  und  dem  h.  Auguatin 
begleitet,  Chriatua  ala  Halbfigur  in  der  Mandorla,  die  Krone  in  beiden 
Hànden  haltend  und  auf  den  h.  Nicolaua  herabaehauend ,  der  dargeatellt 
iat,  wie  er  den  zu  Bodcn  geworfeneu  boncn  Feind  niedertritt.  Daneben 
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steht  eine  jugendliche  Gestalt,  w&hrend  ihr  Gegenllber  auf  dem  Ent- 
wurf  noch  fehlt.  Nur  der  h.  Augustinus,  der  gleich  der  Madonna 
ebenfalls  eine  Krone  hàlt,  ist  in  seine  geistlichen  Gewànder  gehiillt, 
die  ubrigen  Figuren  dagegen  sind  ala  Modellstudien  im  knappen  Zeit- 
kostUm  gezeichnet.  Erhebt  sich  dies  Alles  nicht  iiber  das  Niveau  der 
in  der  umbrischen  Schule  hergebrachten  Motivo  von  Ausdruck  und  Be- 
wegung,  so  uberrascht  dagegen  die  originale  Frische  und  Keckheit 
in  der  schlanken,  fein  bewegten  Gestalt  des  h.  Nicolaus  und  seines 
Widersachers.  Hier  durchbricht  der  Genius  Rafael'»  glànzend  die 
Schranken  der  Tradition.  Noch  ein  drittes  Bild  fuhrte  er  damala  fur 
S.  Domenico  aus,  Christus  am  Kreuz,  unter  welchem  man  Maria  und 
Johannes  stehend,  Magdalena  und  Hieronymus  knieend  sieht,  jetzt  bei 
Lord  Ward  in  London.  Zwei  schwebende  Engel  halten  Kelche,  um 
das  aus  den  Wunden  flieaaende  Blut  aufzufangen.  Eine  stimmungs- 
volle,  acht  umbrische  Landschaft  bildet  den  Hintergrund.  Auch  hier 
bewegt  sich  der  jugendliche  Ktinstler  noch  in  den  Bahnen  Perugino's, 
aber  er  durchdringt  AlleB  mit  tieferer  Empfindung,  erfìillt  die  Gestalten 
mit  feiner  betonter  Bewegung. 

Schon  damals  musa  der  Ruf  des  jungen  KUnstlers  also  tiber  die 
Mauern  von  Perugia  hinausgedrungen  sein,  und  die  Zeitgenossen  mogen 
in  seinen  Arbeiten,  so  sehr  das  allgemeine  Schulgut  darin  vorwaltete 
und  sein  Eigenstes  noch  zurticktrat,  doch  etwas  den  Ubrigen  Werken 
seiner  Mitschuler  Ueberlegenes  erkannt  haben.  Die  Anmuth  seiner 
Persònlichkeit,  das  Geprage  von  angeborenem  Adel,  das  die  feine  Ge- 
stalt auszeichnete  und  aus  den  seelenvollen  Augen  hervorleuchtete, 
trug  dazu  bei ,  ihn  rasch  beliebt  zu  machen.  Bei  seinem  Aufenthalt 
in  der  Heimath  hat  er  sicherlich  nicht  verfehlt,  sich  seinem  Landes- 
herren  vorzustellen.  Die  Folge  war  ein  Auftrag  dea  Herzogs  Guido- 
baldo,  ein  kleinos  Andachtsbild  auszufUhrcu,  das  jetzt  im  Besitz  des 
Herrn  Fuller  Maitland,  in  Stanate  ad,  Essex,  ja  sogar  in  einem 
zweiten  Esemplar  vorhanden  ist.  Es  stellt  in  genauem  Anschluss  an 
eine  Composition  Perugino's,  nur  mit  geringen  Umanderungen,  Christus 
am  Oelberge  betend  dar.  Sowohl  die  Gestalt  Ohristi  und  die  drei 
schlafonden  Jiinger,  wie  die  im  Hintergrund  erscheinenden  Soldaten 
sind  noch  ganz  in  den  traditionellen  Formen  der  umbriachen  Schule 
befangen.  Zwei  ahnlich  kleine  Bildchen,  die  Taufe  Christi  und  die 
Auferstehung  in  der  Pinakothek  zu  MUnchen,  dort  ebenfalls  Rafael 
scugeschrieben,  sind  dagegen  mittelmàssiges  Schulgut,  ziemlich  schwach 
in  der  Zeichnung  und  bunt  in  der  Fàrbung. 
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Auch  fllr  Perugia  erhielt  jetzt  Rafael  den  ehrenvollen  Auftrag 
zu  einem  grOsseren  Altarwerk,  indem  Maddalena  degli  Oddi  J502  bei 
ihm  eine  Kronung  der  Madonna  fttr  S.  Francesco  bestellte.  In  der 
napoleonischen  Zeit  nach  Paris  entftthrt,  gelangte  das  Bild  sammt  seinen 
Predellen  bei  der  Rilckgabe  der  geraubten  Kunstwerke  in  die  Galerie 
des  Vatikan.  Auch  in  diesem  schònen  Werke  herrscht  noch  in  Aufbau 
und  Durchfuhrung  die  Weise  Perugino'»,  aber  zu  einer  Aninuth  und 
Reinheit  der  Empfindung  gesteigert,  die  man  nur  selten  in  den  besten 
Werken  seines  Meisters  antrifft.  Dazu  kommt  eine  Freiheit  und  Fiìllc 
der  Gewandmotive,  die  sich  fast  vollig  von  den  mit  vielen  kleinen 
rundlichen  Falten  Uberladenen  Gewàndern  Perugino's  losmacht  und  der 
Vermuthung  Raum  giebt,  dass  damals  schon  Rafael  einon  Blick  in  die 
florentinische  Kunstwelt  geworfen  haben  muss.  Oben  in  den  Wolken 
thront  neben  Christus  dio  Madonna,  die  demiithig  das  Haupt  neigt, 
welches  ihr  Sohn  mit  der  himmlischcn  Krone  schmiickt.  Zu  diescn 
Figuren  besitzt  das  Museum  zu  Lille  die  Aktstudie,  die  wir  oben  unter 
Fig.  44  mitgetheilt  ;  die  Gewandungen  arbeitete  er  auf  andren,  in  der 
Akademie  zu  Venedig  befindlichen  Blattern  (Br.  89.  100)  durch.  Zu 
beiden  Seiten  schweben  musizirende  Engel,  zu  welchen  man  die  Studien- 
blatter  in  Oxford  (Br.  3)  findet,  wahrend  unten  die  Apostel  mit  mannig- 
fachem  Ausdruck  des  Staunens  den  offenen  Sarkophag  umgeben ,  aus 
welchem  Blumen  emporspriessen.  In  der  Mitte  die  sehnsuchtsvoll  auf- 
blickende  JUnglingsgestalt  des  h.  Thomas,  dem  die  Madonna  ihren 
GUrtel  zuriickgelassen  hat ,  zu  beiden  Seiten  in  schon  bewegten  und 
doch  feierlich  gestimmten  Gruppen  die  Apostel,  durchweg  noch  pcru- 
gineske  Typen,  aber  lebensvoller  bewegt  und  in  freierem  Rhythmus  ge- 
ordnet,  als  sein  Lehrer  es  bei  demselbcn  Gegenstande  vermocht  batte. 
Die  AusfUhrung  des  herrlichon  Bildes  zcigt  in  der  sorgfaltigon  Be- 
handlung  und  harmonischen  Fiirbung  die  gediegenen  Eigenschaflen 
der  umbrischen  Schule.  Die  Altarstaffel  onthalt  in  drei  kleinen  Bild- 
chen  die  VerkUndigung,  Anbetung  der  Weisen  und  Darstellung  im 
Tempel.  Auch  hier  erkennt  man  deutlich,  wie  Rafael  sich  noch  inner- 
halb  der  oingelernten  Formen ,  abor  doch  schon  mit  voller  Freiheit 
bewegt.  Bei  der  VerkUndigung,  deren  Entwurf  sich  im  Louvre 
(Br.  266)  befindet,  ist  der  leere  Raum  zwischen  dem  in  geflUgcltem 
Lauf  herbeieilenden  Engel  und  der  stili  mit  ih  rem  Gebetbuch  da- 
sitzenden  Madonna  durch  eine  in  meisterlicher  Perspektive  durchge- 
fUhrte  Halle  mit  priichtigen  Compositasiiulen  und  durch  den  Blick  in 
eine  freundliche  Ilugellandschaft  auf  s  Schònste  belebt.    Man  erkennt 
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daran,  wie  griindlich  Rafael  in  Architektur  und  Perapcktive  bewandert 
war.  Bei  der  Anbetung  der  Kònige  ordnete  er,  wie  schon  Gentile  da 
Fabriano  und  andere  gethan,  die  Madonna  mit  dera  Kinde  in  die  eine 
Ecke  dea  Bildes,  so  dass  der  Zug  der  Verehrenden  aich  in  ganzer 
Ausfùhrlichkeit  entfalten  kann.  Hier  findet  man  manche  Figuren,  die 
uber  den  Rahmen  der  umbrischen  Schule  entschieden  hinauareichen. 
Die  Daratellung  ini  Tempel,  zu  welcher  der  Karton  der  Mittelpartie 
aich  in  Oxford  befindet,  verlegt  er  in  einc  pràchtige,  dreischiffige  Saulen- 
halle;  die  Anordnung  und  Zeichnung  der  Geatalten  erinnert  wieder 
mebr  an  Perugino  ;  aber  auch  hier  erfiillt  doch  ein  neues  Leben  die 
alten  Formen.  Hier  mòge  ein  herrlicher,  in  Oxford  (Br.  2)  befind- 
licher  Entwurf  zu  einer  Anbetung  der  Hirten  angereiht  werden,  der 
auf  derselben  Stufe  der  Kunstentfaltung  steht  und  zu  den  sch5nsten 
Jugendwerken  Rafael's  gehOrt.  Hier  wie  auf  den  vorher  genannten 
Blattern  erkennt  man  aus  den  mit  Nadelstichen  punktirten  Linien, 
dass  man  die  Kartone  zu  den  Bildern  vor  sich  hat. 

Neben  all'  diesen  religidsen  Darstellungen  finden  aich  nun  aus 
der  Jugendepoche  Rafael'»  einige  Arbeiten,  die  ihn  auch  auf  dem  pro- 
fanen  Gebiet  der  Allegorie  und  des  Mvthos  bewandert  zeigen.  Das 
eine  ist  ein  kleines,  neuerdinga  nach  London  in  die  Nationalgalerie 
gelangtes  Bildchen,  welches  im  romantischen  Geist  der  Renaissance 
Hercules  ara  Scheidewege  darstellt.  Er  liegt  ala  junger  Krieger  achlum- 
mernd  unter  oincm  Lorbeerbaum,  im  Hintergrund  eine  liebliche  Land- 
achaft  mit  einer  Stadt  und  fernen  Gebirgen.  Da  treten  zwei  Frauen- 
gestalten  heran,  die  eine  leicht  geschtirzt,  eine  Perlenschnur  und  Blume 
in  Handen  haltend,  die  andre  wlirdevoll  Buch  und  Schwert  darreichond. 
Das  Uberaus  anmuthige  Bildchen,  welches  aich  ehemals  im  Palazzo 
Borghese  zu  Rom  befand,  triigt  Rafael's  Namensbezeichnung.  Noch 
anmuthiger  ist  ein  kleines  Bild  im  Besitz  des  Herrn  Morris  Moore, 
Apollo  und  Marsyas  in  heiterer  Friihlingslandschaft  darstellend.  Ruhig, 
mit  Uberlegenem  Lacheln  blickt  der  Gott  auf  den  vor  ihm  aitzenden 
Satyr  herab,  der  mit  aller  Muhe  seinem  Instrument  Melodieen  zu  ent- 
locken  sucht.  Das  Bildchen,  zu  welchem  sich  in  der  Akademie  zu 
Venedig  (Br.  146)  der  Entwurf  befindet,  ist  von  bedeutenden  Autori- 
taten  dem  Rafael  abgesprochen,  von  andern  ihm  zugeschrieben  worden. 
An  Feinheit  der  Empfindung  und  miniaturhafter  Vollendung  eine  wahre 
Perle,  und  sicherlich  den  damaligen  Werken  Rafael's  ebenbUrtig,  hat 
es  gleichwohl  in  der  Charakteristik  uncl  in  der  Formbehandlung  Ziige. 
welche  eine  sichere  Entscheidung  filr  Rafael  erschweren.    Noch  zwei 
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in  àhnlicher  Weiae  auageffthrte,  jetzt  im  Louvre  befindliche  Bild- 
chen  von  àhnlicher  Zartheit  und  Anmuth  gehdren  hieher.  Sie  atellen 
St.  Michael  und  St.  Georg  dar ,  und  wurden  von  Rafael  gegen  1504 
tìir  den  Herzog  von  Urbino,  wie  man  annimmt,  gemalt.  Sie  knUpfen 
sich  an  ein  entscheidendea  EreignisB  im  Leben  deaaelben.  Cesare 
Borgia  hatte  einen  verratherischen  Einfall  in  daa  Herzogthum  Urbino 
gemacht,  so  dass  Guidobaldo  in  schleuniger  Flucht  sein  Leben  retten 
musate.  Erst  durch  den  plòtzliehen  Tod  Alexander's  VI.  am  17.  August 
1503  wurde  dessen  ruchloser  Sohn  seiner  Macht  beraubt  und  Urbino 
seinem  Herzog  zurUckgegeben.  An  dieaen  Sieg  des  Guten  ttber  das 
Bòse  sollten  die  beiden  Bilder  erinnern.  Zum  ersten  Mal  versucht 
sich  hier  Rafael  an  dramatisch  bewegten  Stoffen,  bei  deren  Gestaltung 
vielleicht  die  heftigen  Parteikàmpfe  in  Perugia,  deren  Zeuge  er  ge- 
wesen  war,  in  seiner  Phantasie  mitgewirkt  haben.  Der  Erzengel 
in  goldner  RUstung,  einen  weissen  Schild  mit  rothem  Kreuz  am  Arm, 
erhebt  die  Rechte  mit  doni  Schwert  gegen  eins  der  Ungeheuer,  welche 
ihn  rings  umgeben.  Die  brennende  Stadt  im  Uintergrunde  ist  eine 
Reminiscenz  an  die  Stadt  des  Zorns  in  Dante's  Inferno,  ebenso  wie 
die  Manner  in  Bleikappen  und  die  von  Schlangen  und  Drachen  ge- 
quàlten  Verbrecher.  Fein  und  zart  im  Ton ,  dabei  in  Ausdruck  und 
Bewegung  ungemein  lebendig,  findet  das  kleine  Bild  ein  wilrdiges 
Gegenatiick  an  dem  h.  Georg,  der  in  blinkendem  Stahlpanzer  auf  feu- 
rigem  weissem  Ross  ein  drachenartiges  Ungethiim,  an  dessen  Schuppen- 
leib  die  Lanze  zersplittert  ist,  mit  gezUcktem  Schwert  angreift.  Die 
trefflich  bewegte  Figur  ist  vielleicht  eine  Erinnerung  an  Astorre 
Baglioni,  der  bei  einem  jener  heftigen  Strassenkiimpfe ,  die  damala 
durch  die  Stadt  tobten,  in  goldschimmernder  Rustung  hoch  zu  Ross 
herbeisprengte,  und  dem  achtzehnjàhrigen  Simonetto  Baglioni  zu  Hlllfe 
kam,  der  mit  einem  kleinen  Hàuflein  eine  Uebermacht  der  Feinde 
tapfer  bekàmpft  hatte  und  mit  mehr  als  zwanzig  Wunden  bedeckt 
hingesunken  war.  Im  Uintergrunde,  in  anmuthiger  Friihlingslandschaft, 
sieht  man  die  fliehende  Prinzessin,  welcher  der  Ritter  zu  Htilfe  kommt. 
Auch  dieses  Bild  iat  von  einer  fast  miniaturartigen  AusfUhrung,  in  der 
Bewegung  indess  vielleicht  nicht  ganz  ao  lebendig  wie  das  cratere. 

Noch  einmal  atellte  Rafael  den  h.  Georg  in  einem  àhnlich  kleinen 
Bildchen  dar,  welchea  er  etwas  apàter  flir  den  Herzog  von  Urbino 
ausfiihrte.  Dieser  bestimmte  dasselbe  als  Geschenk  fìlr  Kònig  Hein- 
rich VII.  von  England,  der  im  Jahr  1506  dem  Herzog  den  Hosen- 
bandorden  verliehen  hatte.    Das  kostliche  kleine  Werk  befand  siili 
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spater  in  der  Sammlung  Karl  I.  und  ist  heute  in  der  Ermitage  zu 
Petersburg.  Den  ungemein  geiatreich  mit  der  Feder  ausgefuhrten 
Entwurf  dazu  sieht  man  in  den  Uffizien  (Br.  506).  Der  jugendliche 
Ritter,  eine  schlanke,  elegante  Gestalt,  an  dessen  Knie  man  den  Hosen- 
bandorden  bemerkt,  hebt  sich  straff  im  Steigbligel  und  stòsst  Beine  Lanze 
miichtig  dem  am  Boden  sich  in  Todeszuckungen  windenden  Unthier  in 
den  Leib.  Die  Wucht  dea  Angriffs,  die  Lebendigkeit  in  der  Bewegung 
dea  feurigen  Schimmels,  der  den  heiligon  Streiter  tràgt,  die  frappante 
NatUrlichkeit  des  Drachen,  der  mit  den  furchtbaren  Tatzen  vergeblich 
zur  Vertheidigung  ausholt,  endlich  das  innige  Flehen  im  Ausdruck  der 
im  Hintergrunde  rechta  knieenden  Prinzesain ,  das  alles  kann  nicht 
schlagender  geBchildert  werdeD.  Dio  AusfUhrung  dea  Bildchena  in  ihrer 
miniaturhaften  Vollendung  und  dem  klaren,  doch  kriiftigen  Kolorit  zeugt 
wie  die  Compoaition  von  der  Wirkaamkeit  der  florentiniachen  EinflUase. 
Auf  dem  Bru8triemen  des  Pferdea  brachte  Rafael  aeinen  Namen  an. 

Um  dieaelbe  Zeit  musa  Rafael  einen  ktirzeren  oder  langeren 
Aufenthalt  in  Siena  gemacht  haben,  wahrscheinlich  auf  Veranlaasung 
Pinturicchio's,  der,  wie  wir  wiasen,  aich  verbindlich  gemacht  hatte, 
tiir  den  Kardinal  Piccolomini  die  Libreria  des  dortigen  Doma  mit 
Gemàlden  aus  dem  Leben  dea  Aeneas  Sylviua  zu  achmlicken  (I,  441  ff.). 
Pinturicchio,  der,  wie  die  ganze  umbrische  Schule,  sich  ausachliesalich 
in  religiòsen  Stoffkreiscn  bewegt  hatte,  mochte  aich  der  Aufgabe  nicht 
vollig  gewachaen  fiihlen.  Er  zog  daher  den  jungcn  Rafael,  welchen 
er  bei  Perugino  kennen  gelemt  hatte,  zur  Mithiilfe  heran.  Wenn  der- 
selbe  auch  nicht,  wie  Vasari  erziihlt,  ihm  aàmmtliche  Zeichnungen  und 
Kartons  dafur  gearbeitet  hat,  ao  acheinen  doch  einige  der  noch  vor- 
handenen  Entwllrfe  von  Rafael's  Haud  herzurtihren.  Dahin  gehòrt  dea 
Aeneaa  Sylvius  Abreise  zum  Baseler  Concil  und  die  Vermahlung  Kaiser 
Friedrieh's,  jeno  in  den  Uffizien  zu  Florenz  (Br.  510),  diese  in  Casa 
Baldeschi  zu  Perugia,  beide  an  Lebendigkeit  und  Anmuth  den  Ge- 
màlden iiberlegen.  Ferner  iu  Chatsworth  die  Ernennung  des  Aeneas 
Sylviua  zum  Legaten,  obenfalls  von  grosserLebendigkeit,  dagegen  die 
Skizze  in  der  Brera  (Br.  5)  nur  eine  scliwache  Kopie  oder  liberhau.pt 
ein  Entwurf  von  geringerer  Hand.  Auch  einzelne  Figurenstudien  von 
Rafael's  Hand  finden  sich  in  den  Uffizien,  in  Venedig  und  zu  Oxford. 
Ein  weiteres  Zeugniss  fur  den  dainaligen  Aufenthalt  Rafael's  in  Siena 
wilrde  die  Zeichnung  in  der  Akademie  zu  Venedig  (Br.  145)  lieferu, 
auf  welcher  die  antike  Marmorgruppe  der  Grazien,  welche  schon 
damala  sich  in  Siena  befand,  in  sehr  schiichteriien  Federstrichen  wieder- 
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gcgeben  Ut.  Allein  die  etwas  angstliche  Art  der  Zeichnung  und 
SchraffiniDg  hat  nichts  von  der  Hand  Rafael'» ,  dessen  Zeichnungen 
schon  damala  grosse  Feinheit,  Klarheit  und  frischen  Fluss  verrathen. 
Die  Zeichnung  ebenso  wie  das  reizende  Bildchen  der  drei  Grazien  bei 
Lord  Ward  in  London  wird  irgend  einen  andren  umbrischen  Kiinstler 
zum  Urheber  haben,  der  so  fest  von  der  Anschauungsweise  der  Schule 
umstrickt  war,  dass  er  den  antiken  Gestalten  vollig  umbrische  Gesichts- 
ziige  geliehen  hat.  Àuf  dem  Bildchen  bei  Lord  Ward  weicht  nament- 
lich  auch  der  Hintergrund  von  Rafael'»  landschaftlichen  Compositionon 
ab.  Pinturicchio  gab  ubrigens  Beinem  freundschaftlichen  Verhiiltniss 
zu  Rafael  einen  Ausdruck  in  dem  Fresko  der  Libreria,  welches  die 
Bestattung  der  h.  Katharina  von  Siena  darstellt.  Man  sieht  unter  den 
Leidtragenden  den  jugendlichen  Kiinstler  mit  einer  Kerze  in  der  Hand, 
neben  ihm  seinen  àlteren  Freund,  der  ihn  liebevoll  anblickt. 

Den  Abschluss  dieser  ersten  Epoche  bildet  das  schone  Gemàlde 
des  Sposalizio,  wiederum  ein  Auftrag  fttr  Città  di  Castello,  und  zwar 
tur  den  Aitar  des  h.  Joseph  in  S.  Francesco  im  Jahre  1504  gemalt. 
In  der  franzosischon  Zeit  1798  vou  einem  General  lombardischer  Ab- 
kunft  entfiihrt,  gelangte  das  Bild  spater  in  die  Brera.  Perugino  batte 
neun  Jahre  vorher  denselben  Gegenstand  fttr  den  Dom  von  Perugia 
ausgefìlhrt  (I,  433  fg).  Es  ist  dasselbe  Bild,  welches  man  im  Museum 
zu  Caen  sieht.  Auch  hier  hat  Rafael  sich  im  Wesentlichen  der  Com- 
position  seines  Meisters  angeschlossen ,  aber  er  ist  voli  Selbstàndigkeit 
weit  dariiber  hinausgegangen  und  hat  die  Composition  zu  solch'  freier 
Aumuth  und  Lebendigkeit  entwickelt,  dass  es  entschieden  unrecht  ist, 
wenn  Crowe  und  Cavalcaselle  sagen,  Rafael's  Bild  weiche  von  Peru- 
gino's  Anordnung  nur  darin  ab,  dass  es  die  linke  Gruppe  nach  rechts, 
die  rechte  nach  links  versetze.  Wohl  ist  dies  die  wesentlichste  Aende- 
rung,  aber  bei  genauerer  Betrachtung  sieht  man  sofort,  dass  keine 
Gestalt  dieselbe  ist,  dass  vielmehr  jede  Figtir  mit  einer  bei  einem  so 
jungen  Kiinstler  bewundernswerthen  Freiheit  umgestaltet  ward.  (Fig.  46.) 
Eine  feinere  Aumuth,  freiere  Bewegung,  edlere  Durchbildung  beseelt 
jede  Figur.  Das  gilt  vor  Alleni  von  den  Hauptgestalten,  die  bei  Peru- 
gino im  Vergleich  mit  Rafael  fast  ctwas  Spiessburgerlichos  haben. 
Wie  steif  und  gespreizt  steht  dort  der  Hohepriester,  wie  ungeschickt 
fasst  er  den  Arm  der  Madonna  und  das  Handgelenk  Josephs  ;  wie 
lebensvoll  und  dabei  doch  wiirdig  ist  bei  Rafael  scine  freiere  Stellung 
und  das  leicht  auf  die  Seite  geneigte  Haupt  mit  dem  prachtvoll  herab- 
fliessenden  Barte,  wie  natiirlich  fiihrt  er  die  Hiinde  der  Verlobten 
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gegen  einander!  Ebenso  viel  schoner  ist  die  Gestalt  Joseph's,  der  bei 
Perugino  ira  Profil  dargestellt  ist,  wahrend  Rafael  die  Vorderansicht 
in  feiner  Bewegung  markirt.  Vor  allem  aber  Maria,  die  ebenfalls  aus 
einer  gewissen  unbeholfenen  Befangenheit  hier  zu  edelster  jungfraulicher 
Anmuth  befreit  ist.  Dieselbe  hohere  Schònheit,  verbunden  mit  wiirmercr 
Theilnahme  spricht  sich  in  den  Umstehenden  aiiB,  namentlich  in  der 
herrlichen  Jungfrauengruppe.  Auf  der  Seite  der  M&nner  iiberwiegt 
ebenfalls  bei  Rafael  das  jugendliche  Element  ;  will  man  aber  besonders 
deutlich  sehen,  wie  hoch  er  damals  schon  seinen  Meister  tiberfliigelt 
hat,  so  muss  man  den  seinen  dllrren  Stab  zerbrechenden  Jiingling  in 
beiden  Compositionen  vergleichen.  Wie  holzern  und  zaghaft  ist  die 
Bewegung  bei  Perugino,  wie  wundervoll  frei  und  lebendig  bei  Rafael, 
mit  welcher  Meisterschaft  hat  letzteror  diese  kòstliche  Figur  fiir  seine 
Composition  verwerthet,  indem  er  sie  dominirend  in  den  Vordergrund 
ruckte!  Wie  viel  mannigfaltiger,  reichcr  und  schoner  sind  ferner  bei 
diesem  sammtliehe  Gewander  durchgebildet  und  alle  Stellungen  be- 
lebt,  wUhrend  bei  Perugino  in  alledem  die  so  oft  geistlos  wiederholten 
Moti  ve  wiedergegeben  werden.  Keine  Frage,  dass  es  florentinische 
Kunstanschauungen  sind,  die  wir  in  diesen  Ziigen  eines  hoheren,  freieren 
Lebens  zu  erkennen  haben.  Endlich  hat  selbst  das  Format  des  Bildes 
bei  Rafael  eine  Umgestaltung  zu  hòherer  Sehlankheit  erfahren,  und 
der  den  Hintergrund  beherrschende  Kuppelbau,  bei  Perugino  noch 
ziemlich  imentwickelt,  zoigt  bei  Rafael  jene  luftige  SSulenhalle,  jenen 
leicht  gegliederten  Oberbau,  in  welchen  man  die  edlen  Formen  der 
beginnenden  Hochrenaissance  erkennt.  Auch  die  Voluten,  die  den 
Unterbau  mit  dem  Tambour  der  Kuppel  vermitteln,  ubrigens  ein 
Motiv  von  zweifelhaftem  Werthe,  beweisen,  wie  Rafael  selbst  in  den 
architektonischen  Formen  der  Entwieklung  der  Zeit  gefolgt  war.  Man 
mochte  glauben,  der  junge  Kttnstler  habe  irgendwo  einen  Bau  oder 
Zcichnungen  seines  berUhmten  Landsmannes  Bramante  gekannt.  Die 
Ausfiihrung  des  Bildes  steht  auf  der  Hòhe  des  Entwurfs  und  der  Zeich- 
nung.  Es  hat  jene  warmen,  klaren,  goldigen  Tòiie,  die  wie  ein  Dut't 
die  Gestaltcn  umfliessen  und  als  ideale  Stimmung  uns  beriihren.  Be- 
sonders nach  glucklicher  Bcseitigung  der  entstellenden  Uebermalung 
wirkt  das  Bild  in  seiner  milden  Harmonie  begltickend  wie  ein  heiterer 
Friihlingstag.  Rafael  batte  mit  dieser  Schopfung  sich  selbst  seinen 
Meisterbrief  gcschrieben.  Die  Schule  Perugino's  konnte  ihm  nichts 
mehr  bieten.  Es  drangte  ihn  hinaus  in  die  freie  Welt,  seine  An- 
schauungen  zu  erweitern  und  zu  bereichem. 
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Diesem  Drange  zu  genUgen,  begab  sich,  wie  man  annimmt,  der 
einundzwanzigjàhrige  Kttnstler  im  Herbst  desselben  Jahres  nach  Florenz. 
Doch  kann  es  keinem  Zweifel  unterliegen,  dass  er  viel  frtther,  wahr- 
scheinlich  schon  1502,  wenn  auch  nur  vorUbergehend,  das  reiche  Kunst- 
leben  der  Arnostadt  aus  eigener  Anschauung  kennen  gelernt  hat.  War 
doch  1502  auch  sein  Meister  Perugino  wieder  in  Florenz,  wo  er  seine 
Werkstatt  besass,  und  fehlt  es  nicht  an  Beweisen,  dass  beide  Kttnstler 
ferner  in  nahem  Verkehr  mit  einander  blieben.  Welche  Stadt  hatte 
Rafael  mehr  anziehen  konnen,  als  diese  Wiege  der  Kunst,  vor  allem  der 
Malerei,  von  deren  Ruhm  die  Welt  erftlllt  war  bis  in  die  fernsten 
Th&ler  des  stillen  Umbriens,  von  deren  bertthmten  Meistern  Perugino 
aus  eigner  Anschauung  zu  berichten  wusste,  und  die  selbst  schon  in 
der  Reimchronik  sein*es  Vaters  Giovanni  Santi  bewundernde  Erwàhnung 
gefunden  hatten.  An  Empfehlungen  konnte  es  dem  jungen  Meister 
nicht  mangeln,  wenn  auch  der  von  Bottari  veroffentlichte  Brief,  welchen 
die  Schwester  des  Herzogs  von  Urbino,  Johanna  di  Rovere,  ihm  an 
Pietro  Soderini,  den  Gonfaloniere  von  Florenz  mitgegeben  haben  soli, 
oline  Zweifel  auf  blosser  Erfindung  beruht.  Die  beste  Empfehlung 
brachte  Rafael  selbst  in  seiner  eignen,  von  der  Natur  so  reich  begabten 
Persònlichkeit  mit. 

Grado  damals  war  Florenz  bewegt  von  dem  Wettstreit  Lionardo's 
und  Michelangelo's  in  den  Arbeiten  fllr  den  Saal  des  Palazzo  Vecchio. 
Jene  beiden  Kartone,  welche  die  ganze  florentinische  Welt  in  Auf- 
regung  versetzen  sollten,  entstanden  grade  damals.  Mit  welch'  ge- 
spanntem  Interesse  mag  Rafael  diese  bewunderten  Schopfungen  be- 
trachtet  haben  !  Aber  auch  die  ganze  Vergangenheit  der  florentinischen 
Kunst  von  den  zahlreichen  Frcsken  Giotto's  und  seiner  Schule  bis  zu 
den  Arbeiten  eines  Ghirlandajo  trat  mit  ttberwaltigender  Fttlle  vor  ihn 
hin.  Vor  Allem  waren  es  die  bahnbrechenden  Schopfungen  Masaccio's  in 
der  Cappella  Brancacci,  welche  seine  Bewunderung  erregten.  Vor  diesen 
ersten  grossen  Manifestationen  des  florentinischen  Lebensgeftthls  ging 
ihm  eine  neue  Welt,  ein  tieferes  Verstandniss  der  Natur  auf.  Wie  er 
diese  Werke  in  sich  aufgenommen,  davon  hat  er  spàter  in  seinen 
vatikanischen  Fresken  dankbares  Zeugniss  abgelegt. 

Unter  den  lebenden  Kttnstlern  wird  er  besonders  Lionardo,  der 
damals  auf  der  Hohe  seine»  Ruhms  stand,  sich  verehrungsvoll  zugeneigt 
haben.  War  doch  sein  Meister  Perugino  mit  dem  Schopfer  des  Abend- 
mahls  in  derselben  Schule  herangewachsen  ;  hatte  doch  sein  Vater  in 
der  Reimchronik  diese  beiden  als  die  vorzttglichsten  Maler  damaliger 
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Zeit  gepriesen.  War  min  in  Perugia  schon  seinem  Scharfblick  nicht 
entgangen,  wie  sehr  im  Lauf  der  Jahre  Perugino  in  der  Enge  um- 
brischer  Anschauung  befangen  blieb  und  allmahlich  verknocherte,  so 
sah  er  nun  in  den  SchSpfungen  Lionardo's,  in  dem  Karton  der  li.  Anna 
und  dem  der  Schlacht  von  Anghiari  ein  unendlich  hòheres  Lebens- 
gefùhl,  in  den  Bildern  des  grossen  Meisters  eine  Steigerung  der  male- 
rischen  Mittel,  von  der  er  bis  dahin  nur  eine  dunkle  Aknung  gehabt. 
Den  Einfluss  von  Lionardo's  Formgebung  und  Malerei  kSnnen  wir  in 
den  Werken  Hafael's  aus  jener  Zeit  nachweisen.  Besonders  aber  schloss 
er  sich  dem  edlen  Fra  Bartolommco  an,  mit  welchem  er  in  lebhaften 
kUnstlerischen  Austausch  trat.  Den  grossartigeren  Zug  im  Aufbau 
kirchlieher  Geraàlde,  den  tiefen  Schmelz  des  Kolorits  in  den  Werken 
dieses  Meisters  hat  Rafael  sich  in  seiner  Weise  zu  eigen  gemacht. 
Denn  unter  den  Gaben,  mit  welchen  die  Natur  ihn  verschwenderisch 
ausgestattet,  war  eine  der  werthvollsten  die,  dass  er  mit  lebendiger 
Empfanglichkeit  jede  Richtung  in  sich  aufnahm,  liberali  das  seiner 
Natur  Gemàsse  mit  dem  sicheren  Instinkt  des  Genius  sich  aneignete, 
olino  jemals  an  seinem  Eigensten  dadurch  Abbruch  zu  erleiden.  Je.den- 
falls  waren  die  florentiner  Tage  fttr  ihn  die  Zeit  der  starksten  kUnst- 
lerischen Gàhrung.  Wie  die  verschiedenen  Einfliisse  damals  auf  ihn 
gewirkt,  wie  der  offne  Lebenssinn  der  Florentiner  sich  mit  der  Innig- 
keit  seiner  Empfindung,  wie  die  neue  Forraenwelt  sich  mit  der  aus 
Perugino's  Schule  Uberlieferten  Anschauung  mannichfach  mischen  und 
in  Ausgleich  zu  setzen  suchen,  das  liegt  in  den  Werken  jener  Zeit 
klar  ausgesprochen. 

Ein  letzter  Nachklang  der  umbrischen  Schule  ist  die  herrliche 
Madonna  del  Granduca,  friiher  in  den  Privatgemachern  der  Gross- 
herzogin,  jetzt  in  der  Galerie  Pitti.  Die  h.  Jungfrau  ist  stehend, 
und  zwar  nach  hergebrachter  Sitte  im  Kniestuck  dargestellt.  Sie 
halt  mit  beiden  Armen  das  Kind,  welches  liebcvoll  sich  der  Mutter 
anschmiegt.  Der  holdseligste  Zauber  jungfraulicher  Reinheit  durchhaucht 
das  schone  Bild ,  welches  wie  eine  hohere  Stufe  der  Madonna  Conne- 
stabile  erscheint.  Der  blaue  Mantel,  welcher  halb  zurtickgeschlagen 
den  Àrm  der  Maria  umhUllt,  der  Schleicr,  der  das  liebliche  Kopfchen 
einrahmt,  die  Zartheit  der  Empfindung,  der  goldige  Ton  des  Kolorits 
entsprcchen  noch  ganz  der  frUheren  Weise;  aber  eine  grossero  Filile 
des  Lebens  erinnert  an  die  ersten  Eindriicke  von  Florenz.  Einen 
stiirkeren  Durchbmch  der  florentinischen  Anschauungen  beweist  die 
Madonna  des  Herzogs  von  Terranuova,  ehemals  in  Neapel,  jetzt  im 
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Museuni  zu  Berlin.  Schon  die  Form  des  Rundbildes,  welche  er  hier 
gewàhlt,  ist  eine  in  Florenz  herkòmmliche  und  beliebte.  Die  Com- 
p os itin  freilich  ist  acht  rafaelisch.  Man  sieht  in  einer  reizenden  Land- 
schaft  mit  waldigen  FelBgrllnden,  an  deren  Abhangen  links  eine  Stadt 
mit  Mauern,  Thiirmen  und  Kirchen  sich  gebettet  hat,  die  li.  Jungfrau 
sitzen,  liebevoll  auf  das  Kind  niederblickend,  da9  sie  auf  dem  Schoosse 
hàlt.  Der  Kleine  liegt  behaglich  ausgestreckt  und  richtet  sich  halb 
auf,  um  ein  Sprucbband  mit  dem  „ecce  agnus  deia  in  Empfang  zu 
nehmen,  welches  der  Johannesknabe  ihm  in  iuniger  Verehrung  dar- 
gereicht  hat.  Die  Linke  streckt  die  Madonna,  wie  sanft  abwelirend, 
gegen  einen  dritten  Kleinen  aus,  der  an  ihr  linkes  Knie  sich  schmiegt 
und  mit  ernster  Aufmerksamkeit  die  Gruppe  betrachtet.  Vielleicht  ist 
hier  der  jugendliche  Evangelist  Johannes  gemeint.  Diese,  jedenfalls 
etwas  rathselhafte  Figur,  die  dem  pyraroidalen  Aufbau  der  Gruppe 
etwas  locker  angefiigt  ist,  macht  den  Eindruck  eines  nachtriiglichen 
Zusatzes,  der  zu  Gunsten  einer  besseren  Ausfullung  des  Raumes  vor- 
genommen  wurde.  Das  Bild  ist  daher  in  der  Reihe  der  damaligen 
Schopfungen  Rafael's  schon  deshalb  von  besondercm  Werthe,  weil  e» 
einen  merkwUrdigen  Beleg  von  den  rastlosen  Bemilhungen  des  Kiinstlers 
giebt,  im  Anschluss  an  die  Vorbilder  Lionardo's  und  Fra  Bartolommeo's 
sich  in  der  freien  Durchbildung  pyramidal  aufgebauter  Gruppen  zu 
iiben.  Dazu  kommt,  dass  das  Bild  einen  tieferen  Farbenton  hat  als 
die  meisten  andren  Schopfungen  aus  Rafael's  florentiner  Zeit.  Es 
erinnert  in  der  dunklen,  meisterlich  durchgefiihrten  Karnation,  in  der 
Art  seiner  Modellirung  an  Lionardo's  Werkc.  Auch  das  liebliche 
Ovai  des  Kopfes  der  Madonna  mit  den  vollen,  um  den  Mund  etwas 
feisten,  hochst  individuellen  Formen  gemahnt  an  die  Schopfungen  jenes 
Meisters,  ja  die  Madonna  erscheint  fast  wie  cine  Schwcstcr  dor  Mona 
Lisa.  Das  schòne  Werk,  das  durch  die  meisterlich  ausgebildete  Land- 
schaft  den  Zauber  idyllischcn  Friedens  erhalt,  diirfte  gegen  1505  ent- 
standen  sein.  Eine  ungemein  geistreich  mit  der  Feder  hingeworfene 
Skizze,  im  Museum  zu  Lille  (Br.  46)  enthalt  die  Haupt figur  der  Madonna 
mit  dem  Kinde  und  dem  kleinen  Johannes.  Der  andere  Knabo  fehlt, 
dagegen  sind  ein  Engel  und  ein  betender  Heiliger  hinzugofìigt.  Viel- 
leicht ist  auch  das  kleine  Portr&t  eines  jungon  Mannes,  aus  der  Casa 
Riccio  in  Florenz,  jetzt  in  der  Pinakothek  zu  M  ii lichen,  ein  Werk 
dieser  Epoche,  wenn  es  wirklich  von  Rafael  herruhrt.  Die  gar  zu  kloin- 
liehe  Zeichnung,  die  besonders  in  dem  Munde  etwas  Milhsames  hat, 
sowie  eine  gewìsse  Trockcnheit  des  Ausdrucks,  lassen  es  indesa  als 
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eine  schwachere  Arbeit  erscheinen,  die,  wenn  wirklich  von  Rafael, 
eher  seiner  frttheren  Zeit  entsprechen  wlirde. 

Um  diese  Zeit  (1505)  erhielt  Rafael  den  Auftrag  zu  eineni  be- 
deutenden  Werk  monumentaler  Malerei,  indein  er  in  S.  Severo  zu 
Perugia  ein  Fresko  der  von  verschiedenen  Heiligen  dea  Camaldulenser- 
ordens  verehrten  Dreifaltigkeit  auszuftthren  hatte.  In  der  Mitte  des 
im  Spitzbogen  abgeschlossenen  Bildes  thront  Christus  auf  Wolken  in 
der  Haltung  dea  Weltrichters,  die  Wundmale  in  beiden  Handen  zeigend, 


FIr.  47.    Fn  sk.)  Rafael'»  In  H.  Severo.  Perugia. 


indem  or  dio  Rechte  einporhiilt  und  die  Linke  senkt.  (Fig.  47.)  Der 
Oberkòrper  ist  nackt,  wahrend  den  Schooss  ein  in  herrlichen  Falten 
niederfliessender  Mantcl  verhullt.  (Die  prachtvolle,  mit  dern  Finse! 
ausgefuhrte  Gcwandstudie  ini  Museum  zu  Lille,  Br.  94.)  Ihm  zu 
Hiiupten  schwebt  die  Taube  des  h,  Geistes,  und  zwei  jugendlicbe,  noch 
ganz  perugineske  Engel  in  langen ,  flatternden  Gewiindern  steben  an- 
betend  aut  Wolken  nebeu  doni  Erloser.  Oben  erscbeint,  von  Strablen 
umrlossen  und  aue  Wolken  borvortauebend.  in  feierlieber  Majestàt,  mit 
lang  herabwallendem  Barte  die  Halbfigur  Gottvaters,  die  Rechte 
erbobon.  in  der  Linken  da*  geòffnete  Bucb  des  Lebens.  Zwei  zierliehe 


Digitized  by  Googl 


Madonna  Ansidei  zu  Blenheim. 


231 


Engel  in  kurzen  Ròckchen,  auf  kleincn  Wolkchen  balancirend,  tullen 
die  Ecken  des  Bogens.  Weiter  unten  sieht  man  zu  beiden  Seiten, 
ebenfalls  auf  Wolken  thronend,  je  drei  herrliche  Gestalten  von  Heiligen, 
wie  in  tiefes  Sinnen  Uber  das  Dogma  der  Dreieinigkeit  versenkt.  Un- 
verkennbar  hat  Rafael  hier  den  Einfluss  des  Jiingsten  Gerichtes  von 
Fra  Bartolommeo  erfahren,  seine  Composition  ist  gleichsam  ein  Auszug 
jenes  Bildes  in  Sta.  Maria  nuova  (S.  157);  den  edlen  Auf  bau,  die  per- 
spektivische  Anordnung  im  Raum,  daa  Componiren  nach  grossen,  rhyth- 
misch  bewegten  Massen  hat  er  vom  Frate  gelernt.  Im  Einzelnen  em- 
pfindet  man  hie  und  da  noch  einen  Nachklang  der  umbrischen  Kunst, 
aber  in  der  klaren  Gròsse  de9  Faltenwurfs,  in  der  volleren  Charak- 
teristik  der  Gestalten ,  kurz,  in  Alleni,  worin  sich  die  Selbstandigkeit 
Rafaels  kundgiebt,  merkt  man  den  wunderbaren,  alles  verkl&renden 
Schonheitssinn  des  jungen  Meistors.  Wie  dies  Bild  der  Keim  ist,  aus 
welchem  sich  die  Disputa  entwickeln  solite,  werden  wir  spater  sehen. 
Das  Werk  hatte  leider  schon  fruii  starke  Beschadigungen  und  Ueber- 
malungen  erlitten,  namentlieh  war  die  Gestalt  Gottvaters  viillig  ver- 
schwunden.  Neuerdings  ist  es  vollstandig  iibermalt  worden.  Die  unten 
jederseita  stehenden  drei  Heiligen  sind  ein  schwacher  Zusatz  Peru- 
gino *s. 

Wie  sich  damals  in  Rafael's  kiinstlerischer  Entwicklung  umbrische 
und  florentinische  EinflUsse  kreuzten  und  mischten,  erkennt  man  auch 
aus  den  Ubrigen  Schòpfungen  jener  Zeit.  So  zuniichst  aus  der  filr  die 
Servi  zu  Perugia  gemalten,  jetzt  zu  Blenheim  befindlicheu  thronenden 
Madonna,  nach  der  Stifterfamilie  die  Madonna  Ansidei  genannt.  In 
einer  einfachen  Bogenhalle  ist  ein  mit  Pilastern  eingefasster  Renaissance- 
thron  aufgeschlagen,  auf  welchem  die  Madonna  mit  dein  Kinde  auf  dem 
Schoosse  sitzt.  Sie  hàlt  in  der  Linken  das  Gebetbuch,  auf  welches 
sie  sinnend  niederblickt,  wahrend  das  Christuskind  in  ruhiger  Haltung 
ebenfalls  darin  lesen  zu  wollen  seheint.  Neben  dem  Throne  steht 
rechts,  gleichfalls  in  einem  Buche  lesend,  der  h.  Nicolaus,  eine  feier- 
liche  Gestalt  in  grossartig  drapirtem  Bischofsmantel,  eine  iicht  floren- 
tinische  Inspiration,  links  Johannes  d.  T.  in  seinem  harenen  Gewande, 
uber  welches  ein  Mantel  geworfen  ist.  Scine  Stellung  mit  stark  vor- 
gesehobenem  rechten  Fuss,  wiihrend  das  linke  Bein  als  Standbein  be- 
handelt  ist,  erinnert  ebenso  wie  sein  inniger  Auiblick  zur  Madonna  an 
Gestalten  Perugino 's,  wie  denn  unverkennbar  die  Composition  Anklange 
an  die  thronende  Madonna  dieses  Meisters  im  Vatikan  enthalt.  Auch 
die  schone  Altartafel  Spagna's  aus  S.  Girolamo  zu  Perugia,  jetzt  in 


232 


III.  Buch.   V.  Kapitel.   Rafael's  Jugend. 


der  Galerie  daselbst,  bietet  verwandte  Ankliinge.  So  kann  man  sagen, 
dass  die  beiden  Heiligen  in  diesem  merkwlirdigen  Bilde  als  Repràsen- 
tanten  dea  florentiniachen  und  dea  uinbrischen  Typus  dastehen.  Wàre 
die  Jahrzahl  1507  bei  dieaem  Werke  nicht  verbilrgt,  man  wttrde  ge- 
neigt  sein,  es  in  den  Anfang  der  florentiner  Zeit,  etwa  1505,  zu  aetzen. 
Der  junge  Kttnatler  schwebt  mehr  als  je  zwischen  beiden  Polen,  hat 
aber  auch  hier  mit  Erfolg  nach  tieferer  Durchbildung  gestrebt  und  aus 
den  wenigen  Geatalten  eine  achdn  im  Raum  vertheilte,  edel  aufgebaute 
Gruppe  gebildet.  Von  den  dazu  gehòrigen  Predellenbildern  befindet 
aich  das  Mittelstiick  mit  der  Predigt  Johannes  dea  Taufera  angeblich 
im  Beaitze  dea  Marquis  von  Lansdowne  zu  Bowood. 

Eine  ahnliche  Stufe  bezeichnet  das  grosse  Altarwerk,  welches 
Rafael  im  Jahr  1505  flir  die  Nonnen  von  St.  Antonio  zu  Perugia  aus- 
zufUhrcn  hatte.  Es  ist  wieder  eine  thronende  Madonna,  die  in  ruhiger, 
fast  feierlicher  Haltung  daa  Chriatuakind  auf  dem  Schoosse  hat,  welches 
auf  den  Wunsch  der  Nonnen  mit  einem  Hemdchen  bekleidet  ist  und 
daa  II  ;i  ti  lichen  aegncnd  gegen  den  kleinen  Johannes  erhebt,  der  mit 
dem  Auadruek  der  Anbetung  heranschreitet.  Zu  den  Seiten  des  Thrones 
stehen  die  machtigen  Gestaltcn  der  ApoatelfUrsten .  in  ihrem  breiten 
Gewandwurf  auf  Einfliisae  Fra  Bartolommeo'a  hindeutend;  hinter 
ihnen  in  anmuthiger  Bewegung  Dorothea  und  Katharina.  Die  Lunette 
iìber  dem  Bilde  enthalt  die  Halbfigur  Gottvatera,  in  der  Linken  die 
Weltkugel  haltcnd,  die  segnende  Rechte  erhoben  ;  ein  Motiv,  das  in 
dieser  Form  Perugino  geachaften  und  mehrfach  verwendet  hat.  (Studien- 
blàtter  dazu  in  Lille  und  Oxford.)  Zwei  Engel  in  bauschig  flatteraden 
Gewàndern  fiillen  anbetend  die  beiden  Soiten  dea  Halbrunds.  Das 
Werk,  ehemals  im  kóniglichen  Palaste  zu  Neapel,  jetzt  im  Beaitze  des 
llerzogs  von  Ripalda,  aber  im  Depot  der  Nationalgalerie  zu  London 
aufbewahrt,  zeigt  wiederum ,  wie  Rafael  don  feierlich  traditionellen 
Aufbau  der  Altarwerke  durch  hohe  Wiirde  und  freie  Anmuth  zu  be- 
leben  sucht.  Die  Predellenbilder  aind  in  englischen  Privatbeaitz  ver- 
atreut.  Ohristus  am  Oelberg  bei  Mr.  Rogers  in  London,  die  Kreuz- 
tragung  in  L  e  i  g  li  t  Court  und  die  Pietà  in  B arroti  Hill.  Eine 
Bisterzeichnung  nach  der  Kreuztragung,  in  den  Uffizien  (Br.  511)  auf- 
bewahrt, bezeugt  die  dramatische  Lebendigkeit,  mit  welcher  er  schon 
damala  solchc  Scenen  behandelte.  Zwei  als  Tiirken  gekleidete  Reiter 
eròffnen  den  Zug:  dann  folgt  der  von  den  Schcrgen  vorwarts  gerissene. 
unter  der  Last  des  Kreuzes  fast  zusammenbrechende  Heiland,  welchcm 
Joseph  von  Arimathia  mitleidig  zu  Unite  kommt  :  den  Abschluss  bildet 
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die  Gruppe  der  ohnmàchtig  hinsinkenden,  von  ihren  Begleiterinnen 
unterstiitzten  Madonna,  eine  auf  Perugino  zurtickweisende  Composition. 
Einen  Gegenstand  aus  der  Passion  hat  Rafael  um  dieselbe  Zeit  noch 
einmal  behandelt,  in  dem  der  Galerie  zu  Brescia  angehòrenden,  ehenials 
beim  Grafen  Tosi  befindlichen  Bilde.  Es  iat  Christus  mit  der  Dornen- 
krone  auf  dem  edlen  Haupte,  mit  der  Linken  auf  seine  Wunde  zeigend 
imd  die  Rechte  zura  Segnen  erhebend,  den  Purpurmantcl  Uber  die  Schul- 
tern  geworfen.   Das  kleine  Bild  ist  von  miniaturhaft  feiner  Ausfiihrung. 

Immer  starker  macht  sich  in  den  folgenden  Arbeiten  der  Einfluss 
der  florentiner  Kunst  geltend.  Eine  Roihe  von  M  a  d  o  n  n  e  n  b  i  1- 
d  e  r  n  spricht  namentlich  das  zunehmende  Loslòsen  aus  der  alterthttm- 
lichen  Befangenbeit  der  umbrischen  Schulo  aus.  Kein  Thema  hat 
Rafael  wàhrend  dieser  Epoche  so  gefesselt,  wie  das  reinste  und  innigste 
der  Mutterliebe.  Es  wiire  aber  ein  Irrthum ,  anzunehmen ,  dass  er 
zuerst  es  gewesen,  der  dasselbe  aus  der  feierlichen  AufTassung  der 
kirchlichen  Tradition  in  die  schlichte  Anmuth  des  einfach  Menschlichen 
ubertragen  habe.  Schon  die  Florentiner  des  15.  Jahrhunderts ,  Fra 
Filippo  an  der  Spitze,  dann  vor  Alien  Filippino  Lippi  und  Sandro 
Botticelli  hatten  die  Madonna  ihres  Nimbus  als  Hiramelskònigin  ent- 
kleidet  und  dafur  in  ihr  die  allgemein  meuschliche  Empfindung  der 
Mutterliebe  ohnc  alle  kirchlichen  Beziehungen  zur  Geltung  gebracht. 
Irrig  w&re  es  auch,  zu  meinen,  unter  jenen  Malern  sei  das  von  der 
Mutter  angebetete,  am  Boden  liegende  Kirid  das  Hauptmotiv  gewesen. 
Dieso  AufTassung,  die  sich  an  den  Moment  der  Geburt  des  Christus- 
kindes  kniìpft,  war  vielmehr  in  der  umbrischcn  Kunst  zu  Hause  und 
wird  in  Florenz  fast  ausschlirsslich  von  Lorenzo  di  Credi  vertreten. 
Aber  jenen  friìheren  florentinischen  Madonnen  haftet  vielfach  ein  burger- 
lich  hausbackener  Charakter  an,  der  durch  starkes  Herausheben  des 
Zeitkostiims  noch  verstarkt  wird.  Aus  dieser  immerhin  noch  befangenen 
Auffassung  die  Kunst  zur  reinen  Hohe  eines  einfach  edlen  Stiles  em- 
porgehoben  zu  haben,  ist  das  unvergiingliche  Verdienst  Lionardo's. 
An  ihn  kniipfte  Fra  Bartolommeo  an,  dessen  Madonnen  durch  Hold- 
seligkeit  der  Empfindung,  Adel  der  Linienfiihrung  und  Freiheit  der 
Composition  einen  unvergiinglichen  Werth  bchaupten.  Diese  beiden 
Meister  sind  es  daher  auch,  wt-lche  auf  die  gleichgestimmte  Seele 
Rafael's  damals  den  grossten  Eindruck  macbten,  wahrend  die  herbe, 
leidenschaftliche  Kunst  Miehelangelo's  ihm  noch  keine  Beriihrungs- 
punkte  bot.  Das  Studium  Lionardo's  verrath  sich  nicht  bloss  in  der 
oben  erwàhnten  Madonna  di  Tenanuova,  sondern  noch  deutlicher  in 
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mehreren  Zeichnungen,  bei  welchen  Rafael  das  von  jonem  Meister 
bevorzugte  griine  Papier  anwandte  und  in  der  vollendeten  Modellirung 
der  Gestalten,  in  ihrer  plastischen  und  zugleich  malerischen  Durchbil- 
dung  dasBelbe  technische  Verfahren  einschlug  wie  jener.  So  in  dem 
reizenden  Jungfrauenkopf  der  Sammluug  zu  Lille  (Br.  48),  der  durch 
den  wunderbar  siissen  Ausdruck  des  Mundes  und  die  niedergescblagenen 
Augen  geradezu  an  Lionardo  gemahnt.  Eine  herrlicbe  Composition 
der  Krònung  Maria  im  Brit.  Museutn  (Br.  72),  ebenfalls  auf  griinem 
Papier  mit  aufgesetzten  weissen  Lichtern  ausgefUhrt,  zeigt  den  ge- 
mischten  Einfluss  von  Lionardo  und  Fra  Bartolommeo.  Von  letzterem 
namentlich  lernte  Rafael  den  emfachen  Aeusserungen  des  Lebens  mit 
herzlicher  Empfindung  nachzugehen.  Wie  sehr  beide  darin  sich  auf 
demselben  Pfade  begegneten,  beweist  der  Vergleich  mit  manchen 
Madonnen  des  Frate.  Wir  wollen  nur  auf  ein  oben  erwahntes  Studien- 
blatt  desselben  zu  dem  Altarbilde  fiir  das  Stadthaus  hinweisen,  wo  der 
Kopf  der  Madonna  versuchsweise  nach  beiden  Seiten  gewendet  ist, 
genau  so  wie  es  auf  einer  Zeiehnung  Rafael's  in  der  Albertina  (Br.  149) 
vorkommt. 

Wenn  wir  die  Madonncncompositionen  Rafael's  aus  dieser  Zeit 
in's  Auge  fassen,  so  miissen  wir  zu  den  wenigen  ausgefiihrten  Bildern 
die  grosse  Anzahl  von  Studien  und  Entwiirfen,  welche  in  den  ver- 
schiedenen  Sammlungen  verstreut  sind,  hinzuziehen,  um  den  vollen 
Einblick  in  die  unermUdliche  schopferische  Thàtigkoit,  die  sich  auf 
ein  so  kleines  Thema  eoncentrirt,  zu  gewinnen.  Die  Siterò  kirchliche 
Kunst  hatte  die  Madonna  nur  als  Christustragerin  aufgefasst  ;  sie  hielt 
daher  das  anfaugs  viillig  bekleidete  Kind  stehend  auf  dem  Scboosse, 
so  dass  der  kleine  Erloser  den  Glàubigen  mit  erhobener  Rechten  den 
Segen  spenden  konnte.  Noch  im  15.  Jahrhundert  blieb  diesc  Auf- 
fassung  in  solclicn  Schulen  vorherrschend,  welche  lange  am  Ueberlieferten 
festhielten.  Bei  Rafael  komint  dies  Motiv  nicht  mehr  vor,  wohl  aber 
macht  er  sich  viel  zu  schaffen  mit  einer  andern  Auffassung,  nach  welcher 
die  Madonna  ganz  in  ihr  Gebctbuch  vertieft  dargestellt  wird.  Das 
Christuskind  verhalt  sich  dabei  sehr  verschieden,  zuerst  noch  ziemlich 
ruhig,  dann  aber  fàngt  es  an  ungeduldig  zu  werden,  sucht  sich  der 
Mutter  auf  alle  Weise  bemerklich  zu  machen  und  ruht  nicht,  bis  es 
diese  vom  Buche  abgezogen  hat.  Mit  inniger  Zàrtlichkeit  weilt  dann 
der  Blick  derselben  auf  dem  Kleinen,  der  herzlich  zu  ihr  aufschaut. 
(Fig.  48.)  In  den  Sammlungen  zu  Oxford,  in  der  Albertina  und 
anderwiirts  finden  sich  zahlreiehe  Belege.    Das  Kdpfchen  der  Madonna 
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hat  in  diesen  Werken  nicht  ganz  mehr  das  Knospenhat'te  der  fruheren 
Zeit;  das  liebliche  Ovai,  das  am  meisten  an  Fra  Bartolommeo's  Ma- 
donnen  erinnert,  zeigt  die  eben  aufbluhendo  jungfrauliche  Anmuth,  von 
zarter  Schilchternheit  leise  verschleiert.  Das  Kind  ist  frei  von  der 
zu  grossen  Derbheit,  welche  bei  manchen  Florentinern,  namentlieh  bei 


":  •-•All'i» 


FI».  *h.    Kntwurt  zu  dnor  Madonna,  v»n  Rafael.  Oxford. 

Lorenzo  di  Credi  auffallt,  und  stellt  sicb  al»  ein  gesundes,  heiteres 
und  lebensvolles  Gebilde  dar.  Der  Wohllaut  der  Linien ,  der  holde 
Einklang  der  Gcstalten,  der  feine  Fluss  der  Gewandung,  bei  welcher 
ira  Wetteifer  mit  Fra  Bartolomraeo  alle»  Kleinliche  und  Enge  der 
trilheren  Zeit  abgestreift  wird,  vor  Alleni  aber  die  Lauterkeit  der 
Emptìndung  schweben  iiber  diesen  Schopfungen  der  goldnen  Jugend- 
zeit  Rafael'»  mit  dem  Hauch  unsterblicber  Schonheit.     Hier  zuerst 
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empfindet  man  in  voller  Starke  die  Wahrheit  des  Gòthe'schen  "Wortes, 
dass  Rafael  immer  das  gemacht  habe,  was  Andre  gern  gemacht  hatten. 

Diescr  Composition  nahe  verwandt  iat  die  Madonna  Tempi  in  der 
Pinakothek  zu  Miinchen,  die  ebenfalls  als  Halbfignr  stehend  ge- 
schildert  ist,  wie  sie  in  aufwallender  Mutterzàrtlichkeit  rait  den  beiden 
Hiinden  das  Kind  an  sich  driìckt,  bo  dass  das  Kòpfchen  desselben  wie 
zum  Kuss  an  ihr  Gesicht  gepresst  ist.    Wenn  in  der  Madonna  del 
Granduca  noch  ein  Rest  feierlicher  Stimmung  nachklingt,  so  ist  hier 
die  rein  menschliehe  Empfindung  v6llig  zur  Herrschaft  gelangt  und 
spricht  sich  mit  bezaubernder  Innigkeit  aus.    Das  goldige  Kolorit  mit 
seinen  weichen,  zarten  Tònen  entspricht  der  Feinheit  der  Formen,  von 
der  nur  vielleicht  die  etwas  breite  rechte  Hand,  welehe  den  Rilcken  des 
Kindes  umfasst,  eine  Ausnahme  macht.  Das  Bild  gehòrt  zu  den  hold- 
seligsten  Inspirationen  de»  Meisters.    Ueberaus  anziehend  ist  sodann 
ein  aus  Florenz  stammendes  Madonnenbild  beim  Lord  Cowper  in 
Pansh anger.    Hier  sitzt  die  Madonna  rait  ihrem  MutterglUck  stili 
beseligt  in  einer  feinen  Frtlhlingslandschnft  und  giebt  sich  den  Lieb- 
kosungen  des  sie  stUrmisch  urahalseuden  Kindes  hin,  das  dabei  frohlich 
zum  Beschauer  hinausblickt.  Wieder  ein  anderes  Motiv,  ungefìihr  auf 
derselben  Stufe  der  Entwieklung,  bietet  die  Madonna  aus  dem  Hause 
Orleans,  jetzt  im  Besitz  des  Hcrzogs  von  Aumale  in  London.  Die 
Madonna,  deren  ovale»  jungfrauliches  Kopfchcn  grosse  Verwandtschaft 
mit  der  Madonna  Tempi  zeigt,  sitzt  im  Zimmer  auf  einer  Bank  und 
beugt  sich  liebevoll  iiber  das  Kind,  das  in  lebhafter  Bewegung  an 
ihrem  Mieder  nestelt  und  dabei  aus  dem  Bilde  herausblickt.  Indem 
die  Mutter  das  Kind  mit  der  linken  Hand  an  der  Schulter  halt  und 
mit  der  Rechten  das  ausgestreckte  linke  Filsschen  desselben  sttitzt, 
der  Kleinc  aber  mit  dem  rechten  zuriickgezogenen  Bein    sich  auf- 
zurichten  sucht,  bildet  der  Korper  des  Kindes  eine  Diagonale,  die  in 
lebendiger  Weise  den  fein  abgewogenen   pyramidalen  Aurati  der 
Grappe  durchBchneidet.    Gerade  an  diesem  Bilde  ist  es  lehrreich  zu 
beobachten,  welche  fein<'ii  Probleme  linearer  (  'omposition  der  Kiinstler 
ZU  lósen  sucht  ;  aber  niemals  ist  dies  Problem  an  sich  fiir  ihn  die 
Hauptsache,  sondern  nur  ein  Mittel,  um  dem  mit  der  ganzen  Innigkeit 
der  Empfindung  behandelten  Thema  eine  neue  Wendung  abzugewiuncn. 
Dies  ist  auch  der  Grund,  warum  die  Madonnen  Rafael's  so  hoch  iiber 
denen  Michelangelo^  stehen,  die  meistens  nur  um  eines  linearen  Pro- 
blema willen  existiren.    Nodi  einmal  kelirt  das  Motiv  der  Madonna 
Tempi  in  freierer  Auffassung  und  Umbildung  in  der  friiher  dem  Dichter 
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Rogers,  jetzt  der  Miss  Burdott  Coutta  in  London  gehòrenden  Madonna 
wieder.  Auch  sie  iat  in  Halbfigur  dargestellt,  wie  aie  das  aut"  einer 
Briiatung  vor  ihr  atehende  Christuskind  herzlich  an  sieli  driickt  und  mit 
der  Rechten  den  Fusa  dea  Kleinen  taast.  Die  Formen  sind  hier  zu 
noch  reiierer  Schonheit  aufgeblUht,  so  daas  man  das  Bild  an  das  Ende 
der  florentiner  Epoche  setzen  musa.  Dasselbe  gilt  von  der  Madonna 
Colonna  zu  Berlin,  die  nicht  ganz  vollendet  ist  und  in  der  wunder- 


IV.  V.l.    Madonna,  von  liafacl.    Uriiltfcwator  Calorie. 

baren  Leichti^keit  und  Durehsiehtigkeit  der  Tone  die  geniale  Freibcit 
der  KUnstlcrhand  deutlich  erkennen  liisst.  Hier  hat  Rafael  der  Madonna 
wieder  das  (Jebetbuch  in  die  Hand  gegeben,  aber  der  unmhige  Kleine 
verlangt  naeh  der  Brust  und  aucht  mit  der  Hand  an  ih  rem  Mieder, 
woraut*  die  Mutter  dann  mit  Zartlichkeit  zu  ihm  niederbliekt.  Es  ist 
wieder  ein  Bild  holdeaten  Mutterglucks,  dabei  in  der  Farbung  wunderbar 
licht  und  klar.  Derselben  Zeit  ungefahr  dart'  man  die  Madonna  zu 
Panshanger  zuschreiben,  wo  dasselbe  Motiv  des  nach  der  Bruat  ver- 
langenden  Kindcfl  neu  variirt  ist  und  die  Gestalt  d<T  Madonna  die  herr- 
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liehste  Leben8flille  athract.  Dies  Bild,  ehemals  ala  Madonna  Niccolini 
bekannt,  ist  mit  der  Jahreszahl  1508  bezeichnet.  Von  àhnlicher  Frei- 
heit  ist  die  Madonna  der  Bridgewater  Galerie,  in  welcher  der  Kunstler 
dem  auf  dem  Schoosse  der  Mutter  sitzenden  Kinde  wieder  cine  diagonale 
Lage  gegeben  hat,  so  dass  die  Composition  dadurch  eine  ungemeine 
Lebendigkeit  gewinnt.  In  pràchtiger  Bewegung  schaut  der  Kleine  zur 
Mutter  auf,  die  mit  sanfter  Zartlìchkeit  zu  ihni  nioderblickt.  Man 
beaehte  namentlich,  wie  edel  der  Fluss  der  Linien  ist,  wie  meisterlich 
die  Hànde  der  Madonna  gelegt  und  gewendet  sind.  Endlich  mòge  aus 
den  zahlreichen  Handzeichnungen  wenigatens  eine  der  kòstlichsten,  ein 
Karton  in  der  Albertina  (Br.  146)  angeflihrt  werden,  die  zu  den  voll- 
endetsten  Meisterschopfungen  vom  Ausgang  der  florentiner  Zeit  gehort. 
Hier  sitzt  das  Kind  vor  der  Madonna  auf  einem  iiber  eine  Steinbriistung 
gclegten  Kissen  und  greift  eifrig  nach  einer  Frucht,  welche  die  Mutter 
ihm  mit  der  Rechten  darreicht.  Die  linke  Hand  der  Madonna  ruht 
auf  dem  vor  ihr  aufgeschlagen  liegenden  Gebetbuch,  als  gedenke  sie, 
nachdem  der  Kleine  beruhigt  sei,  wieder  dazu  zuruckzukehren. 

Um  dieselbe  Zeit  behandelte  Rafael  nun  auch  mehrmals  jenes 
erweiterte  Madonnenthema,  welches  den  kleinen  Johannes  als  Gespielen 
des  Christkindes  mit  in  die  Composition  hineinzieht  und  das  schon  die 
frUheren  Florentiner  mit  Vorliebe  gepflegt  hatten.  Eins  dieser  Bilder 
lernten  wir  schon  in  der  Mad.  di  Terranuova  kennen.  Die  Gruppe 
gewann  dadurch  an  Filile  und  konnte  von  breiterer  Basis  sich  besser 
pvramidal  gipfeln.  Diese  Form  des  Aufbaues  war  zuerst  durch  Lio- 
nardo  eingefilhrt  und  durch  Fra  Bartolommeo  weiter  entwickelt  worden. 
In  offenbarem  Wetteifer  mit  letzterem  bemiìhte  sich  Rafael,  dies  kilnst- 
lerische  Problem  in  mòglichster  Vollkommenheit  zu  lòsen.  Grade  zu 
diescn  kòstlichen  Werken  sind  noch  viele  Studien  vorhanden,  welche 
am  besten  don  Beweis  liefern,  mit  wclch  unermiidlicher  Hingebung 
der  Kunstler  sich  dieser  Aufgabe  gewidmet  hat.  Das  friiheste  dieser 
Bilder  scheint  die  „Jungfrau  im  Griinen"  im  Belvedere  zu  Wien. 
Wie  in  alien  diesen  Compositionen  sieht  man  darauf  die  Madonna  in 
lieblicher  Landschaft  sitzen.  Sie  beugt  sich  zu  dem  vor  ihr  stehenden 
Christkinde  nieder,  welches  sie  mit  beiden  Hànden  halt.  Der  Kleine 
wendet  sich  seinem  Spielgenossen  zu,  der  vor  ihm  niedergekniet  ist 
und  ihm  das  Kreuz  iiberreicht.  Dies  Motiv  gcht  auf  Lionardo  zurttck, 
wie  denn  auch  der  Kopf  der  Madonna  in  Formgeprage  und  Siissigkeit 
des  Ausdrucks  an  jenen  l^Ieister  erinnert.  Die  Gruppe  ist  noch  etwas 
schweHallig  im  Auf  bau.  und  eine  Rcihe  von  Studienblattcrn  beweist, 
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welche  Miihe  der  Kttnatler  aich  gegeben  hat  die  Compoaition  festzu- 
stellen.  Mehrere  dieser  Blatter  besitzt  die  Albertina.  (Fig.  50.)  Ea 
handelt  sich  bei  denaelben  hauptsachlich  uni  die  Bewegung  der  beideu 
Kinder,  da  anfanglich  Johannes  ebenfalla  atehend  vorgefììhrt  wird,  und 
erat  allmahlich  fìlr  ihn  die  knieende  Stellung,  ala  die  anmuthiger  con- 


Fin.  50.    Htmlion  zur  Madonna  lai  (irùn.-n.  v»n  Rafael.  Albertina. 


traatirende  erkannt  wird.  Eine  breit  mit  dem  Pinael  ausgeftthrto  Studio 
nach  dem  nackten  Modoll,  in  Oxford  befindlich  (Br.  17),  atellt  dio 
Bewegung  der  Madonna  und  des  Christuskindea  feat,  ein  Blatt  in  den 
Uffizien  (Br.  520)  und  ein  anderes  in  der  Albertina  (Br.  161)  giebt 
die  endgilltige  Lòsung  fiìr  den  kleinen  Johannes.  Der  kòstliche  an 
Lionardo    erinnernde   Duft    malorischer  Behandlung,   besondera  der 


Digitized  by  Google 


240 


III.  Buch.    V.  Kapitel.    Rafael's  Jugend. 


Schmelz  der  Karnation,  verleiht  trotz  einzelner  Uebermalungen  dem 
Bilde  einen  hohen  Reiz. 

Ein  verwandtes  Motiv  kehrt  wieder  auf  der  Madonna  del  Car- 
dellino in  der  Tribuna  der  Uffizi  e  n.  (Fig.  51.)  Hier  sitzt  die  Madonna 


l'in.  51.    Madonna  «IH  (  anUllliio.  voli  JUincl.  Floronz. 


in  lieblicher  Friihlingslandschaft,  aus  welcher  schlanke  Biiumchen  aut- 
ragen,  und  hiilt  das  stehende  Christuskind  zwischen  den  Knieen,  wah- 
rend  der  kleine  Johannes  eifrig  heranschreitend  einen  Stieglitz  bringt, 
nach  welchem  das  Christkind  greift.  Die  Madonna  wendet  sich  von 
dem  Gebetbueh,  das  sie  in  der  Linken  hiilt,  in  slisser  Freude  dem 
holdcn  Spici  der  Kinder  zu.    Auch  zu  diesem  Bilde  lassen  sich  ver- 
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schiedene  Studien  naehweisen,  so  in  der  Sammlung  zu  Lille  und  zu 
Chatsworth,  besonders  aber  in  einem  Blatt  zu  Oxford.  (Fig.  52.) 
Hier  steht  aber  der  kleine  Johannes  noch  etwas  ausserhalb  der  Com- 


•  J  r*  <  * 


Fltf.  52.    Xtu.lk-  zur  Madonna  .It  i  Cardvlliiio,  voli  KafaH.  Oxfotd. 

position,  da  der  rechte  Ann  der  Madonna  das  fiebetbuch  hàlt.  Auch 
sonst  fehl t  cine  innere  Beziehung  der  einzelnen  Figuren,  da  da»  Christus- 
kind  im  Gebetbueh  blàttert  und  Johannes  etwas  mtlssig  zur  Seite  steht. 
Im  Bilde  selbst  dagegen  bringt  der  Kiinstler  daa  reizende  Motiv  mit 
dera  Stieglitz  an  und  liisst  die  Madonna  mit  ihrer  Rechten  den  kleinen 

I.iìbkc.  Italipn.  Mul.  r.1     11.  * 
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Johannes  umfassen,  so  class  er  min  auf  s  Innigste  mit  dcr  Grappe  ver- 
banden  ist.  Àusserdem  lasst  er  den  Kopf  der  Madonna  sich  weniger 
senken,  ihr  linkes  Bein  sich  weniger  schrfig  herausstrecken  und  den 


Fl«.  53.    lUfat-l  H  bollo  jnrdtnli-rc.  Louvre. 


Kopf  des  Kindes  sich  mehr  nach  vorn  wenden,  so  daas  dadurch  die 
Gruppc  an  Geschlossenheit  wie  an  Lcbendigkcit  gewinnt.  Die  Aus- 
fuhrung  des  Bildes  in  einem  klaren  feinen  Ton  ist  von  hochster  Voli- 
endung,  der  Kopf  der  Madonna  von  holdester  Anmutli,  das  Spiel  der 
Kinder  voli  kòstlicher  Naivetat. 


Die  «belle  jardinière'-. 
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Die  dritte  und  hdchste  Stufe  in  der  Behandlung  dieses  Thomas 
erreichte  Rafael  in  der  mit  der  Jahrzahl  1507  (oder  1508  V)  bezeich- 
neten  abelle  jardinière"  des  Louvre.  (Fig.  53.)  Auch  hier  ist  wieder 
der  kleine  Johannes  mit  dem  Kreuz  in  der  Hand  vor  dem  Christus- 
kinde  knieend  dargestellt.  Der  KUnstler  greift  also  auf  das  Motiv  des 
Wiener  Bildes  zuriick,  hebt  dasselbe  aber  auf  eine  hShere  Stufe,  in- 
dem  er  den  pyramidalen  Aufbau  der  Gruppo  zur  hftchsten  Vollendung 
bringt,  aber  jede  Befangenheit  und  Mtihe  abstreift  und  das  edelste 


Fl«.  r»4.    Studle  scnr  belle  janllnUre,  voli  Rafael,  tieim  Héltog  v.  Aumale. 

Leben  sich  frei  entfalten  lasst.  Aneli  zu  dieser  Composition  kónnen 
wir  mehrere  Studienbliitter  nachweisen.  So  sieht  man  auf  einer  Zeich- 
nung  zu  Oxford  (Br.  44)  dio  ganze  Figur  und  den  linken  Fuss  des 
Christkindes,  letzteren  in  vier  Wiederholungen,  die  ganze  Composition 
sodann  auf  einem  schònen  Blatt  beim  Herzog  von  Aumale.  (Fig.  54.  ) 
Hier  erscheint  die  Composition  in  ihren  wesentlichen  Ztigen  festgestellt, 
nur  halt  der  knieende  Johannes  ein  zu  ihm  aufspringendes  Hilndchen, 
und  das  Christuskind  wendet  sich  mit  dem  Kopfchen  zu  ihm,  wahrend 
es  auf  dem  Gemàlde  sich  hòher  aufrichtet  und  den  Blick  zur  Mutter 
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sendet.  Der  Entwurf  ist  oline  Frage  naiver,  natiirlicher,  wàhrend  das 
Bild  empfindungsvoller,  ja  mit  einem  entschiedenen  Anflug  religiòser 
Stira mung  durchgeftlhrt  ist.  In  Composition  und  Ausfiihrung  bildet 
die»  sentine  Gemalde  die  Spitze  und  den  Abschluss  der  florentiner 


Ki«.  55.    Madonna  Cautglaul.  VOU  IUfaol.  Miìnchen. 


Epoehe.  Die  warmo  Fàrbung  wird  durch  dio  ktihleren  Schatten  ini 
Fleiaeh  t'ein  abgediimpft.  Der  Kopf  der  li.  Jungfrau  ist  fast  identiseh 
mit  dem  di;r  Madonna  Colonna,  nur  kraftiger  modellirt  und  gemalt. 
Das  Bild  ist  iibrigens  niclit  ganz  vollendet  worden,  denn  im  Fusse  der 
Madonna  und  in  den  beiden  Knaben  vermisst  man  jene  feineren  Details 
der  Ausfiihrung,  die  sonst  bei  Rafael  mentala  fehlen.    Dennoeh  triigt 
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e8  auf  dera  Gewandsaura  der  Madonna  die  Bezeichnung  RAPHAELLO. 
VRB.  Daa  Bild  befand  sich  schon  in  der  Sammlung  Franz  I.  und  ist 
vielleicht  dasselbe,  welches  Rafael  bei  seiner  Abreise  nach  Rom  un- 
vollendet  zurllckliess,  so  dass  sein  Freund  Ridolfo  Ghirlandajo  nach 
Vasari'»  Bericht  den  blauen  Mantel  der  Madonna  fertig  machte.  Dass 
auch  noch  andere  Theile  daran  un  vollendet  erscheinen,  lfisst  sich  viel-  ■ 


FIr.  S«.    Studie  zar  Madouua  QMtgtePl  LonVte. 


leicht  daraus  erklàren,  dass  Ridolfo  Bedenken  tragen  uiochte,  an  die 
feineren  Theile  die  Hand  anzulegen. 

Etwas  frUher,  wohl  1506,  entstand  jene  umfangreichere  Darstel- 
lung  der  h.  Familie,  welche  man  in  der  Pinakothek  zu  MUnchen 
sieht  und  als  Madonna  Canigiani  bezeichnet.  (Fig.  55.)  Etwa  gleich- 
zeitig  mit  der  Wiener  „Jungfrau  im  GrUnena  entstanden,  sucht  dieses 
schòne  Bild  den  pyramidalon  Auf  bau  dadurch  zu  vollenden,  dass  die 
Madonna  und  die  h.  Elisabeth  mit  den  beiden  Kindern  einander  gegen- 
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Uber  sitzen,  und  der  b.  Joseph  auf  seinen  Stab  gestUtzt  die  Spitze  der 
Gruppe  bildet.  Ursprunglich  schwebten  in  der  Luft  sccha  Engelkdpfe, 
(man  vergleiche  z.  B.  die  Kopie  zu  Oxford,  Br.  18),  welche  einer 
modernen  Ilestauration  zum  Opfer  gefallen  sind.  Die  strenge  Regel- 
massigkeit  des  pyramidalen  Aufbaus  weist  auf  die  mittlere  fiorentine!- 
Zeit  des  Kilnstlers,  wo  er  ina  Wetteifer  mit  Fra  Bartolomraeo  das 
Thema  der  Madonna  und  der  h.  Familie  wiederholt  und  immer  von 
Neueni  durchgearbeitet  hat.  In  der  That  giebt  es  raehrere  Compo- 
sitionen  des  Frate,  welche  mit  der  rafaelischen  nahe  verwandt  sind. 
Die  erste  Skizze  zu  dem  Bilde  sieht  man  in  der  Sammlung  des  Louvre, 
wo  der  h.  Joseph  noch  seitwarts,  statt  nach  vorn  gewendet  ist  (Fig.  56): 
eine  andere  geistvolle  Skizze  ftir  die  Frauengruppe  besitzt  die  Alber- 
tina (Br.  155).  Das  Bild,  welches  durch  Verputzen  gelitten  hat,  ist 
immer  noch  durch  die  goldig  klare  Fàrbung  und  die  feine  Harmonie 
der  Tbne,  die  an  die  Madonna  Colonna  erinnert,  durch  den  geistreich 
fliissigen  Farbenauftrag  von  hohem  Reiz.  Der  blaue  Mantel  und  das 
rothe  Kleid  der  Madonna,  das  stahlgraue  Gewand  der  Elisabeth,  der 
grilne  Rock  und  gelbe  Mantel  Josephs  sind  durch  zarte  Abtonung 
kostlich  zusammengestimmt.  Am  Gewandsaum  der  Madonna  liest  man 
die  Inschrift  RAPHAEL  VRBINAS.  Eine  geistvolle  Variation  des- 
selben  Themas,  und  zwar  in  freierera  Aufbau,  zeigt  das  kleine  trefflich 
erhaltene  Bild  des  Museums  zu  Madrid,  welches  nach  einem  an  Lio- 
nardo  anklingenden  Motiv  das  Christkind  mit  einem  Làmmchen  spielend 
darstellt.  Wahrend  die  neben  ihm  knicende  Madonna  den  Kleineu 
festhsilt,  blickt  dieser  in  kindlicher  Lust  zum  h.  Joseph  auf,  der  sich 
auf  einen  Stab  stUtzt  und  dem  heitren  Spiel  gemlithlich  zuschaut.  Es 
ist  abermals  oin  kòstliches  Bild  holden  Familienglucks.  Noch  einmal 
kehrt  cine  ahnliche  Composition  wieder  in  der  h.  Familie  mit  dem 
bartlosen  Joseph,  wahrscheinlich  1506  fUr  den  Herzog  von  Urbino 
ausgefUhrt,  jetzt  in  der  Erraitage  zu  Pctersburg.  Auch  hier  schaut 
der  h.  Joseph,  auf  seinen  Stab  gestUtzt,  dem  harmlosen  Spiele  des 
Christkindes  zu,  das  auf  dem  Schoosse  der  Mutter  sitzt  und  zu  dem 
Nahrvater  freundlich  aufblickt.  Die  anmuthige  Scene  geht  in  einem 
Ziminer  vor  sich,  dessen  Fenster  den  Ausblick  in  eine  Landschaft 
gewahrt.  Durch  Verlust  der  Lasuren  hat  das  sonst  wohlerhaltene  Bild 
ctwas  von  seinem  warmon  Ton  cingebìisst. 

Ganz  dieselbe  Stimmung  und  ahnliche  Anmuth  der  Formen  und 
des  Ausdrucks  zeigt  die  herrlich  empfundene  Gestalt  der  h.  Katharina, 
welche  aus  dem  Palast  Borghese  in  englischen  Privatbesitz  und  endlich 
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in  die  Nationalgalerie  nacli  London  gelangt  ist.  Das  Bild  erinnert 
in  der  geistreichen  Behandlung,  die  vielfach  ein  Schraffiren  mit  dem 
Pinsel  aufweist,  und  in  dem  zarten  weichen  Kolorit,  dem  kòstlichen 
Hauch  jugendlicher  Anmuth  und  der  poetischen  Fruhlingslandschaft 
an  die  Belle  jardinière.  Die  Ski/.ze  dazu  befindet  sich  in  der  Samm- 
lung  des  Herzogs  von  Devonshire,  der  mit  der  Kohle  ausgefuhrte 
Karton  ira  Louvre  (Br.  243). 

Mit  welcher  Energie  Rafael  sich  dem  Studium  auch  der  einfachsten 
Lebenserseheinungen  hingab,  beweist  nichts  so  sehr  als  die  Reihe  von 


Vig.  5".   Rafael'*  SellistportrSt.  Cfflzlci). 


Bild  11  isso  11,  welchc  der  florentiner  Epoche  angehòren.  In  den  Antang 
dieser  Epoche  fìillt  das  kbstliehe  l'ortràt  in  Kreidezeichnung,  welches 
sich  in  Oxford  (Br.  13)  befindet,  und  die  jugendliche  Reinheit,  die 
Seelenanmuth  eines  ebcn  aus  dem  Knabenalter  tretcnden  Jiinglings 
mit  herzgewinnendem  Zauber  uns  vorfUhrt.  An  ein  Selbstportrat  dabei 
zu  deuken,  wie  wohl  geschehen  ist,  verbietet  der  vollig  abweichende 
Schnitt  des  Gesichtes.  In  der  Art  der  Auffassung,  mehr  noch  in  der 
technischen  Behandlung  mit  diagonal  geftthrten  Parallelstrichen  erkenut 
man  wieder  die  Einwirkung  Lionardo's.  An  das  Ende  des  florentiner 
Aufenthaltes  dllrfte  das  Selbstportrat  der  Galerie  der  Uffizien  zu 
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setzen  sein,  das  wohl  sicher  ala  eigenhandig  anzuerkennen  ist,  obwohl 
es  so  sehr  gelitten,  class  ein  bestimmtes  Urtheil  kaum  noch  moglich 
scbeint.  Es  giebt  uns  aber  eine  lebendige  Vorstellung  von  dem  seelen- 
vollen  Zauber,  der  diesen  anmuthigen  Jilnglingskopf  verkl&rt  (Fig.  57). 
Dagegen  muss  das  Brustbild  der  Maddalena  Doni  in  der  Tribuna  der 
Uffizi en  als  ein  Hauptwerk  und  wahrscheinlich  als  das  fruhesto  seiner 
uns  bekannten  Portrats  gelten.  Es  erscheint  von  einor  zarten  Antnuth 
und  hat  in  Auffassung  und  Behandlung  noch  einen  umbrischen  Anklang, 
wie  es  denn  in  dieser  Hinsicht  an  das  Selbstportràt  Perugino's  erinnert. 
Die  schlichte  Treue  der  Auffassung,  die  Feinheit  der  DurchfUhrung 
entsprechen  dem  florentinischen  Lebensgefuhl.  Dieselbe  Dame  und 
ihren  Gemahl  Angelo  Doni  fìnden  wir  dann  in  den  bekannten  Portrats 
der  Galerie  Pitti,  und  zwar  von  solcher  Vornehmheit  der  Auffassung, 
dass  hier  schon  der  Abschluss  der  florentinischen  Zeit  vorliegt.  In 
dem  mannlichen  Bildniss  hat  die  Anordnung  der  Hande  noch  etwas 
Gezwungenes,  aber  der  Kopf  ist  von  unvergleichlicher  Wiirme  der 
Auffassung  und  von  einer  Macht  der  tiefbràunlichen  Karnation,  die  an 
Werke  Francia's  erinnert.  Dass  Rafael  auf  einem  Ausfluge  nach  Bo- 
logna damals  diesen  edlen  Meister  kennen  gelernt  hat,  leidet  keinen 
Zweifel.  Noch  etwas  strenger,  selbst  nicht  ohne  einen  Anflug  vou 
hausbackenem  Wesen  und  doch  durch  die  schlichte  Treue  der  Auf- 
fassung und  die  wunderbare  an  Lionardo  erinnernde  Durchbildung  von 
fesselndem  Reiz  ist  das  weibliche  Bildniss.  An  das  Portràt  der  Mona 
Lisa  gemahnt  in  der  That  die  Haltung  und  die  Anordnung  der  Hande, 
aber  der  kUhle  fast  nUchterne  Ausdruck  des  Kopfes,  dessen  Typus  an 
die  damaligen  Madonnen  Rafael's  erinnert,  hat  nichts  von  der  verfììhre- 
rischen  Silssigkeit  und  dem  gesteigerten  Wesen  lionardo'scher  Frauen- 
kiipfe.  Eine  zierliche  Landschaft  bildet  bei  beiden  Portrats  den  Hinter- 
grund.  Auch  das  Frauenportràt  der  Galerie  Pitti  Nr.  229,  welches 
unter  dem  Namen  der  „Donna  gravida"  bekannt  ist,  verràth  in  Haltung 
und  DurchfUhrung  soviel  VerwandtRehaft  mit  der  Maddalena  Doni,  dass 
an  Rafael's  Urheberschaft  wohl  nicht  zu  zweifeln  ist.  Aus  verwandter 
klinstlerischer  Stimmung  ist  die  kòstliche  Federzeichnung  im  Louvre 
(Br.  255)  hervorgegangen,  welche  in  Haltung  und  Auffassung  wiederum 
den  Einfluss  der  Mona  Lisa  verràth.  Endlich  gehoren  die  beiden  aus- 
drucksvollen  Mònehsbildnisse  in  der  Akademie  zu  Florenz  ohne  Zweifel 
seiner  ersten  florentinischen  Zeit  an. 

Neben  alien  diesen  einfacheren  Wcrken  solite  Rafael  nun  nodi 
vor  seinem  Abgange  nach  Rom  auch  im  feierlich  aufgebauten  Altar- 
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bilde  sich  erproben.  Nichts  giebt  eine  so  lebendige  Vorstellung  von 
seinem  Verkehr  mit  Fra  Bartolommeo  ala  das  grosse  Altarbild  der 
Galerie  Pitti,  welches  unter  dem  Namen  der  „ Madonna  del  Bal- 
dacchino" bekannt  ist.  Nachdem  der  Kiinstler  so  oft  die  Schilderung 
einfachen  MutterglUckes  gegeben  hatte,  bot  sich  ihin  hier  ein  Anlass 
wieder  die  Himmelskònigin  thronend  unter  einera  Hofstaat  von  Heiligen 
darzustellen.  Er  inalte  es  im  Auftrage  der  florentiner  Familie  Dei, 
Hess  es  aber  bei  seiner  Berufuag  nach  Rom  1508  unfertig  zurUck,  so 
dass  das  Bild  erst  nachtraglich  durch  eine  andre  Hand  vollendet  wurde. 
Dazu  kam  in  spaterer  Zeit  noch  eine  Ueberarbeitung ,  welche  die 
farbige  Erscheinung  geàndert  haben  mag.  Der  erste  Eindruck  des 
Werkes  erinnert  weit  mehr  an  Fra  Bartolommeo  als  an  Rafael  und 
beweist,  wie  sehr  der  letztere  damals  sich  gelegentlich  der  Kunstrich- 
tung  des  Frate  n&herte.  In  dem  grossartigen ,  feierlichen  und  doch 
rhythmisch  belebten  Aufbau,  in  den  Gosichtstypen,  den  Geberden  und 
dem  Gewandwurf  der  Hauptgestalten  ist  Fra  Bartolommeo's  Einfluss 
unverkennbar.  Die  Madonna  sitzt  auf  einem  Throne,  von  dessen 
rundem  Baldachin  zwei  schwebende  Engel  in  schòn  geordneten  Ge- 
wandern  die  Vorhange  emporheben.  Zu  den  Seiten  des  Thrones  stehen 
links  Petrus  und  der  h.  Bernhard,  rechts  Augustinus  und  Jacobua. 
Die  Art,  wie  Petrus  ein  Buch  in  der  rechten  Hand  gegen  den  Ober- 
schenkel  stemmt  und  wie  Augustinus  mit  der  Hand  nach  der  Madonna 
weist  und  dabei  sich  zum  Beschauer  wendet,  erinnert  durchaus  an 
den  Frate.  Die  Hand  des  Petrus  mit  dem  Buche  ist  in  umgekehrter 
Stellung  in  einer  herrlichen  Naturstudie  von  Andrea  del  Sarto  in  den 
Uffizien  (Br.  386)  genau  wiederholt.  Ganz  kòstlich  und  àcht  rafaelisch 
sind  die  beiden  nackten  Engelknaben  am  Fusse  des  Thrones,  welche 
in  kindlichem  Eifer,  indem  der  jUngere  den  alteren  umarmt  und  sich 
an  seine  Schulter  lehnt,  die  Noten  auf  einem  Spruchbande  studiren. 
Die  Madonna  mit  dem  Kinde  steht  Fra  Bartolommeo  ebenso  nahe  wie 
Rafael,  und  sowohl  sie  wie  der  h.  Augustinus  erinnern  im  Gesichts- 
typus  und  dem  siissen  Ausdruck  an  Inspirationen  Lionardo's,  letztere 
sogar  schon  stark  an  die  fast  koketten  Attitliden  bei  Correggio.  So 
ist  das  Werk  recht  eigentlich  der  kllnstlerische  Niederschlag  der  da- 
maligen  florentiner  Eindriicke.  Wie  das  Christuakind  mit  der  einen 
Hand  instinktiv  die  Brust  der  Mutter  sucht,  wahrend  die  andere  mit 
den  Zehen  des  Fiisschens  spielt,  das  gehOrt  zu  den  anmuthigsten,  iicht 
rafaelischen  Motiven.  Das  Kolorit  des  Bildes  hat  trotz  der  verschiedenen 
Hànde,  die  man  daran  bemerkt,  den  durchsichtig  klaren  Goldton  seiner 
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damaligen  Arbeiten  mit  einem  starken  Anklang  an  Fra  Bartolomraeo. 
Auffallend  ist,  dass  vou  den  beiden  fliegenden  Kngeln  der  links  befindliche 


einer  Fignr  in  dem  so  viel  spater  entstandenen  Fresko  der  Sibyllen  in 
Sta.  Maria  della  Pace  zìi  Rom  naehgebildet  erscheint,  was  auch  fìir  diesen 
Theil  ant'  die  Hand  de»  naehtriiglieli  dazu  berufenen  Kiìnstlers  deutet. 
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Grablegung.   Sludien.  251 

Bewegto  sich  Rafael»  Thatigkeit  bis  dahin  fast  ausschliesslich  im 
lyrisch  Idyllischen,  so  solite  der  Abschluss  seiner  florentiner  Zeit  ihn 
min  auch  auf  dramatischem  Gebiet  erproben.  Atalanta  Baglioni,  die 
in  der  Bluthochzeit  von  Perugia  ihren  ritterlichen  Sohn  verloren  hatte, 
bestellte,  ala  Rafael  noch  in  Perugia  weilte,  fiìr  die  Kirche  S.  Fran- 
cesco daselbst  eine  Pietà,  welche  nun  erst  unter  den  Eindriicken  der 
florentiner  Zeit  zur  Ausfiihrung  kommen  solite.  Kaum  ein  anderes 
Werk  von  Rafael  lasst  so  viele  Stadien  der  Entwicklung  in  einer  Reihe 
von  EntwUrfen  erkennen.  Sein  erster  Gedanke  war  offenbar,  das 
Werk  im  Anschluss  an  die  damals  noch  in  Perugia  befindliche  berlìhmte 
Composition  seines  Meisters  (jetzt  in  der  Galerie  Pitti)  zu  gestalten. 
Die  erste  Form  seines  Entwurfs  bietet  eine  Federzeichnung  im  Louvre 
(Br.  239);  dodi  ist  der  Klinstler  auch  hier  weit  entfernt  von  direkter 
Nachahmung.  Schon  dass  er  den  Figurenreichthum  der  Composition 
beschrfinkt  und  aus  den  elf  theilnehmenden  Personen,  welcho  dort  den 
Leichnam  Christi  trauernd  umgeben,  deren  sieben  macht,  deutet  darauf 
hin.  (Fig.  58.)  Auch  ist  der  Leichnam,  der  bei  Perugino  halb  auf- 
recht  auf  einem  vom  Bahrtuch  bedeckten  Felsen  liegt,  hier  ganz  an- 
ders  gewendet,  so  dass  die  Ruhe  im  Tode  viel  ergreifender  zum  Aus- 
druck  kommt.  Die  Madonna  hat  den  Kopf  ihres  Sohnes  auf  ihren 
Knieen  gebettet,  wahrend  eine  der  Freundinnen  dem  unteren  Theil 
des  Kòrpers  auf  ihrem  Schoose  ein  weiehes  Auflager  bereitet  und  mit 
dem  linken  Arme  ihn  umfasst,  ura  ihn  voi*  dem  Herabgleiten  zu 
schiltzen.  Dabei  blickt  sie  bekiimmert  zur  Madonna  auf,  denn  dieser 
sind,  von  der  Erschlitterung  ubermannt,  dio  Sinne  geschwunden, 
und  ihre  beiden  Begleiterinnen  fangen  sie  mitlcidig  in  ihren  Armen 
auf,  wahrend  eine  vierte  jiingere  Frau,  hinter  der  Gruppe  stehend, 
in  sanfter  Neigung  den  Schleier  der  Madonna  zart  zu  lilften  sucht. 
Weiter  links  steht  der  bartige,  durch  einen  Turbali  charakterisirte 
Nicodemus  und  drllckt  mit  ausgebreiteten  Hànden  seine  Theilnahme 
aus.  Diese  Gruppe  ist  an  Schonheit  des  Aufbaues  und  edler  Ab- 
stufung  der  Empfindungen  ein  wahres  Meisterwerk  und  geht,  wenn 
auch  in  einzelnen  ZUgen  mit  dem  Werke  Perugino's  verwandt,  doch 
entschieden  Uber  dieselbe  hinaus.  Man  kann  nur  die  etwas  zu  ge- 
drangte  Anordnung  der  Madonnengruppe  beanstanden.  Rechts  von 
dieser  Gruppe  steht  isolirt  die  herrliche  Figur  des  Johannes,  der  die 
Hande  im  tiefsten  Kuramer  ringt  und  zum  sanft  geneigten  lockigen 
Haupt  emporhebt.  Auch  tur  diese  Figur  findet  sich  in  Perugino's 
Composition  ein  Vorbild  in  der  zu  Haupten  des  Erlósers  stehenden 
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Frau.  Hinter  ihm  wird  zur  Hàlfte  der  Kopf  noch  eioes  Zuachauenden 
sichtbar. 

Rafael  beruhigte  sich  bei  dieser  Anordnung  noch  nicht.  Er  schuf 
eine  neue  Compositiou,  die  uns  in  einem  Blatte  zu  Oxford  (Br.  20) 
vorliegt.    Er  gab  hier  (Fig.  59)  dem  todten  Heiland  eine  noch  em- 


Fi(j.  59.    «i.ùtcre  Sturile  zur  (irablegung,  v«.n  Rafael.  Oxford. 


pfundenere  Lage,  indein  der  Korper,  der  deutlicher  auf  dem  Schooss 
der  Mutter  aufruht,  mit  dem  Kopf  sich  ganz  zur  Seite  neigt.  Die 
Madonna  ist  mehr  nach  links  gewendet  und  die  Theilnahme  der  beiden 
sic  haltendcn  Frauen  ist  nachdrucklicher  betont,  die  Gruppe  selbst 
auch  mehr  nach  links  aufsteigend,  weil  die  dort  Knieende  hoher  ge- 
riìckt  ist.  Anstatt  des  bartigen  Mannes,  den  er  hiniiber  zum  Johannes 
geschoben  hat,  uni  die  Liìcke  der  Composition  auszutullen,  ist  an  der 
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àussersten  Linken  eine  aich  theilnehmcnd  niederbeugonde  Frau  angc- 
bracht,  die  der  rechts  stchenden  Gruppe  ein  Gegengewicht  halt.  Die 
andere  Frau,  welche  den  Unterkorper  Chriati  auf  dora  Schooase  hUlt, 
umfasst  ihn  nicht  mehr  mit  dem  Arme,  sondern  giebt  ihm  mit  ihrem 
vorgeschobenen  linken  Fusa  einen  festeren  Halt  und  wendet  dagegen 
den  theilnahmvollen  Blick  auf  die  Madonna,  indem  aie  ahnlich  wie 
Johannes  ihren  Schmerz  durch  die  gerungenen  Hande  ausspricht.  Um 
dies  Motiv  von  dem  dea  Johannes  zu  unterscheiden ,  ist  dieser  ganz 
in  sich  versunken  dargeatellt  und  hebt  die  Hiinde  bis  zum  Gesicht 
empor.  Auch  ist  die  Stellung  des  LieblingsjUngers,  die  auf  der  pariser 
Zeichnung  eine  in  der  umbrischen  Schule  herkOmmliche  war,  hier 
durch  den  stàrker  zur  Seite  gewendeten  linken  Fuss  scharfer  markirt. 
Da  nun  der  Kiinstler  obendrein  die  in  der  Mitte  der  ersten  Gruppe 
stehende  weibliche  Figur,  so  schon  sie  auch  war,  unterdrUckte,  so 
gewann  er  tìir  den  gesammten  Auf  bau  einen  besseren  Rhythmus,  in- 
dem die  Composition  in  der  Mitte  sich  òffnete  und  einen  Blick  in  dio 
leicht  angedentete  Landschaft  frei  Hess,  zu  beiden  Seiten  aber  von  den 
stehenden  Figuren  wie  von  festen  Pfeilern  eingerahmt  wurde. 

Was  Rafael  bewogen  haben  mag,  diese  Composition  vòllig  bei 
Seite  zu  stellen  und  statt  der  Trauer  um  den  Leichnam  vielmehr  die 
Grablegung  zu  wfihlen,  ist  schwer  zu  sagen.  Wahrscheinlich  dràngte 
es  ihn,  sich  einmal  in  einer  mehr  dramatischen  Auffaasung  zu  ver- 
suchen,  und  es  mogen  auf  diese  Stimmung  die  beiden  Schlachtkartone 
Lionardo's  und  Michelangelo'*  eingewirkt  haben.  Die  direkte  Anre- 
gung  dazu  gab  ein  Stich  Mantegna's,  der  daaselbo  Thema  behandelt. 
Dass  Rafael  ihn  studirt  hat,  erkennen  wir  aus  zwei  Handzeichnungen 
in  der  Akademie  zu  Venedig.  Doch  auch  hier  verfuhr  der  Klinstler 
mit  der  ihm  cigenen  Selbstandigkeit  in  der  Umbildung.  Es  galt  nun 
zu  schildern,  wie  der  Leichnam  des  Herrn  von  den  trauernden  Freunden 
im  Beisein  der  Angehorigen  zur  Gruft  getragen  wird.  Ein  aiterei- 
Mann,  rllckwarts  achreitend,  halt  mit  dem  Bahrtuch  den  Oberkòrper 
Christi,  dessen  Kopf  an  seincr  Brust  liegt  und  dessen  rechter  Arm 
herabhSngt,  wàhrend  die  linke  Hand  von  einer  treuen  Begleiterin  sorg- 
lich  gehalten  wird.  Die  Anstrengung  des  Tragers  geht  bis  zur 
àussersten  Anspannung  der  Krafte  und  steigert  sich  um  so  mehr,  da 
es  gilt,  die  Felsstufen  zu  dem  Grabeingang  hinaufzusteigen.  Man  aieht 
deutlich,  wie  der  Fuss  dea  rilckwàrts  Schreitenden  sich  an  dem  Fels- 
abaatz  hinauf  fiihlt.  Der  andere  Tràger,  ein  kriiftiger  Jllngling,  hat 
das  Bahrtuch  an  don  unteren  Enden  gefasst  und  legt  sich  mit  dem 
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OberkSrper  naturgemass  zuruck,  um  der  Wucht  dea  vorwàrts  dràngenden 
Schubes  entgegen  zu  wirken  and  sich  im  Gleichgewicht  zu  erhalten. 


Flg.  60.   (irablcfpmg.  von  Rafael.  Galerle  Borghese. 


Ein  wìo  zur  Aushttlfe  nebenher  scbreitender  Mann,  Joseph  von  Arimathia 
nnd  eine  mit  gerungonen  Handen  herbeieilende  Magdalena  schliessen 
diese  Grappe  ab. 


Grablegung. 
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Eine  zweite  G ruppe  bildet  sich  rechts  um  die  ohnmachtig  zu- 
sammenbrechende  Mutter  des  Herrn,  welche  eine  neben  ihr  stehende 
Frau  sanft  umfangt  und  in  die  Arme  einer  am  Boden  knieenden  Be- 
gleiterin  niedergleiten  lasst.  Eine  dritte,  die  den  Kopf  der  Madonna 
mit  ihren  Handen  unterstUtzt,  vollendet  diese  Gruppe.  Mit  grosser 
Feinheit  hat  der  Kunstler  diese  Episode  durch  die  nach  dem  Leichnam 
des  Herrn  hinliberblickende  Frau  mit  der  Hauptgruppe  in  Verbindung 
gesetzt.  Ausserdem  bildet  diese  Gruppe  mit  der  zu  Hàupten  des  Er- 
ldsers  angeordneten  sowohl  in  der  Anordnung  wie  sogar  in  der  Figuren- 
zahl  ein  bewundernswtirdig  abgewogenes  Gleichgewicht.  Die  dreieckige 
Oeffhung  in  der  Mitte  beider  Gruppen  gewahrt  einen  Ausblick  in  die 
Friihlingslandschaft,  in  deren  tròstlich  klare  Heiterkeit  die  erschiit- 
ternde  Scene  versQhnend  ausklingt.  Hit  der  feinsten  Berechnung  hat 
Rafael  dem  stark  ausgepriigten  Moment  physischer  Anstrengung  eine 
eben  so  reich  abgestufte  Schilderung  der  Seelenvorgànge  gegenllber 
gestellt.  Welche  Mtthe  er  sich  gegeben  hat,  die  Schwierigkeiten  der 
Aufgabe  zu  losen,  sieht  man  besondera  an  einer  prachtigen  Feder- 
zeichnung  der  Oxforder  Sammlung  (Br.  21),  in  welcher  er  die  Tràger 
des  Leichnams  in  nackten  Figuren,  so  wie  diesen  selbst  mit  markigen 
Ziìgen  hingeworfen  hat,  wahrend  eine  andere  Zeichnung  in  den  Uffi- 
zien  (Br.  508)  die  Hauptgruppe  in  bekleideten  Figuren  sorgfaltig  aua- 
geflihrt  zeigt.  Aber  obwohl  dieses  Blatt  behufs  der  Uebertragung  auf 
die  Tafel  mit  einem  Netz  Uberzogen  ist,  gab  sich  Rafael  noch  nicht  zu- 
frieden,  sondern  anderte  nochmals  die  Composition,  indem  er  die  beiden 
Trager,  den  Jtmgling  und  den  àlteren  Mann,  in  ihren  Stellungen  ver- 
tauschte  und  die  hinter  Magdalena  stehende,  die  Arme  ausatreckende 
Frau  fortliess.  Dass  dagegen  die  zu  Oxford  als  8Tod  des  Adonis" 
benannte  Zeichnung  keine  Beziehung  zur  Composition  der  Grablegung 
hat,  ist  schon  anderweitig  erkannt  worden.  Wenn  nach  alledem  das 
Bild  doch  nicht  einen  unmittelbar  hinreissenden  Eindruck  macht,  so 
tragt  einerseits  die  darliber  ergangene  Verputzung  die  Schuld,  denn 
trotz  der  fein  abgewogenen  Carnation  und  der  kriiftigen,  doch  lichten 
und  warmen  Fiirbung  fehlt  jenes  feiner  abgestufte  Helldunkel,  welches 
der  perspektivischen  Ausbildung  der  Gruppe  zu  ontsprechen  hàtte. 
Auch  ist  eine  nicht  ganz  verwischte  Spur  von  den  Milhen  des  Kiìnst- 
lers  zu  merken,  welche  den  vollen,  riìckhaltlosen  Genuss  des  Werkes 
hemmt.  Und  doch  hat  der  kaum  24jiihrige  Kiinstler  hier  cine  Sehopfung 
hervorgebracht ,  die  ihn  ebenbUrtig  zu  den  ersten  Meiatern  der  Zeit 
gesellte  und  flìr  die  temere  Zukunft  auf  dem  Gebiete  dramatisch- 
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historÌ8cher  Darstellung  das  Hòchste  erwarten  Hess.  Wie  bei  der 
„8chónen  G&rtnerin"  und  bei  der  Madonna  Canigiani  setzte  er  tuit  be- 
rechtigtem  Selbstgefiibl  auch  auf  dieae  herrliche  Tafel  aeinen  Namen. 
Man  liest:  RAPHAEL  VRBINAS.  MDVII. 

Das  Bild  blieb  ala  ein  allverehrtes  Heiligthuin  an  seinem  uraprung- 
lichen  Ort  in  der  Kirche  S.  Francesco,  bis  es  1608  trotz  des  Protestes 
der  Bebòrden  von  Perugia  durch  die  Monche  des  Klosters  an  den 
Kardinal  Borghese  verschenkt  wurde.  Jetzt  gehòrt  es  zu  den  grossten 
Schatzen  des  Palazzo  Borghese  in  Rom.  Als  Predella  malte  Rafael 
grau  in  grau  die  drei  Kardinaltugenden  in  Medaillons,  in  der  Mitte 
die  Liebe  als  Mutter  mit  drei  Kindern,  eine  Gruppe  von  lebendigster 
Anmuth,  rechts  den  Glauben  mit  dem  Kelcli  und  der  Hostie,  links  die 
Hoffnung,  betend  mit  gefalteten  Hànden.  Jede  dieser  Figuren  ist  von 
zwei  Engelknaben  eingefasst.  Diese  Bilder  sind  in  die  Gemaldesamm- 
lung  des  Vatikan  gelangt,  nachdem  sie  mit  der  Haupttafel  durch  die 
Franzosen  nach  Paris  entflihrt  worden  waren.  Die  Skizze  zur  Charitas 
sieht  man  in  der  Albertina  (Br.  186).  Die  Bilder  athmen  das  geist- 
reichste  Leben  und  die  edelste  Anmuth. 

Rafael  hatte  das  Werk  in  Florenz  vorbereitet  und  dort  den  Karton 
gezeichnet;  tur  die  Ausfìihrung  der  Tafel  selbst  begab  er  sich  nach 
Perugia,  von  dort  kehrte  er  nach  Vollendung  des  Bildes  ohne  Zweifel 
nach  Florenz  zurlick.  Wir  besitzen  dafur  mehrere  Zeugnisse.  Zu- 
nachst  eine  Zuschrift  an  den  ihm  befreundeten  Maler  Domenico  de  Paris 
Alfani  in  Perugia,  welche  sich  auf  der  Zeichnung  einer  h.  Familie. 
jetzt  im  Museum  zu  Lille,  befindet.  Domenico  hatte  sich  einen  Ent- 
wurf  Rafael's  zu  einem  Altarblatt  erbeten.  Indem  Rafael  ihm  denselben 
schickt,  bittet  er  ihn  in  einem  Athem  um  die  Liebeslieder  des  Riciardo, 
Bdie  von  jener  Leidenschaft  handeln,  welche  ihn  einst  auf  einer  Reise 
befallen  hata  und  um  die  Uebersendung  einer  Predigt,  woraus  man 
mit  Unrecht  geschlossen  hat,  Rafael  wolle  nun,  um  sich  auf  seine 
ròmischen  Arbeiten  vorzuberciten,  sich  auf  die  Theologio  werfen  !  Dann 
bittet  er  ihn,  Madonna  Atalanta  zu  ersuchen,  ihm  das  Geld  zu  schicken. 
Die  Zeilen  sind  aus  Florenz  datirt  und  mit  1Ó08  bezeichnet.  Das 
zweite  Zeuguiss  besteht  in  einem  Briefe,  den  er  im  Aprii  desselben 
Jahres,  ebenfalls  aus  Florenz,  an  seinen  Oheim  Simone  Ciarla  richtete. 
Nachdem  er  seinem  Schmerz  Uber  don  Tod  des  Herzogs  Guidobaldo 
Ausdruck  gegeben,  spricht  er  von  einem  Madonnenbilde  der  Pràfektin, 
d.  h.  der  Gemahlin  des  Francesco  Maria  della  Rovere,  den  Herzog 
Guidobaldo  zu  seinem  Nachfolger  bestimmt  hatte.    Er  wiinscht  sich 
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die  Dame,  auf  deren  Wohlwollen  er  vertraut,  dadurch  giinstig  zu 
stimmen.  Sodann  ist  von  andern  in  Aussicht  stehenden  Auftràgen  die 
Rode,  die  ihtn  jcmand  fllr  Frankreich  versprochen  habe.  Endlich  wiinscht 
er  von  dem  Prafekten  einen  Empfehlungsbrief  an  den  Gonfaloniere  von 
Florenz,  durch  welchen  er  den  Auftrag  „zu  einer  Malerei  in  einem 
gewissen  Zimmer"  zu  erhalten  hofft.  Ohno  Zweifel  ist  ein  Rauni  im 
Palazzo  Vecchio  gemeint,  fUr  welchen  bekanntlich  schon  vorher  durch 
Pietro  Soderini  Auftrage  an  Lionardo  und  Michelangelo  ertheilt  worden 
waren.  Wir  wisaen,  dass  nichts  aus  dieaer  Sache  wurde,  denn  bald 
darauf  erhielt  Rafael,  wahrscheinlich  durch  Vermittlung  dea  neuen 
Ilerzogs  von  Urbino  und  auf  Empfehlung  seines  angesehenen  Lands- 
mannea  Bramante,  den  Ruf  an  den  Hof  Julius  II.  nach  Rom.  Damit 
beginnt  eine  neue  Epoche  fllr  Rafael  und  die  italienische  Kunst. 
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Sechstes  Kapitel. 
Rafael  unter  Julius  II. 

Wir  haben  schon  gesehen,  wie  Julius  II.  gleieh  nach  dera  An- 
tritt  seiner  Regierung  Anstalten  ini  grossten  Stile  traf,  um  Rom  zum 
Mittelpunkte  des  kunstlerischen  Lebens  zu  machen.  Fiir  seine  grossen 
Bauplàne  hatte  er  Bramante  herbeigezogen,  ala  BiUlhauer  war  Michel- 
angelo berufen  worden;  nun  folgte,  nach  Vasari'»  glaubwiìrdigem  Zeugniss 
durch  Bramante  empfohlen,  fiir  die  Malerei  der  grosste  Meister  dieser 
Kunst,  Rafael.  GiinstigeVes  und  Entscheidendercs  fiir  seine  Entwiek- 
lung  war  nicht  zu  denken.  Was  sein  Schicksal  bei  langerem  Weilen 
in  Florenz  gewesen  ware,  kann  uns  die  Lebensgeschichte  Andrea  del 
Sarto's  lehren,  der  mit  seiner  reichen  Begabung  in  den  engen  Kreis 
kirehlicher  Kunst  gebannt  blieb.  Rafael  dagegen  erlangte  in  Rom  im 
Wetteifer  mit  Michelangelo,  in  der  unmittelbaren  Beriihrung  mit  den 
antiken  Denkmiilern,  jene  grosse  Ansehauung,  jenen  freien  Idealstil, 
den  nur  cine  Weltbiihne  wie  Rom  zu  entwickeln  vermochte.  Bis  dahin 
hatten  dort  im  Vatikan  und  in  den  Kirehen  florentinische  und  in  letzter 
Zeit  umbrisehe  Kiinstler,  darunter  sein  eigener  Lehrer  Perugino  und 
sein  Freund  l'inturiechio,  Wiinde  und  Deeken  mit  den  heiteren,  farben- 
sehimmernden  und  goldstrahlenden  Fresken  bedeckt,  welehe  noch  jetzt 
den  ganzen  Zauber  der  fròli lichen  Friihrenaissance  athmen.  Diese 
Kunst  solite  nun  durch  die  reiferen,  edleren  Schopfungcn  Rafael's  ilbcr- 
fliigelt  werden. 

Die  erste  sichcre  Spur  von  Rafael's  Auftreten  in  Rom  besitzen 
wir  in  einem  Briefe,  den  er  ani  5.  September  1508  von  dort  aus  an 
Francesco  Francia  nach  Bologna  richtete.  Er  dankt  darin  dem  von 
ih  ni  hochverehrten  Meister  tiir  das  Selbstbildniss ,  das  dieser  ihm  ge- 
schickt,  indem  er  sagt:  8Es  ist  ausnehmcnd  sehon  und  so  lebendig. 
dass  ich  mitunter  wirklich  irre  gefiihrt  werde,  indem  ich  mieli  Euch 
selbst  gegeniiber  zu  befinden  und  Euro  Wortc  zu  httren  glaube."  So- 
dann  bittet  er  ihn  um  Entscliuldigung,  dass  er  das  seinige  noch  nicht 
geschickt  habe,  „welchcs  ich,  wie  er  hinzufiigt,  wegen  meiner  wich- 
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tigen  und  ununterbrochenen  Beschaftigungen  bis  jetzt  noch  nicht  eigeu- 
hSndig  habe  macben  konnen,  wie  unsero  Verabredung  lautete.  Wohl 
batte  ich  es  Euch  von  einein  meiner  jungen  Leute  genialt  und  von 
niir  ubergangen  sehicken  konnen,  allein  das  ziemt  sich  nicht  ;  vielinehr 
wiirde  sich  das  Gegentheil  schicken,  uni  zu  zeigen,  dass  ich  das  Eurige 
nicht  zu  erroichen  vermag.  Habt  daher  giitige  Nachsicht  mit  niir, 
denti  Ihr  werdet  auch  schon  erprobt  habcn,  was  es  heisst,  seiner  Frei- 
heit  beraubt  sein  und  im  Herrendieuste  stehen."  Wir  erkennen  aus 
diesen  Zeilen,  dass  der  Kiinstler  damals  schon  mit  voller  Anspannung 
seiner  Krafte  und  zwar  mit  Unterstiitzung  von  Gehiilfen  fiir  den  Papst 
arbeitete.  Die  grossen  Auftriige,  welche  ihm  zu  Theil  gewordon  waren, 
kntipften  àusserlich  an  das,  was  andere  Kiinstler  schon  vor  ihm  im 
Vatikan  ausgefiihrt  hatten.  Es  galt  auch  jetzt,  die  papstlichen  Ge- 
macher  mit  Fresken  zu  schmUckcn.  Aber  cine  ganz  neue  Gcdanken- 
und  Formenwelt  solite  durch  Rafael  hier  zum  Ausdruck  kommen,  der 
gegentiber  man  begreift,  dass  Julius  IL  kurzweg  herabschlagen  und 
zerstòren  liess,  was  von  Klteren  Arbeiten  dem  neuen  Unternehmen  im 
Wege  stand.  Nur  Weniges  von  dem  Frlìheren  und  darunter  gerade 
Werke  seines  alten  Meistcrs,  vermochte  Rafael's  Pietàt  zu  retteu  und 
mit  seinen  Schòpfungen  zu  verschmelzen. 

Die  unter  dem  Naraen  dor  „Stauzen  Rafael'»"  weltbertthmten 
Ràume  bestehen  aus  einer  Reihe  von  Gemàehern,  welche  an  die  vou 
Bramante  erbauten  Loggien  im  zweiten  Stockwerk  anstosscn.  Es  sind 
drei  Zimmer  von  etwa  20  zu  25  Fusa  und  ein  gròsserer  Saal  von 
gleicher  Tiefe  bei  f)0  Fuss  Lànge.  Das  zuerst  in  Angriff  genommene 
Gemach  ist  das  zweite  in  der  Reihe  und  tragt  don  Namen  Stanza 
della  Segnatura,  weil  dort  die  papstlichen  Bullen  unterzeichnet  zu 
werden  pflegten.  In  diesein  Raume  hat  Rafael  die  gesammte  geistige 
Anschauung  seiner  Zeit  in  einer  Weise  zur  Erscheinung  gebracht,  wie 
es  niemals  vor-  oder  nachher  einem  andern  Kiinstler  gelungen  ist.  Auf 
den  vier  grossen,  ini  Rundbogen  geschlossencn  Wanden  stellte  er  die 
Màchte  dar,  welche  nach  der  Anschauung  seiner  Zeit  das  geistige 
Leben  beherrschen:  die  Thcologie,  Philosophie,  Poesie  und  Jurisprudeuz. 
In  den  vier  allegorischen  Gestaltcn  des  Kreuzgewòlbes  gab  er  gleich- 
sam  die  Uebcrschriften  zu  den  darunter  befmdlichen  Bildern.  Die  Kunst 
batte  schon  im  Mittelalter  wicderholt  solche  Gedankenschilderungen 
versucht;  eins  der  beriihintcstcn  lieispiele  leniteli  wir  in  der  Cap])ella 
de'  Spagnuoli  (I,  S.  J44)  kennen  Aber  dort  sind  die  einzelnen  Ver- 
treter  der  Wissenschatten  und  Kiinste  oline  innere  Beziehuug  lose  an 
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einander  gereiht  and  ihre  geistigen  Richtungen  nur  ausaerlich  durch 
hinzugofUgte  allegorische  Figuren  angedeutet.  Auch  die  Friìhrenaissance 
hatte  ihrem  Kultus  des  Genius  haufig  in  bildnissartigen  Gestalten  Ge- 
nlige  gethan,  und  eine  der  vollstandigsten  derartigen  Reihenfolgen  hatte 
Rafael  im  Schloss  von  Urbino  ohne  Zweifel  selbst  kennen  gelernt. 
Aber  auch  hier  blieb  alles  vereinzelt  ohne  innere  Beziehungen  zu  ein- 
ander. Erst  Rafael  war  es  gegeben,  eine  ganze  Welt  von  Gestalten, 
die  durch  ein  gemeinsaines  geistigea  Band  verknlipft  werden,  in  grossen 
zusammenfaasenden  Darstellungen  zu  vereinen,  mit  genialem  Griff  das 
geistig  Gemeinsame  zur  Anschauung  zu  bringen  und  Alles  in  lebendige 
Beziehung  zu  cincin  Mittelpunkte  zu  setzen.  So  kommt  ein  dramatisches 
Element  zur  Geltung,  das  in  dem  reich  gegliederten  Ganzen  den  herr- 
lichcn  architektonischen  Anfbau  durchdringt. 

Es  ist  sehr  wahrscheinlich ,  dass  der  gedankliche  Inhalt  dieses 
grossen  Cyklus  dem  Kiìnstler  gegeben  wurde,  und  nicht  minder,  dass 
ihm  fìir  das  Einzelne  der  Rath  der  Gelehrten  und  Theologen  dea  Va- 
tikans  zur  Seito  stand.  Alles  daa  beeintrachtigt  nicht  im  Geringaten 
die  Selbstàndigkeit  und  den  Werth  seiner  Erfindung,  denn  erst  durch 
die  hochste  kUnstlerische  Genialitat  vennochte  das  abstrakt  Gedachte 
in  Fleisch  und  Blut  wirklicher  Erscheinung  Uberzugehen,  aich  in  reine 
Schonheit  zu  verklaren.  Das  erste  Bild,  welches  die  Reihe  eroffnet 
und  das  nicht  ganz  zutreffend  als  nDi sputa  del  Sagramento"  be- 
zeichnet  wird,  ist  der  Theologie  gewidmet  (Fig.  61).  Es  enthalt  in 
der  oberen  Abtheilung  nach  mittelnlterlichem  Ausdrnck  die  tritimphi- 
rende  Kirche,  in  Verehrung  der  Dreifaltigkeit  versammelt,  in  dem 
untoren  die  noch  auf  Erden  weilende  streitendo  Kirche.  Fiir  letztere 
bildet  der  auf  mehreren  Stufen  crhohte  Aitar,  welcher  die  Monstranz 
mit  der  geweihten  Hostie  trà'gt,  den  Mittelpunkt.  Ihm  zunàchat  auf 
der  obersten  Stufe  sind  die  grossartigen  Gestalten  der  vier  Kirchen- 
viiter  sitzend  dargestellt.  Links  sieht  man  auf  marmornem,  schon  ge- 
schmucktem  Sessel  den  h.  Gregor  in  der  papstlichen  Tiara,  ein  offenes 
Buch  mit  der  Linken  auf  das  Knie  stiitzend,  wahrend  sein  Buch  Uber 
Hiob,  mit  der  Ueberschrift  BLiber  moraliuma  zu  seinen  FUssen  liegt. 
Mit  dem  Ausdrnck  glaubiger  Hingebung  richtet  sich  der  Blick  seines 
raarkigen  bartlosen  Kopfes  nach  oben.  Den  wirkeamsten  Gegensatz 
mit  ihm  bildet  der  neben  ihm  sitzende  Hieronvmus,  der  mit  beiden 
Hiinden  die  geòffnete  Bibel  vor  sich  auf  den  Knieen  halt,  in  deren 
Inhalt  er  sich  mit  tiefsinnig  goneigtem  Kopfe  versenkt.  Der  fast  kahle 
Schadcl  des  miichtigen  Hauptes  mit  dem  langen  weissen  Bart  glilht 
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von  dem  Ausdruck  gespannten  Studiuins.  Zu  seinen  FUssen  neben 
dom  Lowen  liegen  zwei  Bilcher,  in  dencn  man  die  Uebersetzung  der 
Bibel  und  seine  Briefc  zu  erkennen  bat.  Eine  ehrwurdige  Priester- 
geatalt,  vielleicht  der  h.  Bernhard,  weist  uiit  beideu  ausgestreckten 
lliinden  auf  die  Monstranz  hin  und  wendet  sich  zu  dem  Briitenden, 
als  wolle  er  aagen:  Lasa  da»  Griibeln  und  Forschen ,  hier  ist  daa 
wahre  Heil. 

Auf  der  andern  Seite  des  Aitar*  aieht  man  den  b.  Ambrosius  im 
bischòfliehen  Gewande,  der  mit  dem  Ausdruck  entziickten  Staunens 
gen  Rimmel  blickt,  als  ob  er,  von  den  Choren  der  Seeligen  crgriffen, 
eben  die  Inspiration  zu  seinem  beriìhmten  Lobgeaang  empfinge.  Neben 
ihm  Bitzt  die  groaaartigo  Gestalt  dea  von  ihm  bekehrten  h.  Auguatinua, 
der  sich  mit  lebhafter  Geberde  gegen  einen  zu  seinen  Ftisaen  knieenden 
Jiingling  wendet,  welcher  eifrig  die  von  dem  Heiligen  diktirten  Worte 
niedersehreibt.  Gegen  den  Aitar  hin  wird  diese  Grappe  ebenfalls 
dureh  eine  impoaante  Priestergestalt  abgeschloasen .  die  mit  erhobcner 
Rechten  nach  oben  deutet  und  einen  prachtigen  Gegensatz  zu  der 
gegeniiber  befindlichen  Figur  bildet.  Man  glaubt  in  ihm  Petrus  Lora- 
bardua,  den  Bcgrunder  der  acholaatischen  Theologie,  zu  erkennen. 
Schon  in  dieaen  Gruppeo  ìst  der  Reichthum  der  Charakteristik  und 
die  Filile  des  Lebons,  welehe  die  Strenge  des  syminetrisehen  Aufbaues 
in  freie  Schonheit  auflost,  bewundernswerth.  Hinter  dem  sitzenden 
Schreiber  sieht  man  den  in  einem  Buche  lesenden  h.  Bonaventura  im 
Kardinalkostilm  und  neben  diesem  den  Papst  Anaklet  mit  der  Palme 
dcs  Miirtyrers,  sodami  neben  diesem  einen  Moneti,  der  dieso  mittlore 
Gruppe  abschliesst. 

Alle  diese  Figuren  sitzen  und  stehen  auf  der  obersteu  und  iti i 1 1 - 
leren  Altarstufe.  Nun  folgt  cine  weiter  unten  ini  Vordergrund  auge- 
brachte  Groppe,  als  deren  Fiihrer  gleichsam  die  machtige  Gestalt 
Innocenz  des  Dritte  n  mit  der  pàpstlichen  Tiara  und  der  pracbtvollen 
Dalmatica  hervorragt.  Im  Proti  1  dargeatellt  mit  vortretendem  linken 
Fosse  bildet  er  einen  Hauptpfeiler  der  Couiposition  und  gliedert  die- 
selbe  in  nachdriicklicher  Weise.  Der  onergisehe  Profilkopf  blickt  auf- 
wiirts  naob  der  Monstranz,  und  die  rechte  Hand  begleitet  ausdrucks- 
voll  die  Bewegong,  wahnnd  er  mit  der  Linken  cin  Bucli,  in  welchem 
wir  seine  Sehrift  Uber  die  h.  Messe  erkennen,  gegen  don  Sehenkel 
stemrat.  Den  llintergrund  fiillt  eine  Anzahl  andachtiger  Laien,  unter 
welehen  man  das  lorbeergekrònte  Raupt  Dante'*  und  weiter  zuriiek 
den  energìsehen  Kopf  Savonarola'*  erkennt.    Gonz  im  Vordergrunde 
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ateht  ein  bàrtiger,  in  reiche  antike  Gewander  gekleideter  Mann,  der 
einon  neugierig  uber  die  vorn  das  Bild  abschliessende  Bruatwehr  aich 
vorbeugenden  jungen  Mann  auf  den  neben  dem  h.  Augustinua  knieenden, 
eif'rig  achreibenden  Jlingling  hinweiat.  So  aind  die  einzelnen  Glieder 
der  Compoaition  geiatvoll  miteinander  vcrknupft,  die  Maaaen  lòaen  aich 
zu  treiem  manniehfaltigem  Leben  in  rhythuiiacher  Bewegung. 

Wenden  wir  una  nun  zur  linken  Seite,  ao  hat  der  Kilnatler  hier 
wieder  in  ganz  anderer  Weiae  die  Gruppen  accentuirt.  Denn  auf  der 
zweiten  Altarstufe,  dem  drttben  knieenden  Jlingling  entaprechend, 
sehreitet,  dem  Beschauer  den  Rlicken  zukehrend,  eine  herrliche  Mannes- 
geatalt  im  antiken  Philoaophenmantel  zum  Altare  hin.  Ea  iat,  ala  wolle 
er  seine  eigenen  in  den  zn  aeinen  Fiiaaen  liegenden  Bttchern  verzeich- 
neten  Lehren  atifgeben,  um  aich  Uberzeugungavoll  dem  wahren  Heile 
zuzuwenden.  Mit  aeiner  edlen  Gelasaenheit  contraatirt  aufs  Schonste 
die  leidenachaftliche  Hingebung  dreier  Jiìnglinge  neben  ihm,  welche 
knieend  und  aich  herandràngend  mit  dem  Auadruck  inniger  Ergriffen- 
heit  daa  Gelici  mniss  der  Euchariatie  anbeten.  Die  zwei  prachtigen 
Biachofageatalten ,  welche  mit  der  Miene  ruhiger  Ueberzeugung  hinter 
ihnen  atehen,  schlicssen  dieGruppe  ab.  Man  muaa  auch  hier  daa  Ganze 
wieder  mit  dem  Gegenuber  vergleichen,  um  daa  solitine  Gleichgewicht  der 
Maasen  und  die  freie  Mannichfaltigkeit  ihrer  Gliederung  zu  bewundern. 
Wahrend  sich  hier  der  Blick  in  den  Hintergrund  offnet,  wo  mehrere  Per* 
aonen,  darunter  ein  Biachof  und  ein  Mondi  aich  eifrig  unterreden,  folgt 
nun  im  Vordergrunde  ala  zweiter  Ilauptpfeiler  der  Compoaition  der 
herrliche,  blondlockige  Jungling,  der  mit  sanfter  Wendung  nach  dem 
Altare  hinzeigt  und  8Ìch  dorthin  in  Bewegung  setzt,  wahrend  ein  aut 
eine  Pfeilerbriistung  sich  atiitzender  Geluhrter  mit  energiach  indivi- 
duellem  Kahlkopf  ihn  vergeblich  auf  eine  Stelle  in  aeinem  geoflheten 
Buche  aufmerkaam  zu  machen  sucht.  Anderc  dagegen  wenden  sich 
neugierig  volici"  Spannung  den  Ausfiihrungen  deaaelben  zu.  Man  braucht 
in  dieaer  ausdrucksvollen  Figur  nicht  gerade  einen  Irrlehrer  zu  er- 
kennen;  ea  geniigt,  ihn  ala  Vertreter  irdischer  Gelehraamkeit  aui'zu- 
fassen,  welcher  die  von  der  Kirche  gehiitete  und  in  der  Monstranz 
verainnlichte  Lehre  gegenuber  gestellt  wird.  Liuka  im  Ilintergrunde 
hat  Rafael  dem  edlen  Fra  Angelico  durch  Aufnahme  in  den  Kreis  der 
fronimcn  Gemeindo  seine  Huldigung  dargebracht.  Wie  daa  Gesetz 
rhythmiach  bewegter  Mannichfaltigkeit  das  Ganze  durchdringt,  erkennt 
man  auch  daraus,  dass  links  eine  liebliche  Hiigellandschaft,  auf  deren 
H6he  man  eine  Kirche  erbaucn  sieht,  rechts  der  miiehtige  Sockel  eioes 
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angefangenen  Bauwerka,  neben  welchem  aich  dio  Landsehaft  tbrtsetzt, 
die  Coinpoaition  absehliesst. 

Bildet  da»  Ganze  dioser  untern  Theile  cine  sanft  gegen  die  Mitte 
aufwarts  geschwungene  Curve,  deren  Mittelpunkt  der  Aitar  mit  der 
Monatranz,  so  erhebt  sieh  nun  unser  Auge  zu  den  oberen  Regionen, 
wo  ilo  Gegenaatz  dazu  in  einem  sanften,  mit  seinen  FlUgeln  aufstei- 
genden  Bogen  der  feierliche  Reigen  der  verklarten  Gestalten  erschcint, 
welche  die  triumphirendc  Kirche  repràscntiren.  Hier  empfindet  das 
Auge  vor  Alleni,  ehe  es  noch  auf  das  Einzelne  eingeht,  das  wohl- 
thuende  Walten  der  festen  perspektivisclien  Gesetze,  welche  bei  aller 
Freiheit  des  Einzelnen  dica  unvergleichliche  Werk  so  wunderbar  be- 
herrschen.  Ueber  dem»Ganzen  aber  Offnet  sich  mit  goldenen  Strablen 
die  Herrliehkeit  des  Himmels,  von  duftigen  Engelchòren  erfUllt,  als 
deren  Reigenfuhrer  jederseits  drei  herrliche  schwebende  Engel  in  kiist- 
lichen,  weit  flatternden  Guwàndern  einen  letzten  und  obersten  Kreis 
bezeichnen.  Den  Mittelpunkt  der  oberen  Abtheilung  bildet  der  auf 
Wolken  in  einem  kreisfòrmigen  Kimbus  tbronende  Christus,  der  in  den 
aufgehobenen  Iliinden  seine  Wundmale  zeigt.  Das  sanfte  Antlitz  strahlt 
von  himmlischer  Schiinheit,  ein  in  grossen  Massen  herabfliessender 
Mantel,  der  den  Oberkiirper  frei  liisst,  verhilllt  den  linken  Oberami 
nnd  die  untemi  Theile  des  Kórpers.  Ueber  ihm  erseheint,  die  Welt- 
kugel  in  der  Linken  haltend,  das  bàrtige  Haupt  mit  dem  alterthUm- 
lich  en  viereckigen  Nimbus  umrahmt,  die  Halbtìgur  Gottvaters;  unter 
Christus  schwebt  in  einer  Aureole  die  Taube  des  heiligen  Geistes  herab. 
Vier  kostliehe  Engelknaben  mit  den  Biichern  der  Evangelien  umgoben  aie. 

Zar  Rechten  Christi  sitzt  die  Mutter  des  HeiTD,  mit  der  Geberde 
inniger  Anbetung  die  Arme  uber  der  Brust  kreuzend,  das  sehone  Antlitz 
zu  ihm  erhebend,  zur  Linken  Johannes  der  Ttofer,  in  der  einen  Hand 
das  Kreuz,  mit  der  andern  auf  den  Erloser  hinweisend.  Auf  einer 
etwas  niedrigeren  Wolkenschicht,  die  von  einem  Chor  geflligelter  Cherubini 
getragen  wird,  thronen  jederseits  aechs  Ileilige,  Patriarehen,  Propheten 
und  Martyrer,  als  Reprascntanten  der  Gemeinde  der  triumphirenden 
Kirche.  In  tiefsinniger  Anordnung  sind  diese  Gestalten  auf  beiden 
Seiten  einander  paarweise  entsprechend.  Auf  dem  linken  Fliigel  be- 
ginnt  die  Reihe  mit  dem  Apostelfttrsten  Petrus,  der  die  Sehlilssel  seines 
Amtes  in  Handen  hiilt  :  neben  ihm  aieht  man  die  fast  nackte  Gestalt 
Adams,  der  in  kòstlieher  Leichtigkeit  das  iìbergesehlagene  rechte  Knie 
mit  den  Handen  umspannt.  Auf  ihn  folgt  "Johannes  der  Evangelist, 
ganz  vertieft  in  das  Niedersehreihen  der  gottlichen  Offenbarungen  : 
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dann  Konig  David,  der  begeistert  in  die  Harfe  greift;  weiter  Stephanus 
ala  Anfìihrer  der  Màrtyrer  und  zuletzt  cine  halb  in  Wolken  verhiillte 
Gestalt,  vielleicht  der  Prophet  Jeremias.  Auf  der  andern  Soite  beginnt 
auf  dem  àussersten  FlUgel  Paulus  mit  Schwert  und  Buch,  neben  ihm 
Abraham  mit  dem  Opfermesser  ;  dann  folgt  der  ApostelJakobus,  Moses 
mit  den  Gesetzestafeln,  der  Màrtyrer  Laurentius  und  zuletzt  cine 
Kriegergestalt,  die  vielleicht  als  Josua  oder  Judas  Maccabàus  zu  deuten 
ist.  Auch  hier  bewundern  wir  den  Adel  und  die  Mannichfaltigkeit  io 
den  Charakteren ,  die  Schonheit  der  Bewegungen ,  den  Reichthum 
edelster  Gewandmotive.  Rafael  hat  zu  reifer  SchSnheit  entwickelt,  was 
im  Fresko  von  S.  Severo  als  Keim  vorhanden  war,  und  was  in  der 
ersten  Anlage  auf  Fra  Bartolommeo  und  wcitcrhin  auf  Ghirlandaio 
zuruckzufuhren  ist.  In  dem  feierlichen  Auf  bau  und  manchen  Motiven 
der  Bewegungen,  der  Gewànder  und  dem  Ausdruck  der  Kopfe  erkennen 
wir  Anklànge  an  Fra  Bartolommeo,  aber  zu  voller  Selbstàndigkeit 
und  zur  hochsten  Freiheit  und  Schonheit  entwickelt.  Unvergleiehlicb 
wirkt  namentlich  die  feierliche  Rnbe,  die  gluckselige  Gewissheit  himni- 
lischer  Freude  in  der  oberen  Abthcilung  im  Gegensatz  zu  der  noch 
von  Zweifel,  Kampf  und  Unruhe  erfi'illten  untern  Region.  Endlieh  ist 
das  Ganze  von  einor  Macht  der  Charakteristik,  die  ganz  in  strahlende 
Schonheit  getaucht  ist,  dass  das  Auge  nicht  satt  wird  zu  achauen  und 
zu  bewundern.  Und  dieso  Schonheit  ist  keine  abstrakte,  sondern  sie 
empfàngt  ihr  eigenthumlicbes  Merkmal  durch.den  edlen  Hauch  christ- 
Ucher  Empfindung.  Hier  lebt  noch  einmal  die  tiefe  umbrische  Ge- 
filhlsscligkcit  in  Rafael  auf  und  befìihigt  ihn  an  der  Schwelle  eiuer 
neuen  Zeit,  die  das  christliche  Ideal  in  ehi  heidnisches  aufzulósen  im 
Begriff  stand,  die  kirclilicb  mittelalterliche  Ansehauung  in  einom  hochsten 
Meisterwerke  der  Kunst  zu  verklàren  und  Uber  das  Ganze  zugleich 
einen  Hauch  antiker  Ilerrlichkeit  auszugiessen.  Es  ist  ein  ambrosia- 
nischer  Lobgcsang  in  Farben,  der  die;  ganze  Tiefe  und  Reinheit  der 
Seele  Rafael'a  verktindet.  Das  grosso  Werk  strahlt  in  einem  klaren 
goldigen  Farbentone,  der  noch  an  die  florentiner  Arbeiten  des  Meisters 
erinnert.  Bewundernswiirdig  erscheint,  wie  er  bei  der  gròssten  Sorg- 
t'alt  in  Behandlung  des  Einzolnen,  die  sich  selbst  in  Schraffirungen  mit 
dem  Pinsel  al  secco  kund  giebt ,  doch  die  bei  s<»  ausgedehnten  Fresko- 
bildern  liberava  schwierige  Harmonie  und  Krat't  der  Gesammtwirkuug 
erreicht  und  festgehalten  hat. 

Zu  keinom  Werke  Rafael'*  besitzen  wir  cine  solche  Menge  von 
Studien  und  Entwurfon;  gròsstenthcils  sind  wir  durch  dieselben  in 
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Stand  gesetzt,  das  erste  Keimen,  das  allinabliebe  Reifen  und  Wacbsen 
seiner  Composition  zu  verfolgen.  Besonders  betreffen  diese  Blatter  die 
antere  Gruppe  der  linken  Seite,  die  er  mit  grosBter  Gewissenbaftigkeit 
durcbgebildet  hat.  Der  frttbeste  von  alien  Entwilrfen  ist  wahrscheiu- 
lieh  die  in  der  Windsorsamnilung  enthaltene  Sepiazeichnung  (No.  10). 
Sie  giebt  die  linke  Halfte  des  Bildcs  und.  zeigt  neben  einzelnen  Mo- 
tiven,  welche  Bpater  in  das  Bild  mit  aufgenoninien  wurden,  wie  oben 
die  anbetende  Madonna,  unten  die  berandrangenden  Jllnglinge  und  den 
Hieronymus  dazwiseben  auf  der  mittleren  Wolkensebicbt,  die  ersteu 
Keime  der  nachmals  so  herrlichen  Ileiligenreihe,  daneben  ebenso  viele 
Motivo,  die  er  spater  verworfen  bat.  Ani  raerkwiirdigsten  ist,  dass  er 
die  Darstellung  mit  einem  bohen  offenen  Portikus  auf  Saulen  und 
Pfeilern  einfassen  wollte.  Auf  das  Gebiilk  desselben  stellte  er  ganz 
vorn  zwei  Engel ,  welebe  an  Schnilren  das  an  die  vordere  Saule  ge- 
bundene  papstliebe  Wappen  halten.  In  die  Oeffnung  der  Halle  stellte 
er  sodami  eine  weiblicbe  Figur  mit  webendem  Mantel,  dereu  Ilaupt- 
motiv  or  spiiter  in  dem  sehonon  blondlockigen  Jllngling  festgebalten  bat. 

Das  Erste  in  der  Weiterbildung  der  Idee  war  offenbar  die  Be- 
seitigung  des  eoulissenartigen  Portikus,  wodurcb  die  Darstellung  oline 
Frage  das  unbegrenzt  Freie  und  Weite  erbalten  bat,  welcbes  sie  aus- 
zeicbnet.  Ein  Blatt  in  Oxford  entlialt  dagegen  die  Darstellung  der 
bimmliscben  Region  in  einer  l>ereits  weiter  entwickelten  Form,  die 
sicb  indess  uoeb  an  jenen  ersten  Entwurf  anlehnt.  Auf  beiden  Bliittcrn 
erscheinen  neben  der  Madonna  zwei  Heilige,  so  dass  anlanglieb  offenbar 
eine  Anorduung  von  zwei  Reibenfolgen  beabsiebtigt  war.  Man  siebt, 
wie  erst  allmàblicb  sicb  die  spiitere,  ungleieh  seboner  gegliederte  An- 
ordnung  entwickelte.  Ungleicb  weiter  durcbgebildet  ersebeint  die  un- 
tole Partie  der  linken  Seite  auf  einer  Federzeichnung  im  Louvre 
(Br.  279),  der  dann  die  berrlicbe  Naektstudie  des  StadeFseben  Instituts 
zu  Frankfurt  unmittelbar  folgt.  Uier  sind  als  die  weseutlicben  Haupt- 
punkte  die  beiden  sitzenden  Kircbenvàter  und  unmittelbar  neben  ilinen 
die  Gruppe  der  drei  berandrangenden  JUnglinge.  endlicb  im  Vorder- 
grunde  vier  stebende,  lebhaft  bewegte  Gestalten  zu  beacbten.  Den 
bedeutendsten  Fortscbritt  bildet  sodann  die  Sepiazeiebnung  der  Albertina 
(Br.  173),  welebe  sehon  in  frlibercn  Zeiten  bàufìg  kopirt  wurde  (Am- 
brosiana 120.  Uffizien  498).  Hier  begegnet  uns  zuerst  das  grossartige 
Motiv  der  zwischen  den  Kircbenvatern  und  den  folgenden  Gruppen 
eingescbobenen  Mannesgestalt ,  und  ebenso  der  auf  die  Gruppe  der 
Knieenden  folgende  Jiingling.    Damit  waren  die  beiden  Hauptpfeiler 
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der  Composition  endgiiltig  festgestellt,  denen  sich  daim  leicht  alles 
Andere  tiigen  mochto.  Nachdora  so  das  Ganze  gcsichort  war  (denn 
oline  Fragc  gab  es  fiir  die  rechte  Seite  des  Bildes  ahnliche  EntwUrfe, 
die  uns  nur  nicht  erhalten  sind),  wurdcn  die  Eiuzelheiten  ebenso  sorg- 
taltig  nach  der  Natur  studirt.  Wir  zàhlen  itu  Ganzen  24  noch  vor- 
handeae  Studienbliitter  zur  Disputi,  welche  den  einzelnen  Gestalten, 
Kopfen,  Handen  und  Fiissen,  sowio  Gewiiudern  gewidmet  sind.  Wir 
blicken  in  das  rastloseste,  von  gottlicheni  Schaffensdrang  erfiillte  Ar- 
beiten  des  Klinstlers  hinein.  Zugleich  aber  liisst  er  uns  ahnungslos  ehi 
siisses  Liebesgeheimniss  errathen,  das  ihn  uni  jene  Zeit  beseeligt  haben 
rauss,  denn  nieht  weniger  ala  fUnf  glilhende  Sonette  bat  er  auf  ein- 
zelne  Studienbliitter  liingeworfen. 

Bewegte  sich  in  der  Disputa  Rafael  auf  deni  Boden  mittelalter- 
lich  kirchlicher  Anschauung,  so  fuhrt  er  uns  in  dem  zweiten,  der  Poesie 
gewidmeten  Wandbilde  auf  die  sonnigen  Hohen  der  Renaissancezeit. 
Der  Parnass,  wie  dies  Bild  mit  Recht  genannt  wird,  erbielt  seinen 
Platz  an  einer  der  durcb  ein  Fenster  durcbbroehenen  Auasenwàinde  des 
Zimmers.  Diese  scheinbare  Ungunst  des  Raumes  wusste  Rafael  mit 
boher  Genialitat  so  geschickt  filr  ditt  Composition  zu  verwerthen,  dass 
jeder  Zwang  vergessen  ist  und  Alles  sich  vollig  frei  gestaltet  zu  baben 
seheint  (Fig.  62).  Wir  seben  in  der  Mitto  die  Hohe  des  Helicon,  von 
welehem  die  Hippokrene  herabrauscht.  Auf  wonnigem  Rasensitze  unter 
schlauken  Lorbeerbaumen,  von  der  Sehaar  der  Museo  umgeben,  thront 
die  Gestalt  des  saugeskundigen  Gottes.  Ein  rother,  auf  den  Schooss 
herabgesunkener  Mantel  liisst  die  edlen  Formen  des  jugendlichen  Korpers 
fast  unverbullt  schaucn.  In  naiver  klinstlerischer  Freiheit  hat  Rafael 
ibm  statt  der  antiken  Lyra  die  moderne  Geige  gegeben  und  dadurch 
tur  die  Gestalt  eino  aehwungvollere  Bewogung  gewonnen.  Neben  ibm 
bat>en  zwei  von  den  Musen  Platz  genommen,  die  eine  hiilt  eine  màeh- 
tige  Tuba ,  die  sie  gegen  <len  Schenkel  stemnit  ;  die  andere ,  welche 
sich  mit  der  Rechten  auf  den  Rasen  stlitzt  und  sich  gegen  Apoll 
wendet,  um  seinen  Tonen  zu  lauschen,  hat  im  einen  Arm  eine  Lyra. 
Wir  baben  in  ihr  wohl  die  Erato,  in  jener  die  Klio  zu  erkennen.  Hinter 
Erato  sehliessen  vier  stehende  Schwestern,  darunter  eine  mit  der  Maske 
der  Komodie,  also  Thalia,  die  Mittelgruppe  ab.  Die  grossartigste 
unter  ihnen  wendet  dem  Boscbauer  den  Riieken  zu  und  zcigt  den  pracbt- 
vollen  Faltenwurf  ihrer  Gewander.  Auf  der  andern  Seite  waren  nur 
nodi  drei  Musen  unterzubringen,  von  denen  zwei  sich  innig  an  ein- 
ander  ansebmiegen  und  s<  hwiirmerisch  tràumend   den  siissen  Tonen 
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lauschen,  wahrend  die  dritte,  sehwungvoll  bewegt,  von  der  Maeht  der 
Tòne  herbeigezogen ,  eben  heranschreitet.  Die  Maske  in  ihrer  Hand 
scheint  auf  Melpomene  zu  deuten.  Unvergleichlich  hat  Rafael  schon 
in  diesen  Gestalten  mit  psychologischer  Feinheit  die  verschiedenen 
Stimmungen  von  feuriger  Ergriffenheit  bis  zu  sehwarmerischem  Ver* 
sunkensein  geschildert.  Um  aber  auch  hier  die  architektonische  Svm- 
metrie  in  freies  Leben  aufzultisen,  fiigt  er  die  herrliche  Gestalt  des 
blinden  Sangers  Homer  hinzu,  der  mit  feierlich  gehobenem  Gestus  den 
rhythinischen  Fall  seiner  Worte  begleitet.  Ihm  lauschen  Dante  und 
Virgil  und  mit  noch  erregterer  Spannung  ein  begeisterter  JUngling, 
der  mit  iibergeschlagenen  Knieen  auf  dem  Felsen  Platz  genommen 
hat,  um  die  Worte  des  Sangers  aufzuzeichnen. 

Mit  grossem  Geschick  hat  Rafael  neben  dem  Fenster  cine  tieferc 
Felsterrasse  angeordnet,  auf  welcher  im  Vordergrunde  die  herrliche 
Gestalt  der  Sappho  mit  Lyra  und  Schriftrolle  Platz  genommen  hat. 
Sie  wendet  sich  zu  einer  prachtvollen  Grappe  von  vier  lorbeergekronten 
Dichtern,  die  in  lebhafter  Eròrterung  beisammen  stehen.  Man  erkennt 
unter  ihnen  Petrarca,  wahrend  die  ubrigen  nicht  mit  Bestimmtheit 
nachzuweisen  sind.  Auf  der  anderen  Fenstcrseite  entspricht  der  Sappho 
die  ebenfalls  sitzende  Gestalt  des  ehrwtìrdigen  Pindar,  der  mit  dem 
zu  ihm  heranschreitenden  Horaz  ein  erregtes  Gesprach  beginnt,  wah- 
rend ein  dritter  hinter  ihnen  stehender  Dichter  den  Zeigefinger  nach- 
sinnend  an  die  Lippen  legt.  Noch  weitere  fìlnf  lorbeergeschmUckte 
Gestalten  fiillen  hier  den  Hintergrund,  die  nicht  mit  Bestimmtheit  fest- 
zustellen  sind.  Wahrscheinlich  schwebte  Rafael  cine  Stelle  im  vierten 
Gesang  von  Petrarca's  Triumph  Amors  vor,  wo  freilich  noch  manche 
antike  Dichter  genannt  werden.  Welchc  er  davon  ausgewiihlt  und  welche 
gleichzeitigen  Dichter  er  etwa  hinzugefligt  hat,  wissen  wir  nicht.  So 
ist  das  Ganze  das  kostlichste  Bild  erhohter  Daseinslust,  edlen  Lebens- 
genusses  auf  den  sonnigen  Hiihen  der  Renaissancebildung,  wiirdcvoll 
und  anmuthig  zugleich,  strahlend  in  rein  menschlicher  Schònheit,  eine 
der  feinsten  Bliithcn  des  italienischen  Humanismus.  Auch  zu  diescm 
Werke  hat  sich  eine  Reihe  von  Studienblattern  erhalten.  Der  erste 
Entwurf  nach  dem  Kackten  gezeichnet,  befindet  sich  in  einer  Kopie  zu 
Oxford  (Br .30);  eine  pràchtige  nackte  Studie  zum  Apoll  (der  Arni  mit 
der  Geige  wiederholt)  in  der  Sammlung  zu  Lille  (Br.  93),  zu  den  beiden 
sitzenden  Musen  in  der  Albertina  (Br.  169,  170),  zum  Dante  ebendort 
eine  trett'liche  Federzeichnung  (Br.  182),  zur  Melpomene  in  Oxford,  zu 
den  Kòpfen  Homer's,  Virgili  und  Dante's  in  Windsor  (Nr.  6). 
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Unter  dem  Parnass  malte  Rafael  grau  in  grau  zwei  Darstellungen, 
in  welchen  die  Werthschàtzung  der  Poesie  gleichsam  historisch  bezeugt 
wird:  Alexander  der  Grosse  làsst  die  Gediehte  Homer's  in  daa  Grab 
dea  Aduli  legen;  Kaiser  Augustus  hiudert  die  Verbrennung  von  Virgil's 
Aeneis:  Compositionen  von  lebendiger  Schonheit. 

Nocli  tieter  dringt  Rafael  in  dem  folgenden  grossen  Wandgemàldc, 
das  unter  dem  Namen  der  Schule  von  Athen  die  Philosophie  dar- 
zustcllen  hat,  in  den  Geist  des  klassischen  Alterthums  ein  (Fig.  63). 
Was  die  Anschauung  der  Renaissancezeit  iiber  Bedeutung  unti  Zu- 
sammenhang  der  antiken  Philosophie  dachte,  hat  er  in  diesem  herr- 
lichen  Gemiilde  verkòrpert.  Kaum  liisst  sich  ein  Stoff  denken,  der 
sich  sproder  gegen  die  kiinstlerische  Darstellung  verhielte,  als  die 
wissenschaftliche  Forschung,  vollends  wo  es  sich  um  etwas  so  Abstraktes, 
wie  die  Philosophie  handelt.  Aber  die  gestaltende  Kraft  Rafael's  war 
so  gross,  dass  er  nicht  den  geringsten  Rest  troekner  Abstraktion  zu- 
rttckliess,  vielmehr  allea  in  hoehste  Schonheit  lebensvoller  Charakteristik, 
in  freies  Zusammensein  groasartiger  Gestalten  umbildcte.  Und  wMh- 
rend  in  der  Disputi!  der  Himmel  mit  seinen  gottlichen  Geheimnissen 
sich  vor  uns  aufthut,  wahrend  im  Parnass  wir  das  wonnige  Weilen 
auf  lorbeerbeschatteter  Waldhòhe  geniessen,  laden  uns  hier  die  maje- 
stiitischcn  Hallen  eines  herrlichen  Kuppelbaues  der  Renaissance  zum 
Verweilen  ein.  Nicht  mehr  wie  im  Mittelalter  und  in  der  Disputa 
weist  Allea  in  cine  transcendente  Welt  hinUber,  sondern  dio  glanzenden 
Gestalten  haben  sich  zu  festem  Wandeln  und  ruhigem  Weilen  in  einem 
Raume  zusammengefunden ,  in  welchem  die  edelste  Kunst  mit  ihren 
Formen  die  holden  Sehranken  des  Erdendaseins  umspielt.  Diese  hohen 
weiten  TonnengewOlbe  mit  ihren  Cnssetten,  unterbrochcn  durch  cinen 
machtigen  Kuppelrauin,  aus  weleheni  Strome  von  Licht  sich  ergiessen, 
ausmUndend  auf  cine  grossartige  Vorhalle,  die  wie  der  Tempel  selbst 
mit  plastischcu  Werken  geschiniickt  ist,  sic  geben  ein  Bild  von  dem 
hòchsten  Ideal  der  damaligen  Architektur,  wie  es  sich  zu  gleicher  Zeit 
in  Bramante*  Fntwìirfen  tur  St.  Peter  zu  gestalten  begann.  ist 
der  Tempel  der  Woisheit,  der  scine  Hallen  vor  uns  aufthut.  Zwischen 
den  dorisehen  Pilastern,  welche  scine  Wiinde  gliedern,  sind  Statuen 
in  Nisehcn  aufgestellt;  man  erkennt  in  der  vorderen  Pialle  Minerva 
und  Apollo  und  unter  ihnen  Reliefs,  welche  den  Menschen  im  Kampfe 
mit  niederen  Leidenschaften  zeigen,  so  namentlich  unter  Apollo  cine 
wild  bewcgte  Kampfscene,  und  weiter  unten  einen  Satvr,  der  eine 
Nymphe  raubt. 
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Die  Menge  von  Gestalten,  welche  wie  ein  Areopag  erlauchter  Geister 
diese  Hallen  fìillen,  hat  den  Scharfsinn  der  Erklarung  herausgefordert 
and  die  mannichfachsten  Deutungen  gefunden.  Wir  dllrfen  aber  nicht  aus 
unserer  heutigen  Erkenntniss  der  griechischen  Philosophie  die  Erklarung 
versuchen,  milssen  dieselbe  vielmehr  aus  den  Anschauungen  der  Renais- 
sance-Epoche ableiten.  Die  Schriften  dea  Marsilius  Ficinus  sind  dafUr  als 
die  wichtigste  Quelle  zu  betrachten.  Aber  auch  so  dllrfen  wir  nicht 
annehmen,  Alles  im  Sinne  jener  Zeit  genau  bezeichnen  zu  kònnen. 
Am  wichtigsten  ist,  dass  iiber  die  Hauptsachen  kein  Zweifel  aufkommen 
kann.  Wir  erblicken  in  der  Mitte  der  oberen  Halle,  zu  welcher  meh- 
rere  Stufen  hinauffiihren ,  die  Hiiupter  der  griechischen  Philosophie, 
Plato  und  Aristoteles,  von  einem  Kreise  ehrfurchtsvoll  lauschender 
JUnglinge,  Mfinner  und  Greise  umringt.  In  feierlicher  Spannung  folgt 
Alles  den  Reden  der  beiden  Haupter,  welche  zu  disputiren  scheinon. 
Aristoteles,  eine  edle  Mannesgestalt  in  der  Vollkraft  der  Jahre,  die 
schlanke  Gestalt  in  einen  reich  drapirten  Mantel  gehllllt,  halt  mit  der 
Linken  seine  Ethik  gegen  den  Schenkel  gestiitzt  und  weist  mit  der 
Rechten  gebieterisch  auf  die  Welt  der  Erscheinungen.  Mit  welch  geist- 
reicher  Pragnanz  ist  dadurch  jene  Philosophie  bezeichnet,  welche  von 
der  Beobachtung  des  Einzelnen  ausgeht  und  durch  Induction  zu  den 
Gesetzen  des  Weltalls  aufzusteigen  sucht  !  Im  Gegensatze  zu  ihm  weist 
die  ehrwiirdige  Greisengestalt  Platons,  der  in  der  Linken  seinen  Timaeus 
halt,  wie  feicrlich  betheuemd  nach  oben,  hinauf  zu  Gott,  zu  dem  Quell 
alles  Scins,  wo  er  die  unsterblichen  Ideen  erkennt .  aus  welchen  seine 
Philosophie  Alles  ableitet.  Nie  sind  die  beiden  grossen  geistigen  Prin- 
zipien,  welche  alles  Erkennen  boherrschen,  in  so  uberzeugender  Weise 
von  der  hòchsten  Kunst  verkorpert  worden  wie  hier. 

Neben  dieser  Alles  beherrschenden  Mittelgruppe  des  Bildes  sieht 
man  auf  derselben  obersten  Stufe  zur  Linken  eine  Gruppe,  in  welcher 
der  an  seinem  Kahlkopf  und  seiner  Stumpfnase  leicht  zu  erkennende 
Sokrates  als  Lehrer  lebhaft  demonstrirend  den  Mittelpunkt  bildet.  Um 
ihn  schaaren  sich  allerlei  Leute,  sehone  Jiinglinge,  darunter  die  Helden- 
gestalt  des  Alcibiades  im  Panzer  und  Helm,  und  einfache  Manner  aus 
dem  Volke.  Ein  Alter  links  winkt  Mehreren,  die  von  der  Seite  heran- 
eilen,  darunter  ein  Jungling  mit  einem  Arm  voli  Schriften,  lebhaft  zu. 
Auf  der  rechten  Seite  sind  mehr  vereiuzelte  Gestalten  angebracht,  jede 
derselben  aber  von  hoher  malerischer  Schonheit.  Da  sehen  wir  zu- 
nàchst  an  einen  Pfeiler  gelehnt  mit  Ubergeschlagenen  Beinen  und  in 
dieser  unbequemen  Stellung  emsig  schreibend  einen  Jlìngling,  und 
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neben  diesem  einen  von  faltenreichem  Mante]  umhttUten  Mann  sich 
an  denselben  Pilaater  atUtzon  und  dem  Schreibenden  iiber  die  Schulter 
schauen.  Gleich  daneben  einen  wilrdigen  Alten,  ebenfall9  in  einen 
Mantel  gehiillt  und  wie  in  stille  Betrachtung  fiir  sich  selbat  vorloren- 
Eine  andere  Greisengeatalt  tastet  8ieh  an  einem  Stabe  raiihsam  vor- 
warts,  wiihrend  ein  J Ungling  8ich  in  Hast  entternt.  Haben  wir  driiben 
die  Dialektiker  erkannt,  so  sind  hier  wahrscheinlich  die  Physiker  ge- 
meint  ;  doch  fehlt  es  an  aller  niiheron  Bestimmtheit  der  Charakteristik. 

Auf  dieaer  Seite  vermitteln  nun  zwei  der  eindrucksvollsten  Ge- 
stalten  die  Verbindung  der  Hauptgruppen  mit  denen  des  Vordergrundes, 
denn  ein  schòner  Jlingling,  den  wir  nur  vom  Rllcken  sehen,  steigt  die 
Stufen  hinauf  ala  ein  Wahrheitsuchender,  der  von  einem  iilteren  Manne 
auf  die  beiden  grossen  Philosophen  hingewiesen  wird.  Der  Jilngling 
aber  zeigt  ira  Hinaufschreiten  mit  einer  an  Geringschatzung  streifenden 
Geberde  auf  die  originelle  Gestalt  des  Cynikers  Diogenes  hin,  der  fast 
naekt  nur  mit  seinem  Becher  zur  Seite  sich  isolirt  auf  den  Stufen 
gelagert  hat  und  gauz  in  das  Lesen  einer  Schrift  vertieft  ist.  Man 
greift  gewiss  nicht  felli,  wenn  man  in  dem  reich  geschmiickten,  die 
Stufen  hinaufsteigenden  Jlingling  den  Epikuràer  Aristipp  vermuthet 

Es  bleiben  nun  noeh  die  beiden  grossen  Gruppon  dea  Vorder- 
grundes zu  betracliten.  In  ihnen  liat  Rafael  jene  andern  Wiaaenschaften 
dargestellt,  welclie  nach  der  Anschauung  seiner  Zeit  die  Vorstufen  der 
Philosophie  bilden:  Arithmetik,  Geometrie,  Musik  und  Astronomie.  In 
der  ungemein  lebensvollen  Gruppe  zur  Rechten  erblieken  wir  als  Mittel- 
punkt  den  Archimedea,  welchem  Rafael  den  Kopf  Bramante'»  gegeben 
hat.  Sich  stark  herabbeugend  und  den  Mantel  mit  der  einon  Hand 
ziisammenfassend ,  sucht  er  mit  ausgespanntem  Zirkel  auf  einer  airi 
Boden  liegenden  Tafel  mehrereu  Jiinglingen  eine  geometrische  Figur 
zu  erkliiren.  Der  ganz  vorn  knieende  folgt  mit  gespanuter  Aufmerk- 
samkeit  den  Linieri;  der  sich  auf  ihn  stiitzende  ctwas  weiter  zurUck- 
Stehende  zeigt  dureh  den  Ausdruek  dea  Gesichtes  und  den  begleitenden 
Gestus  der  linken  Hand,  dass  ihtn  in  diesem  Augenblick  das  Verstànd- 
niss  aufgegaugcti  ist.  Wiedcr  ein  anderer,  ebenfalls  ani  Boden  knieend, 
weudet  sich  riiekwarts  zu  einem  vierten,  der  noch  ohne  Zeichen  des 
Vcrstandnissea  sich  wie  fragend  vorbcugt,  um  diesem  mit  bezeichnender 
Handbcwegung  anzudeuten  lira  was  es  sicrà  handelt.  Wahrcr  und 
schlagendcr  lassen  sich  die  verschiedenen  Stufen  des  Aufmerkens  und 
Begwifens  nicht  darstollen,  Rafael  zeigt  sich  hier  wieder  als  einen  der 
grosstcn  Meister  psycholngischor  Charakteristik.  Einen  herrlichen  Gegeu- 
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satz  zu  dieser  Gruppo  bilden  die  beiden  kòniglichen  Mànuer,  die  da- 
neben  stehen  :  Ptoloinàus  mit  der  Krone  auf  dem  Haupt,  in  prachtvollem 
Mante],  im  Heranschreiten  dem  Beschauer  den  Riicken  zuwendend,  in 
der  Hand  die  Himmelskugel.  In  den  beiden  Gestalten,  denen  er  da» 
Gesicht  zuwendet,  hat  Rafael  sich  selbst  und  seinen  Lehrer  Perugino 
verewigt.  Der  wiirdige  Greis,  ebenfalls  mit  einem  Globus  in  der 
Hand,  wird  dann  Zoroaster  sein. 

Nicht  minder  ausdrucksvoll  und  noch  reicher  ist  die  Grappe  der 
linken  Seite.  Hier  sehen  wir  die  wuchtige  Gestalt  dea  Pythagoras 
sitzen  und  scine  Weiaheit  eifrig  in  ein  Buch  eintragen,  wiihrend  ein 
schòner  Knabe  ihm  cine  Tafel  vorhalt,  auf  welcher  dio  musikalischen 
Hauptintervalle  in  griechischen  Bezeichnungen  zu  lesen  sind.  Auaser- 
dem  liest  man  darauf  die  erstcn  vior  Zahlzeichen  und  die  durch  Ad- 
dition  derselben  entstehende,  nacli  der  Lehre  der  Alten  vollkommenste 
aller  Zahlen  X.  Arithmetik  und  Musik  ist  also  als  der  Gegenstand 
dieser  Gruppe  bezeiehnet.  Dem  Schreibenden  blickt  ein  am  Boden 
knieender  iilterer  Mann  mit  alleni  Eifer  iiber  die  Schulter,  der  eben- 
falls sein  Schreibmaterial  bereit  hàlt.  Ein  dritter,  der  von  der  andern 
Seite  aufmerksam  naht,  wird  durch  den  Turbau  wahrscheinlich  als 
Averroes  bezeiehnet,  uni  den  Antheil  der  Araber  an  diesen  Studien 
anzudeuten.  Von  dieser  Gruppe  lost  sich,  auf  ein  besonderes  kleines 
Postament  den  Fuss  setzend,  eine  der  herrlichsten  Mannesgestalten  des 
ganzen  Bildes,  in  welcher  mau  wohl  den  Anaxagoras  verni uthen  darf. 
Ein  machtiges  Buch  mit  der  Linken  auf  den  erlu.benen  Schenkel  stiltzend, 
weist  er  mit  der  Reehten  auf  eine  in  demselben  befindliche  Stelle,  in- 
dem  er  sich  mit  iiberlegener  Hnheit  gegen  Pythagoras  wendet.  Die 
Liickc  zwischen  ihm  und  der  vorderen  Grappe  bildet  ein  .Tiingling  in 
weissem  Mante!,  das  von  milder  Sehonheit  leuehtendc  Gesicht  von 
langen  Locken  urawallt.  Oline  sich  seiner  Umgebung  bewusst  zu 
werden,  schreitet  er  ruhig  dahin,  ein  Bild  vomehmer  Anmuth.  Naeh 
Vasari  bàtte  Rafael  in  ihm  seinen  Landesherrn,  den  jungen  Herzog 
von  Urbino  dargestellt.  Endlich  ist  noch  die  in  diisteres  Briiteu  ver- 
sunkene,  auf  der  untersten  Stufe  sitzende  Gestalt  eines  Philosophen  zu 
erwiihnen,  welehe  nach  recbts  hin  don  Àbschltiss  dieser  Gruppe  bildet. 
Den  linken  Ann  auf  ein  Postament  und  so  den  in  Naehdenken  verlorenen 
Kopf  sttitzend.  setzt  er  eben  die  Feder  an,  uni  die  Ergebnisse  seines 
Griibelns  niederzuschreiben.  Wir  diirfen  in  dieser  miichtigen  Gestalt  wohl 
Herakleitos  von  Ephesos,  den  die  Alten  schon  den  rDunklena  genannt 
haben,  erkennen.    Noch  bleibt  in  der  vorderen  Ecke  links  eine  unter- 
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geordnete  Gruppe  zu  betrachten.  Ilier  hat  ein  JUngling  auf  ein  Ssiuleu- 
postament  ein  aufgeschlagenes  Buch  gestellt,  in  welcheni  er  aufmerksam 
zu  lesen  scheint.  Ein  Alter  mit  einem  Kind  auf  dem  Arme  drangt  sich 
heran,  ein  anderer  junger  Mann  umfasst  die  Schulter  des  Lesonden  und 
blickt  in  sein  Buch,  w&hrend  neben  ilim  noch  ein  Knabenkopf  hervorschaut. 

Wenn  Etwas  die  Bewunderung  des  rafaelischen  Genius  noch 
steigern  kann,  so  ist  es  neben  der  geisterflillten  Schònheit,  der  lebens- 
vollen  Charakteristik,  der  unerschòpf lichen  Mannichfaltigkeit  der  Ge- 
stalten  die  unvergleichliche  Kunst,  mit  welcher  er  verstanden  hat,  diese 
unabsehbare  Fililo  markigen  Lebens  so  zu  gruppircn  und  zu  gliedern, 
dass  das  Auge  immer  wieder  zu  den  beiden  Hauptgestalten  im  Mittel- 
grunde  der  Halle  als  zuni  dominirenden  Centrum  des  Ganzen  zurilck- 
kehren  niuss.  Soviel  Herrliches  von  wttrdevollen  Greisen,  ernsten 
Mannern,  bliihonden  Jilnglingen  tlber  das  Ganze  ausgetheilt  ist,  so 
ruht  doch  der  geistige  Schwerpunkt  in  diesen  beiden  unvergleichlichen 
Gestalten.  Dies  ist  hauptsàchlich  dadurch  erreicht,  dasB  der  ganze 
Pian  vor  ihnen  frei  geblieben,  und  nur  durch  die  Einzelgestalten  des 
Diogenes  und  Herakleitos  die  sonst  leicht  empfindlich  gewordene  Leere 
auf  s  GlUcklichste  ausgefUUt  worden  ist.  Gewiss  haben  die  Zeitgenossen, 
denen  eine  bestimmtere  Tradition  iiber  das  Einzelne  zu  Gebote  stand, 
Manehes  noch  feiner  geniesen  konnen  als  es  uns  mòglich  ist  ;  indessen 
hat  Rafael  dafiir  gesorgt,  dass  selbst  wenn  alle  Namen  in  Vergessen- 
heit  geriethen,  die  geistvolle  Charakteristik,  welche  jede  Gestalt  beseelt, 
seinem  Werko  die  hòchste  Bedeutung  sichern  wllrde. 

Von  Studienblàttern  haben  wir  hier  nur  Einzelnes  zu  verzeichnen: 
Fiir  die  Gruppe  des  Pythagoras  in  der  Albertina  (Br.  172),  fìir  die 
Gruppe  der  Gcometer  eine  herrliche  Silberstiftzeichnung  auf  griinem 
Papier  in  Oxford,  fllr  den  Diogenes  eine  Zeiehnung  in  Frankfurt,  fttr 
den  hinaufschreitenden  JUngling  und  den  Mann  neben  ihm  ein  Blatt 
in  Oxford,  endlich  ebendort  (Br.  33)  eine  Kothstiftzeichnung  fur  das 
Relief  der  kàmpfenden  Màuner  unter  dem  Apoll,  und  fìir  das  Relief 
unter  der  Minerva  eine  Skizze  in  den  Uffizien  (Br.  513).  Das  Kost- 
barste  aber  ist  der  herrliche  Karton  zu  dem  ganzen  Bilde  in  der  Am- 
brosiana zu  Mai  land,  der  um  so  werthvoller  ist,  als  das  Gemàlde  selbst 
durch  Restauratiouen  schwer  gelitten  hat.  Merkwiirdig  ist,  dass  die 
Figur  des  Herakleitos  auf  dem  Karton  fehlt,  wie  denn  auch  die  Ge- 
stalten Rafael's  und  Perugino's  darauf  nicht  vorkommen.  Wie  wichtig 
fur  die  festliche  Stimmung  des  Ganzen  die  architektonische  Umgebung 
ist,  erkennt  man  ebenfalls  aue  dem  Karton,  wo  dicselbe  fehlt. 
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Auf  der  vierten  Wand,  die  ebenfalls  ein  Fenster  enthttlt,  solite 
endlich  die  Jurisprudenz  geachildert  werden.  Mit  hoher  Weisheit 
schlagt  hier  Rafael  einen  neuen  Weg  ein,  indera  er  das  Symbolische 
von  dem  Hiatorischen  sondert.  In  das  Bogenfeld  stellt  er  die  drei  oft 
schon  von  der  Kunst  geschilderten  Kardinaltugenden  der  Weisheit, 
Starke  und  Massigung.  Er  giesst  Uber  diese  drei  von  nackten  Genien 
begleiteten  Gestalten  den  ganzen  Zauber  seiner  gottlichen  Anmuth  aus, 
so  dass  sie  in  harmonischem  Zusammenklange  den  Rautn  auf  s  Schonste 
fìillen.  Die  Starke  und  die  Massigung  sitzen  auf  einer  hohen  Stufe, 
die  Weisheit  in  ihrer  Mitte  auf  einem  zweiten  erhòhten  Unterbau. 
Dadurch  gewinnt  sie  wie  an  innerer  Bedeutung  so  auch  an  dominiren- 
der  Erscheinung.  Sie  ist  mit  einem  zarten  hellen  Gewande  bekleidet, 
von  welchem  der  rothe  Mantel  herabgesunken  ist,  um  vom  Schoosse 
in  schonen  Massen  zusammengehalten  zu  werden.  Mit  der  Linken 
stiitzt  sie  sich  auf  den  Sitz  und  mit  der  Rcchten  ergreift  sie  den  Spiegel, 
in  dem  sie  mit  sinnendem  Blicke  forscht  und  den  ein  reizender  nackter 
Genius  ihr  darreicht,  wàhrend  ein  anderer  hinter  ihr  die  brennende 
Fackel  der  Erkenntniss  halt.  Das  holde  jungfràuliche  Kopfchen  zeigt 
sie  im  Proni;  mit  dem  von  der  Tradition  verlangten  Janushaupt  hat 
Rafael  sich  àusserst  geschickt  abgefunden,  indem  er  das  nach  hinten 
gewendete  Greisengesicht  durch  das  Kopftuch  so  gliicklieh  mit  doni 
Uebrigen  zu  verbinden  wusste,  dass  man  nur  einen  phantastisehen  Putz 
zu  sehen  glaubt.  Hinter  ihr  sitzt,  von  ihr  abgewendet,  die  Massigung, 
welche  mit  anmuthiger  Bewngung  den  Zaum,  der  ihr  als  Attribut  zu- 
kommt,  in  beiden  Hànden  hàlt.  Das  rcizende  Kopfchen  ist  von  einem 
Tuch  und  einer  Binde  lieblich  eingefasst,  Uber  das  leichte  Gewand 
ist  ein  Mantel  geworfen,  der  in  grossen  Massen  niedertallt  und  sich 
ausbreitet.  Neben  ihr  sitzt  ein  Genius  mit  wehendem  Haupthaar,  der 
mit  der  Rechten  nach  oben  weist,  wàhrend  die  Linke  nach  den  zu- 
sammengekauerten  Beinchen  greift.  So  schon  die  beiden  Gestalten 
sind,  so  lasst  sich  dodi  nicht  làugnen,  dass  ihre  Schdnhoit  eine  zu 
allgemeine  ist  und  die  Charakteristik  des  geistigen  Inhalts  zu  wunschen 
làsst.  Besser  ist  dies  dem  Kiinstler  mit  der  Starke  gelungen,  die 
freilich  leicht  durch  die  grossartigere  Wucht  der  Formen  zu  versinn- 
lichen  war.  Sie  sitzt  ebenfalls  von  der  mittleren  Figur  abgewendet, 
aber  indem  sie  den  Blick  des  kraftvollen  Kopfes  auf  sie  richtet,  ent- 
steht  eine  freie  Lebendigkeit  der  Bewegung,  die  dem  dargestellten  Be- 
griff  trefflieh  entspricht.  Brust  und  Fiisse  des  màchtigen  Korpers  sind 
von  einem  Panzer  umschlossen,  wiihrend  der  herabgeglittene  Mantel  in 
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prachtvollein  Faltenwurf  den  Schooss  vcrhiillt.  Das  Haupt  bedeckt  ein 
bekranzter  Helm,  die  Linke  ruht  auf  dem  ihr  beigegebenen  Lowen, 
und  in  der  Rechten  halt  aie  einen  abgebrochenen  Eichenzweig  (An- 
spielung  auf  das  Wappen  der  Rovere),  von  welchem  ein  allerliebster 
an  ihr  heraufkletternder  Genius  ein  Blattbliachel  abzubrechen  aucht. 
Sein  Geapiele  fìlllt  den  noch  iibrig  bleibenden  Raum,  indem  er  in 
liegender  Stellung  sieh  halb  aufrichtet  und  dem  Beschauer  den  Rilcken 
zukehrt.  Das  wunder volle  Spiel  der  Linien  in  dieser  Composition,  die 
kostliche  Mannichfaltigkeit  der  Formen,  die  ungezwungene  Anrauth  der 
Bewegungen  sind  von  unerschòpflichem  Reiz. 

Auf  die  beiden  unteren  Felder  neben  dem  Fenster  vertheilte 
Rafael  die  Verleihung  des  weltlichen  und  geistlichen  Rechtes.  Links 
sieht  man,  wie  Kaiser  Justinian,  von  Hofleuten  umgeben,  dem  vor  ihm 
knieenden  Trebonian  das  Gesetzbuch  ubergiebt.  Rechts  verleiht  der 
Papst,  der  die  Zugo  Julius  des  Zweiten  triigt,  von  Kardinàlen  umgeben, 
dem  an  den  Stufen  des  Thrones  knieenden  Beamten  das  Buch  der 
Dekretalien.  Es  sind  zwei  einfache  Ceremonienscenen  von  schlichter 
Gròsse  historischer  Auffaasung,  besonders  aber  durch  die  geistvoll 
behandelten  Portràts  von  Werth. 

Den  Sockel  dieses  Zimmers  batte  Rafael  mit  einem  von  Fra  Gio- 
vanni da  Verona  gearbeiteten  holzernen  Tafelwerk  bekleiden  lasaen. 
Spater  wurden  an  Stelle  desselben  durch  Perin  del  Vaga  grau  in  gran 
gemalte  Karyatiden  und  dazwischen  bronzefarbige  kleine  Darstellungen 
angebracht,  die  aber  nachmals  durch  Maratti  durchgiingig  erneuert 
werden  mussten. 

Ea  bleibt  nun  noch  das  Gewòlbe  zu  betrachten,  an  dessen  vier 
Kappen  Rafael  die  allegorischen  Gcstalten  der  Fakultiiten  in  grossen 
Rundbildern  gesehildert  hat.  Die  schònste  unter  diesen  ist  ohne  Zweifel 
die  Poesie,  deren  Gestalt  ganz  erfiillt  ist  von  jencr  gòttlichen  Anmuth, 
die  nur  Rafael's  Gebilden  innewohnt.  Die  Lyra  in  der  Linken  haltend, 
mit  der  Rechten  ein  Buch  gegen  den  Schenkel  stiitzend,  aendet  sie  den 
leuchtenden  Blick  des  schònen  lorbeerbekranzten  Hauptes  begeistert 
hinaus.  Zwei  herrliche  Genien  neben  ihr  fiillen  aufs  Kostlichste  den 
Raum,  indem  sie  Tafeln  halten  mit  der  Insclirift:  Numine  afFlatur.  In 
der  That,  wie  von  der  Gottheit  angehaucht  erscheint  die  seelenvolle 
Gestalt.  Ihr  zunachst  kommt  die  Theologie,  deren  Kopf  sanfter  Ernst 
erfiillt,  noch  gehoben  durch  den  Schleier,  der  von  dem  bekrànzten 
Haupte  niederwallt.  Auch  sie  halt  ein  Buch,  und  weiat  mit  der  Rechten 
herab  auf  das  unten  aich  ausbreitendc  Gemalde  der  Disputi.  Zwei 
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Knaben  neben  ihr  halten  Tafeln  rait  der  Inschrift:  Divinarum  rerum 
notitia,  „die  Erkenntnias  der  gottlichen  Dingea.  Ein  energischeres 
We«en  zeigt  dio  Gestalt  der  Philosophie,  deren  Gewand  rait  Sternen, 
Meerthieren  und  Blumen  durcìiwirkt  und  vierfarbig  geatreift  iat,  um 
dadurch  die  vier  Elemente  auszudrucken.  In  den  Hànden  hiilt  sie  zwei 
Biicher  mit  der  Aufachrift  moralia  und  naturalis,  und  die  Seitenlehnen 
ihrea  Thrones  aind  mit  der  phantastiachen  Gestalt  der  hundertbriiatigen 
Artemia  von  Epheaus  geschmttckt.  Die  ihr  beigegebenen  Knaben  tragen 
auf  ihren  Tafeln  die  Inschrift  Causarum  cognitio,  die  Erkenntnias  der 
Uraachen.  Die  Haufung  der  Embleme  und  Attribute  wirkt  etwas  un- 
ruhig  zeratreuend,  die  ganze  Figur  hat  fast  etwaa  handwerklich  Derbea, 
der  Kopf  aber  mit  dem  ernaten  Gllihen  der  schonen  Augen  entspricht 
sehr  wohl  dem  Begriff  wissenschaftlicher  Forschung.  Endlich  folgt  die 
Justitia,  die  mit  ihrer  Waage  und  dem  in  der  Rechten  geschwungenen 
Schwerte,  aowie  der  etwas  geneigten  Haltuug  des  mit  dem  Diadem 
geschmtickten  Kopfes  ein  atrenges  hoheitvollea  Wesen,  an  den  Engel 
dea  Gerichtes  mahnend,  ausdriìckt.  Um  diesen  Ernst  zu  mildern,  ftlgte 
Rafael  ihr  vier  herrliche  Genien  bei,  deren  Tafeln  die  Inschrift  tragen  : 
Jus  auum  unicuique  tribuit,  d.  h.  Jedem  theilt  aie  sein  Recht  zu. 

Mit  diesen  Geatalten  iat  der  Kreia  der  Deckenbilder  noch  nicht 
erschopft.  In  den  untoren  Zwickelflaehen  brachte  Rafael  vier  kleinere 
Bilder  an,  welche  den  hier  durchgefiihrten  Gedanken  weiter  erltiutern. 
Zuerst  sehen  wir  den  SUndenfall,  eine  der  schonsten  und  einfachsten 
Compoaitionen.  Er  gehòrt  zur  Daratellung  der  Theologio,  da  das 
Erlosungswerk  erst  an  ihn  ankniipft.  Nicht  minder  geistvoll  ist  die 
Kronung  Apolls  und  Bestrafung  des  Marsyas  dem  Bilde  der  Poesie 
beigegeben.  Als  Akt  der  Gerechtigkeit  tritt  Salomon's  Urtheil  ein, 
ebenfalls  eine  Composition  von  vollendeter  Schònheit.  Ftlr  die  Philo- 
sophie hat  Rafael  dagcgen  sich  mit  einer  allegoriachen  Figur  der 
Astronomie  begnilgt.  Mit  den  beigegebenen  beiden  Genien  entspricht 
sie  inehr  dem  Charakter  der  Rundbilder  als  dem  der  Ubrigen  Dar- 
stellungen. 

Von  den  Entwiirfen  zu  diesen  Bildern  erwahnen  wir  flir  die 
Poesie  eine  herrliche  Kreidezeichnung  in  Windsor  (Nr.  3),  fìlr  einen 
der  Genien  bei  der  Theologie  ein  Blatt  in  Lille  (Br.  96),  zum  Adam 
im  Silndenfall  eine  Studie  im  Louvre  (Br.  267),  welche  die  Figur  nicht 
weniger  als  tìinf  Mal  wiederholt,  zum  Urtheil  Salomon'a  einen  Entwurf 
in  Oxford  und  fiir  eine  der  Miitter  eine  Studie  in  der  Albertina  (Br.  138), 
die  ausserdem  auf  der  Riickseite  den  Entwurf  zur  Astronomie  tràgt 
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Rafael  hat  die  Deckenbilder  auf  einem  imitirten  muaivischen  Goldgrund 
gemalt.  Das  Gold,  durch  die  eingezeichneten  Quadrate  gedàmpft, 
mildert  und  verbindet  zu  harmonischer  Wirkung  die  Kraft  der  leuch- 
tenden  Farben. 

Wie  diese  grossartigen  Werke  allmahlig  aus  den  Anschauungen 
der  florentiner  Zeit  in  die  gròaaere  freiere  Formgebung  hinUber  wachaen, 
so  verhàlt  es  sieh  auch  mit  den  Tafelbildern  der  ersten  ròmiachen 
Jahre.  Wir  haben  hier  wieder  eine  Reihe  von  Madonnen  und  heiligen 
Familien  zu  verzeichnen,  welche  zuerst  sich  nur  wenig  von  den  floren- 
tinischen  unterscheiden  und  dennoch  unmerklieh  in  einen  neuon  Ton 
der  Daratellung  Ubergehen.  Am  raeiaten  bleibt  Rafael  im  Typus  der 
Madonna  der  fruheren  Auffaaaung  treu.  Ea  ist  immer  noch  daa  aanfte 
jungfràuliche  Antlitz  mit  den  Taubenaugen,  daa  milde  Ovai  mit  dem 
goldblonden  Haar,  das  kleine  liebliche  Mtìndchen  wie  frUher.  Nur  die 
Formen  werden  allmiihlig  gròsser  und  voller  und  der  Gewandwurf  in 
seinem  breiten  Schwunge  liisat  den  Einfluas  dea  monumentalen  Stiles 
erkennen.  Ebenso  gewinnt  das  Christuakind  gleich  dem  kleinen  Jo- 
hannes ein  kraftigerea  Weaen  und  noch  gròssere  Lebendigkeit.  Sodann 
weiaen  die  landachaftlichen  Hintergrllnde  auf  den  Einfluas  der  ròmiachen 
Campagna  hin,  denn  wenn  biaher  noch  im  umbriachen  Charakter  feine 
Hugelzuge  mit  mittelalterlichen  Stadten,  Thiirmen  und  Kirchen  und 
einzelnen  zierlichen  Bàumen  den  Hintergrund  bildeten,  ao  machen  aich 
jetzt  die  kràftigeren  Formen  und  die  grossartigeren  Linien  der  ròmi- 
achen Campagna  geltend,  und  klassische  Bauwerke  sowie  antike  Ruinen 
erheben  8Ìch  darin.  Auch  die  Fàrbung  dieser  Bilder  gewinnt  allmahlig 
einen  kràftigeren  Ton  durch  tiefo  Schatten  und  energische  Modellirung, 
so  dass  der  lichte  Goldton  der  fruheren  Zeit  immer  mehr  verschwindet. 
Noch  ein  wichtiger  Zug  darf  als  gemeinsame  EigenthUmlichkeit  bei 
diesen  ròmiachen  Madonnen  hervorgehoben  werden:  wahrend  die  floren- 
tiner Madonnen  einen  mehr  weltlichen  Charakter  haben,  wird  in  den 
nimiachen  daa  religiose  Element  weihevoller  Andacht  mehr  betont,  oline 
jedoch  dem  allgemein  Menachlichen  Abbruch  zu  thun.  Vielmehr  wird 
dasselbe  zu  reinater  Idealitat  verklart. 

In  diese  Reihe  gehòrt  zunàchat  die  Madonna  Aldobrandini,  ehe- 
mals  im  Besitz  der  Lady  Garvagh,  jetzt  in  der  Nationalgalerie  zu 
London.  Die  Madonna  sitat  vor  dem  Pfeiler  einer  Bogenhalle,  durch 
dcren  Oeffnung  man  in  eine  noch  nach  florentiner  Weiae  reich  mit 
GebKnden  besetzte  I/andachaft  sieht.  Das  Kind  sitzt  vor  ihr  und  reicht 
mit  liebenswiirdiger  Geberde  dem  kleinen  Johannea  eine  Nelke,  nach 
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welcher  dieser  verlangend  die  Linke  ausatreckt.  Mit  inniger  Zartlich- 
keit  urafaast  die  Madonna  den  Kleinen,  auf  den  aie  herzlich  niederblickt. 
Der  Reiz  dea  Bildea  liegt  nicht  bloaa  in  den  feinen  Formen  und  dom 
zarten  Ausdruck,  sondern  namentlich  auch  in  dem  achònen  pyrainidalen 
Aufbau.  Man  aieht,  daaa  Rafael  noch  eine  Zeit  lang  die  linearen  Pro- 
bleme  der  Compoaition  verfolgt,  welche  ihn  in  Florenz  unter  dem  Ein- 
fluaa  Fra  Bartolomineo'a  so  lange  beschiiftigt  hatten.  Freier  bewegt 
er  aich  bereita  in  der  kdatlichen  „Vierge  au  Diadème",  im  Louvre, 
die  aich  ebenfalla  in  Form  und  Empfindung  den  florentiner  Bildern 
noch  nahe  anschliesat,  nicht  minder  im  zarten  Hauch  der  goldig  klaren 
Fiirbung.  In  einer  mit  romiachen  Ruinen  reich  ausgeatatteten  Land- 
schaft  aieht  man  daa  Chriatuakind  linka  im  Vordergrunde  auf  Kiaaen 
auageatreckt  achlafen,  daa  linke  Hàndchen  in  den  Schooas,  daa  rechte 
Uber  den  Kopf  gelegt.  Man  kann  die  himmliache  Un8chuld  dea  Kinder- 
achlafa  nicht  achòner  achildern.  Die  Mutter  kniet  rechts  vor  dem  Kinde 
und  halt  liebevoll  mit  der  Linken  den  kleinen  Johannes  umfasat,  der 
neben  ihr  kniet,  mit  dem  Auadruck  kindlichen  Entzllckena  den  kleinen 
Schlàfer  betrachtet  und  ihn  mit  gefalteten  Hiinden  verehrt,  wahrend 
die  Mutter  den  Schleier  Uber  dem  Kopf  dea  Kleinen  emporhebt  und 
aelb8t  in  aeineu  Anblick  versunken  ist.  Der  Kopf  der  Madonna,  einer 
der  achOnsten,  die  Rafael  je  gemalt,  erhalt  durch  daa  Diadem  und  den 
Schleier  eine  Erinnerung  an  die  Ilimmelakònigin.  Die  zarte  Auafuhrung 
dea  Bildea  erinnert  noch  an  die  florentiniache  Epoche,  der  kUhlerc 
Farbenton  acbeint  durch  Verputzen  der  Lasuren  entatanden.  Der  Reich- 
thum  von  antiken  TrUmmern,  mit  welchen  die  Landachaft  auageBtattet 
iat,  deutet  unverkennbar  auf  die  erate  rtfmiache  Zeit  und  auf  den 
machtigen  Eindruck,  welchen  die  neue  Umgebung  auf  Rafael  machcn 
muaate. 

Eine  verwandte  Compoaition  bietet  daa  im  Auftrage  Juliua  II. 
fìlr  Sta.  Maria  del  popolo  gemalte  Bild  dar,  welche8  im  Jahre  1717 
durch  Schenkung  an  die  Kirche  von  Loreto  kam  und  aeitdem  ala 
^Madonna  di  Loreto"  bekannt  iat.  In  der  franzdaiachen  Zeit  apurloa 
verachwunden,  iat  daa  Bild  bis  auf  den  heutigen  Tag  nicht  nachzuweiaen, 
obwohl  die  meÌ8ten  der  alten  Kopieen,  deren  grosae  Zahl  daa  hohe 
Ansehen  dea  Werkes  bezeugen,  sich  ala  Originai  auageben  mochten. 
Auch  hier  hat  die  Madonna  von  dem  vor  ihr  auf  einem  Kiaaen  liegen- 
den  Kinde  don  Schleier  gehoben,  aber  der  Kleine  ist  erwacht  und 
atreckt  lebhaft  die  beiden  Hàndchen  der  Mutter  entgegen,  w&hrend  der 
auf  den  Stab  geatUtzte  Joaeph  Uber  die  Schulter  der  Madonna  zuachaut. 
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Die  Composition  des  Bildes  wlirde  schòner  sein  ohne  die  letztere  Figur, 
welche  die  Linien  dea  Aufbaues  etwas  beeintrachtigt  ;  die  Stimmung 
ist  weniger  innig  religiós  ala  in  dem  vorigen  Werke,  aber  von  um  so 
gròsserer  Lebendigkeit. 

In  diese  Reihe  gehòrt  sodami  das  grossere  Rundbild  der  ^Madonna 
d'Alba",  ehemals  angeblich  in  einer  Kirche  zu  Nocera,  spater  beim 
Herzog  von  Alba  in  Madrid,  jetzt  in  der  Ermitage  zu  Petersburg. 
Das  Bild  erinnert  durch  seine  Medaillonform ,  sowie  durch  den  noeh 
zierlicb  detaillirenden  Charakter  der  Behandlung  an  die  florentiner 
Arbeiten.  Die  Madonna  sitzt  in  einer  anmuthigen  HUgellandschaft  und 
halt  das  halb  schreitende  Kind  auf  ibrem  Schoosse,  welches  von  dem 
daneben  in  Verehrung  knieenden  Johannesknaben  das  Kreuz  empfàngt. 
Die  Mutter  urafasst  etwas  vorgebeugt  den  kleinen  Johannes  an  der 
Schulter,  um  ihn  liebevoll  heranzuziehen  und  schaut  mit  inniger  Freude 
dem  holden  Spiele  zu.  Das  Gebetbuch,  das  sie  in  der  Linken  halb 
geschlossen  halt,  ist  wieder  eins  jener  fruheren  Motive,  zu  welchen  der 
Kiinstler  hier  zurUckgegriffen  hat.  Der  Karton  zu  diesem  schònen 
Bilde  befindet  sieh  zu  Kom  in  S.  Giovanni  in  Laterano,  die  kostlichen, 
in  Rothstift  ausgcfuhrten  Studien  in  der  Sammlung  zu  Lille  (Br.  89,  90). 

Auf  einem  dieser  Blatter  befindet  sich  zugleich  die  Studie  fllr 
die  ^Madonna  della  Sedia",  wiederum  ein  Rundbild,  welches  in  Voll- 
kommenheit  des  liuearen  Aufbaues  und  Geschlossenheit  der  Composition, 
in  reiner  Anmuth  und  Adel  des  Ausdrucks  zu  den  herrlichsten  Schòpfun- 
gen  Rafael's  gehort.  Wer  kennt  nicht  diese  kòstlichc  junge  Romerin 
mit  dem  reinen  Ovai  und  dem  edlen  Ausdruck,  die  das  Kind  auf  ihrem 
Schoosse  halt  und  mit  beiden  Hànden  innig  an  sich  presst,  wiihrend 
sie  mit  dem  sanft  geneigten  Kopfe  das  Gesiehtchen  des  Kleinen  be- 
rUhrt.  Sinnig  bliekt  dabei  die  Madonna  den  Beschauer  an,  als  wolle 
sie  ihn  zum  Zeugen  des  Muttergllicks  aufrufen,  wiihrend  der  Kleine 
mit  ungewohnlichem  Ernst  ebenfalls  hinausblickt.  Die  innige  Em- 
pfindung  in  dem  kleinen  Johannes,  der  sich  mit  gefalteten  Hànden 
herandrangt  und  aufs  Gliicklichste  den  Raum  flillen  hilft,  verstiirkt 
den  weihevollen  Eindruck  dieses  schònen  Bildes.  Ein  gestreiftes  Tuch, 
welches  turbanartig  den  Kopf  der  Madonna  einhUllt  und  ein  iicht  rò- 
mischer  in  buntem  Master  gewirkter,  mit  Franzen  besetzter  Ueberwurf, 
der  Riicken  und  Schultern  bedeckt,  erinm;rt  an  die  Franengestalten 
aus  dem  ròmischen  Volke  und  zeigt,  wie  Rafael  die  Wirklichkeit  zur 
hòehsten  Idcalitat  zu  erheben  wusste.  Die  inalerische  Behandlung  des 
jetzt  in  der  Galerie  Pitti  befindlichen  Werkes  ist  mit  ihren  klaren 
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goldigen  Tònen  von  so  geistreicher  Leichtigkeit,  dass  das  Werk  in  den 
Ausgang  dieser  Epoche,  etwa  in  den  Anfang  von  1512  gesetzt  werden 
darf.  Eine  Variante  dieser  herrlichen  Composition  ist  die  Madonna 
della  Tenda  in  der  Pinakothek  zu  Munchen.  Es  ist  dasselbe  Motiv, 
nur  etwas  anders  geweudet,  da  die  Madonna  sieh  im  Profil  zeigt,  und 
das  Christuskind  aufwarts  blickt.  Auch  hat  Rafael  die  charakteristischen 
Besonderheiten  dea  romisehen  Kostums  abgestreift  und  der  Madonna 
eine  mehr  idealisirende  Gewandung  gegeben.  Poetiseli  wirkt  der  gold- 
durchwebte  Schleier,  der  das  Haar  der  Jungfrau  verhiillt.  Die  male- 
rische  Behandlung  ist  ebenso  frei  und  fliissig  wie  bei  der  Madonna  della 
Sedia,  aber  kràftiger  in  den  Tònen  und  noch  breiter  in  der  Pinsel- 
flihrung.  Eine  Wiederholung  in  der  Galerie  zu  Turin  kann  wegen 
der  grellen,  harten  Farbung  nur  als  eine  Schulkopie,  etwa  von  Giulio 
Romano,  angesehen  werden.  Derselben  Zeit  ungefahr  wird  das  Rund- 
bild  der  „ Madonna  mit  den  Kandelabern"  angohòren,  welches  sieh  bei 
Lord  Munro  in  London  befindet.  Die  Madonna,  die  mit  (lem  Aus- 
druck  sinnigen  Ernstes  niederblickt  und  ihr  liebliches  Antlitz  ganz  von 
vorn  zeigt,  hiilt  auf  ihrem  Schooss  das  auf  einem  Kissen  sitzende  Kind, 
das  lebhaft  den  Beschauer  anblickt  und  mit  dem  rechten  Handchen 
nach  dem  Busen  der  Mutter  greift.  Dies  Alles  ist  von  entzUekender 
Anmuth  und  von  einem  vollendet  harmonìschen  Fluss  der  Linien;  da- 
gegen  konnen  die  beiden  kandelaberhaltenden  Engel,  von  welchen  man 
zu  den  Seiten  der  Madonna  nur  die  Kòpfe  und  die  eine  Hand  sieht, 
unmoglich  von  Rafael  selbst  herrtihren. 

Es  ist  hicr  wohl  am  Platze,  darà  ni'  hinzuweisen,  welche  Bedeu- 
tung  dieso  kleineren,  tur  die  Privatandacht  oder  auch  fiir  das  „ studio", 
d.  h.  das  Kunstkabinet  der  Liebhaber  bestimmten  Andachtsbilder  far 
die  technische  Entwicklung  der  Malerei  gewonnen  haben.  Die  lialb- 
Hgurenbilder  der  Venezianer  seit  Gian  Bellini,  die  Rundbilder  der 
Florentiner  liefern  zahlreiche  Beispiele  dieser  seit  dem  15.  Jahrhundert 
beliebt  gewordenen  Gattung.  Es  galt  hier,  mit  Aufbieten  der  feinsten 
kiinstlerischen  Kràfte,  filr  die  Andacht  und  den  Genuss  hochgebildeter 
Kunstfreunde  Werke  hervorzubringen,  die  auf  genaue  Betrachtung  in 
der  Nahe  berechnet  waren.  Die  kiihnere,  breitere  Behandlung,  welehe 
die  groBsen  Kirchenbilder  und  die  Fresken  verlangten,  liess  eine  ganze 
Seite  des  kiinstlerischen  Schafl'ens,  das  liebevolle  Versenken  und  zarteste 
Durchbilden,  nicht  zur  Entfaltung  kommen.  Dasselbe  gilt  vom  Portriit, 
welches  die  gleiche  sorgtìiltige  Ausfùhrung  verlangto.  Wie  hoch  die 
Schàtzung  solcher  Werke  in  den  kunstliebenden  Kreisen  war,  erkennen 
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wir  z.  B.  aus  den  Preiaen,  welche  man  zahlte.  Wàhrend  Andrea  del  Sarto 
t'iir  eina  seiner  groasen  Freakobilder  mit  6  Dukaten  abgelohnt  wurde, 
erhielt  er  fllr  daa  PortrSt  dea  Dauphina  von  Frankreich  200  Dukaten. 
Selbst  ein  Meister  kiihnater  Pinaelftihrung  wie  Tizian  achuf  gelegent- 
lich  in  seinem  Christus  mit  dem  Zinagroachen  solch  ein  Werk  feinster 
Detailauafìlhrung.  Auch  in  Flandcrn  gab  es  solche  Kunatliebhaber, 
daher  auch  die  kòstlichen  miniaturhaft  vollendeten  Tafeln;  dagegen 
fehlten  aie  damala  in  Deutschland,  und  achon  daraua  erklart  aich  die 
Schwache  der  deutachen  Malerei,  welche  erst  Diirer  und  Holbein  be- 
siegen  konnten  ;  aber  um  welchen  Preia  !  — 

Noch  gehòrt  in  dieae  Zeit  eine  h.  Familie  dea  Muaeums  zu  Neapel, 
gewohnlich  ala  ^Madonna  del  divino  amore"  bezeichnet.  Die  Madonna 
sitzt  in  den  TrUmmern  eines  antiken  Gebaudes  und  blickt  mit  geruhr- 
tem  Staunen  und  gefalteten  Handen  auf  daa  Christuskind,  daa  rittlings 
auf  ihrem  Schooaae  aitzt  und,  von  Eliaabeth  angeleitet,  die  Rechte  zum 
Segnen  gegen  den  vor  ihm  knieenden  Johannea  erhebt.  Die  Compo- 
aition ist  von  groaser  Schònheit,  lebendig  und  doch  geachloaaen,  und 
nur  der  h.  Joseph,  der  im  Hintergrund  unter  den  Ruinen  lustwandelt, 
muaa  ala  mUaaige  Zugabe  bezeichnet  werden,  der  noch  mehr  ala  in  der 
Madonna  von  Loreto  die  Compoaition  stort.  Die  Ausfìlhrung  dea  Bildes 
ist  von  zarteater  Vollendung,  klar  im  Gesammtton  und  dabei  kraftvoll 
in  der  Modellirung,  in  der  Carnation  mit  feinem  ròthlichem  Hauch.  In 
derselben  Galerie  befindet  aich  auch  der  Originalkarton.  Daa  Bild 
wurde  fiir  Leonello  da  Carpi  gemalt,  kam  apater  nach  Parma  in  die 
Galerie  Farnese  und  zuletzt  an  den  Konig  von  Neapel.  Es  gehort  zu 
denjenigen  Wcrken  Rafael'»,  in  welchen  das  Christuskind  im  Sinne 
religioscr  Devotion  den  Mittelpunkt  bildet.  Manche  verwandte  Ziige 
aprechen  dafilr,  dass  die  sehone  Compoaition  der  sogenannten  ^Madonna 
del  passeggio*,  deren  beates  Exemplar  die  Bridgewater- Galerie  zu  Lon- 
don besitzt,  dcrselben  Zeit  angehort.  In  einer  poetiseli  gestimmten, 
reich  entwickelten  HUgellandscliaft  sieht  man  die  h.  Jungfrau  als  eine 
stattliche  Gestalt  von  vornehmer  Anmuth  lustwandeln.  Sic  hemmt  den 
Schritt,  da  eben  in  atiirmischer  Zartlichkeit  der  jugendliche  Johannes 
naht,  um  dem  Christuskinde  seine  verehrungsvollc  Huldigung  darzu- 
bringen.  Boidc  Knaben  sind  in  reiferem  Alter  als  gewohnlich  auf- 
gefasst,  und  so  steht  der  junge  Weltheiland,  liebevoll  vom  linken  Arni 
der  Mutter  gehalten,  ruhig  da  und  erwiedert  herzlich  die  atiirmischen 
Liebkoaungen  seines  Spielkamcraden ,  auf  dessen  Kopf  die  Madonna 
gUtig  die  Rechte  legt.    Auch  hier  sieht  man  wieder  die  sehr  iiber- 
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fltUsige  Gestalt  dea  Nàhrvaters  im  Hintergrunde  durch  die  Gebiische 
streichen.  Abgesehen  von  dieser  glcichgiltigen  Figur  ist  das  Bild 
wieder  von  bezauberndem  Liebreiz. 


FlK.  04.    Mattonila  «li  Ktllitnio,  voli  Uafa<l.  Vatlkun. 


Gcgen  Ende  dieser  Epoche  entstand  sodann  ein  grosse»  Altarbild, 
welches  die  Verehmng  der  Madonna  zum  Gegenstand  hat.  Ea  ist  die 
^Madonna  di  Fuligno",  1511  fìir  Sigismondo  Conti,  den  Geheitn- 
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schreiber  des  Papstes  ausgefuhrt.  Urspriinglich  auf  dem  Hauptaltar 
von  Araceli,  wurde  das  Bild  ini  Jahre  1565  nach  Fuligno  in  die  Kirche 
des  Klosters  delle  Contesse  ilbertragen,  1798  durch  die  Franzosen  nach 
Paris  entfiihrt,  endlich  1815  zurUckgegeben  und  in  der  Galerie  des 
Vatikan  aufgestellt.  (Fig.  64.)  Maria  ist  auf  Wolken  thronend  und 
von  einem  Kranz  von  Cherubini  umgeben  dargeatellt.  Sie  unterstiitzt 
mit  der  Linken  das  in  lebhafter  Bewegung  von  ihrem  Schoosse  herab- 
schreitende  Christuskind,  das  sie  ausserdem  mit  ihrer  Rechten  an  einem 
Bande  hàlt.  Die  herrlichen  Gegensiitze  in  den  Bewegungen  der  beiden 
Figuren  zeugen  m  ihrem  kòstlichen  Linienspiel  von  der  hdchsten  kiinst- 
lerischen  Freiheit.  Unten  steht  zur  Rechten  der  Madonna  Johannes 
der  Tàufer,  eine  fast  ekstatische  Wllstengestalt,  in  das  barene  Gewand 
gehullt  und  mit  der  Rechten  hinaufdeutend  zu  der  himmlischen  Er- 
scheinuug.  Vor  ihm  kniet  mit  Inbrunst  aufblickend  der  h.  Franziskus, 
in  der  Linken  das  Kreuz  haltend  und  die  Rechte  mit  dem  Wundmal 
ausstreekend.  Ihm  gegentiber  auf  der  andern  Seite  kniet  mit  dem 
Ausdruck  der  Fròmmigkeit  die  redliche  Gestalt  des  Stifters,  von  dem 
hinter  ihm  stehenden  ehrwttrdigen  Hieronymus  der  Madonna  empfohlen. 
Neben  dem  Stifter  wird  der  Lòwe  des  Heiligen  sichtbar.  Beide  Grup- 
pen  werden  durch  einen  entziickenden  Engelknaben  verbunden,  der 
zwischen  ihnen  stehend  und  in  beiden  Iliinden  eine  Tafel  haltend,  auf- 
warts  blickt.  Den  Hintergruud  bildet  eine  IlUgellandschaft  mit  einer 
Stadt,  auf  welche  eine  Bombe  niederlìillt,  wahrend  darliber  ein  Regen- 
bogen  sich  ausspannt.  Man  bezieht  dies  auf  eine  Belagerung  von  Fu- 
ligno, der  Vaterstadt  des  Stifters.  Das  Werk  zeigt  Rafael  zum  ersten 
Mal  auch  in  dem  gross  aufgebauten  Andachtsbild  als  MeÌBter  der  voll- 
endet  freien  Kunst;  in  dem  Adel,  der  einfachen  Feierlichkeit  und  der 
rhythmischen  Lebendigkeit  der  Composition  erkennt  man  den  Einfluss 
des  monumentalen  Stiles,  in  der  gediegenen  Farbenbehandlung,  die  mit 
ihren  feinen  Tonen  bei  grosser  Kraft  der  Durchbildung  sich  zu  voller 
Harmonie  entwickelt,  bewundert  man  nicht  minder  die  volle  Hohe 
des  Meisters. 

Von  gleicher  Herrlichkeit  ist  ein  anderes  ungefahr  gleichzeitig 
(jntstandenes  Altarwerk,  die  jetzt  ini  Museum  zu  Madrid  befindliche 
^Madonna  del  Pesce".  (Fig.  65.)  Man  sieht  die  Madonna  auf  einem 
wenig  erhohten  Throne  vor  einem  Vorhang  sitzen,  der  als  wirksamer 
Hintergruud  fiìr  die  Gestalt  dient,  Sie  wendet  ihren  Blick  huldvoll 
auf  den  jungen  Tobias ,  der  mit  dem  Fische  naht  und  von  dem  Erz- 
engel  Rafael  zart  herangefiihrt  und  empfohlen  wird.   Auch  das  Christus- 
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Itimi  Dimmi  lebliatt  Autheil  an  don  Nahenden,  so  dnsa  die  Mutter  e» 
vom  rfchoosse  emporhebt,  da  es  uiit  herzlieher  Geberde  hinabstrebt. 
Mit  der  einen  vorgestreckten  Hand  eilt  es  dcr  Bewegung  voraus,  mit 
der  andern  greift  cu  in  da*  grosse  Buch  dea  h.  Hieronymus,  der  zur 


or>.    Mn-li.mii  <!••!         ■•,  vi  ni  RaflMl.  Mailrld. 


Linkea  andachtvoll  lesend,  von  seinem  Liiwen  begleitet,  ftdf  der  Stufo 
des  Thrones  ltniet.  Hier  ist  Allea  mit  der  gròssten  Meisterschaft  ab- 
gewogen,  und  selbst  die  scheinbar  aufgehobene  Symmetrie,  dureb  den 
kriittigen  Farbenaccord  in  ihrer  Wirkung  noch  gesteigert,  zeigt,  mit 
welcher  Freiheit  Rafael  solchon  traditionellen  Aufgaben  gegenttberstand. 
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Die  geniale  Ròthelstudie  in  den  Uffizien  (Br.  485),  welche  die  Madonna 
noch  ohne  Kind  zeigt,  beweist  deutlich,  mit  welcher  Sorgfalt  Rafael 
die  Composition  durchdacht  hat.  Der  Fluas  der  Linien,  der  grossartige 
Gewandstil,  die  seelenvolle  Innigkeit  der  Kiipfe,  das  Alles  tragt  zu  der 


Flg.  Ct».    Di.-  li.  Carili».  t  mi  nateci.  Bologna. 

unvergleichlicben  Wirkung  bei.  Das  Bild  befand  sich  ursprttnglich  in 
S.  Domenico  zu  Neapel,  und  zwar  in  einer  Kapelle,  an  deren  Aitar, 
wie  eB  heisst,  die  Augenleidenden  Hiilfe  suchten,  wesshalb  der  junge 
Tobias  init  dem  Piseli  gewahlt  wurde.  Im  Jabre  1656  wurde  das 
Werk  von  Philipp  IV.  erworben  und  ini  Escurial  aufgestellt.   Von  den 
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Franzosen  1813  nach  Paris  entfUhrt,  wurde  es  dort  gleich  der  Madonna 
di  Fuligno  von  Holz  auf  Leinwand  Ubertragen,  dann  zurllckgegcben 
und  dem  Museum  del  Pardo  einverleibt. 

Im  AuBgang  dieser  Epoche  schuf  Rafael  noch  eines  seiner  herr- 
lich8ten  Altarbilder,  die  heilige  Cficilia.  (Fig.  66.)  Vom  Kardinal  di 
Santi  Quattro  1513  fìlr  die  Kirche  S.  Giovanni  in  Monte  bei  Bologna 
bestimmt,  befìndet  es  sich  jetzt  als  der  kòstlichste  Schatz  in  der  Pinako- 
thek  daselbst.  Die  Patronin  der  kirchlichen  Musik  steht  inraitten  von 
vier  Heiligen  und  schaut  mit  verkliirtem  Blicke  dea  herrlichen  Antlitzes 
empor,  da  ebon  in  den  Wolken  ein  Chor  von  Engeln  seine  Hymnen 
erschallen  lasat.  Mechanisch  l&sst  die  Heilige  die  mit  beiden  Hànden 
gehaltene  Orgel  sinken,  denn  vor  den  hiuomlischen  Klangen  miissen 
die  irdiachen  Tone  verstummen.  Desshalb  liegen  auch  verschiedene 
Instrumente  zerbrochen  zu  ihren  Fttssen.  Ganz  anders  wirken  anf  den 
h.  Paulus,  der  den  linken  Flttgel  der  Gruppo  bildet,  dio  himmlischen 
Chore.  Tief  in  sich  versunken,  seinem  Charakter  entsprechend,  stiitzt 
er  das  Schwert  in  der  Linken  auf  den  Boden  und  vergràbt  grllbelnd 
den  energischen  Kopf  in  die  rechte  Hand,  indem  er  mit  dem  Elln- 
bogen  auf  der  Linken  ruht.  Man  kann ,  im  Gegensatz  zu  dem  be- 
geisterten  Aufleuchten  in  dem  schiJnen  Kopfe  der  Ciicilie,  das  tiefate 
Versunkenaein  nicht  ergreifender  auadriìcken.  Wieder  ein  Contraat 
bietet  sich  auf  der  rechten  Seite  in  der  h.  Magdalena,  deren  lebena- 
voller,  an  die  Fornarina  erinnerndcr  Kopf  mit  dem  Ausdruck  aeliger 
Genussfreude  sich  gegen  den  Beschauer  wendet.  Untergeordnet  sind 
die  Gestalten  des  h.  Johannes  und  des  Schutzpatrons  Bologna's,  des 
h.  Petronius,  welche  zwischen  jenen  Dreien  sich  zeigen;  doch  bieten 
sich  auch  in  ihren  Kopfen  weitere  Abstufungen  der  hier  zum  Ausdruck 
kommenden  Empfindungen.  Man  kann  den  mannichfachen  Eindruck 
der  Musik  auf  die  verschiedenen  Gemuthcr  nicht  kSstliclier  zur  Er- 
scheinung  bringen.  Das  Bild  ist  die  schònste  Huldigung,  welche  dei- 
Genius  der  Malerei  der  in  der  Renaissancezeit  hochverehrten  Schwester- 
kunst  der  Tone  zu  widmen  vermochte.  Nicht  minder  reich  und  stim- 
mungsvoll  als  die  Charakteristik  ist  die  malerische  Ilaltung  des  Bildes. 
Der  goldbrokatene  Ueberwurf  der  h.  Càcilia  giebt  mit  dem  leuchtend 
rothen  durch  das  grtlne  Untergewand  noch  gehobenen  Mantel  des  Paulus 
und  dem  Blau  und  Violett  der  Kleider  Magdalena'a  den  Grundaccord, 
zu  welchem  die  Ubrigen  Tone  der  Nebenfiguren  verbindend  und  Uber- 
leitend  hinzutreten.  Trotz  mancher  Verputzungen  ist  das  herrliche 
Werk  immer  noch  von  hinreissender  Poesie  der  Wirkung. 
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Einen  àhnlich  visionàren  Eindruck  macht  das  kleine  Bilichcn  der 
Galerie  Pitti,  da»  unter  dera  Namen  der  Vision  Ezechiele  weltbekannt 
ist.    (Fig.  67.)    Jehova  schwebt,  von  den  Svmbolen  der  vier  Evan- 
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gelisten,  dem  Engel,  Adler,  Lowen  und  Stier  getragen,  auf  Wolken 
empor.  Der  Sturiti  wiildt  in  seineni  Haar  und  Bart,  der  Mantcl  ist 
berabgesunken  und  liisst  den  Oberkorper  frei;  beide  Arnie  sind  weit 
ausgestreekt  und  werdeu  von  zwoi  entzikkenden  Engelknaben  gesttttffc 
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So  geht  der  Flug  mit  rauschendein  Schwung  der  Bewegung  in  das 
Unendliche  hinaus,  wiihrend  unten  die  Erde  immer  tiefer  versinkt.  Es 
ist  keine  Frage,  dass  ftlr  diese  Composition  die  sixtinische  Decke  eine 
Anregung  gegeben  hat;  aber  auch  hier  bleibt  Rafael  seinein  Genius 
treu  und  kleidet  die  crhabenste  Anschauung  in  das  Gewand  reizvoller 
Anmuth.  Die  Ausfùhrung  des  kleinen  Bildes  ist  von  zarter  Vollendung, 
ohne  Kleinlichkeit  ;  die  Fiirbung  ist  tief  gesattigt,  von  gedanipfter  Gluth; 
besonders  poetiseli  das  StUckchen  Landschaft. 

Dieser  Zeit  darf  man  wohl  auch  die  li.  Margaretha  des  Louvre 
zuschreiben,  die  freilich  so  stark  durch  Verputzen  und  Uebermalen 
gelitten  hat,  dass  Rafacl's  Hand  daran  ni.  ht  raehr  zu  crkennen  ist. 
Dennoch  verriith  der  unzerstorbare  Reiz  jugendlicher  Reinheit  in  die- 
ser kiJstliehen  Gestalt,  die  ini  tiefsten  Waldesdickicht,  getragen  vom 
Gcfuhl  unantastbarer  Lauterkeit,  ttber  den  Leib  eines  grauenhaften 
Drachen  dabinschreitet,  immer  noch  den  Genius  Rafael's.  Die  im 
Belvedere  zu  AVien  befindlieho  Wiederholung  rlihrt  von  Giulio  Romano, 
wie  die  derbere  Behandlung  mit  schweren  schwarzen  Schatten  und 
echauffirter  Carnation  deutlich  verrath. 

AVeniger  glilcklich  war  Rafael,  als  er  im  Jahre  1512  fìir  den 
ròmischen  Stadtricbter  Johann  Goritz  aus  Luxemburg  in  der  Kirche 
S.  Agostino  ein  Fresko  des  Propheten  Jeremias  malte.  Der  Auftrag- 
geber,  ein  filr  Kunst  und  Wissenschaft  begeisterter  Mann,  hatte  in 
derselben  Kirche  durch  Andrea  Sansovino  die  ebcnfalls  noch  vorhandene 
schone  Marmorgruppe  der  h.  Anna  selbdritt  ausfi'ihren  lassen.  Als 
Rafael  nun  seine  Prophetenfigur  hinzufìigte,  verfiel  er  dem  Einrluss 
der  Propheten  Michelangelo 's  und  schuf  ein  Werk,  das  vergeblich  mit 
den  gewaltigen  Formen  jenes  Meisters  wetteifert,  wahrend  dagegen  in 
den  beiden  beigegebenen  Genien  seine  ganze  Anmuth  unverkiimmert 
zu  Tage  tritt.  Das  Fresko  zeigt  Ubrigcns  in  der  Ausflihrung  kaum 
noch  eine  Spur  von  Rafael's  Hand,  da  bald  darauf  in  Folge  einer 
Beschàdigung  Daniele  da  Volterra  es  Ubermalen  musste. 

In  die  frUhere  romische  Epoche  gehòren  endlich  noch  einige 
Bildnisse.  Zunachst  das  berilhmte  Portriit  Julius  IL  Rafael  hat  den 
gewaltigen  Papst  in  bequemer  Haustracht  in  einem  Sessel  dargestellt, 
auf  dessen  Lehnen  er  die  Arme  legt  ,  wahrend  er  in  der  Rechten  ein 
Taschentuch  hàlt.  (Fig.  68.)  Die  miichtigen  Ziige  des  leidenschaft- 
lichcn  Greises  wirken  um  so  bedeutender,  da  er  leise  vorgeneigt  vor 
sich  hinblickt,  als  sinne  er  den  grossen  politischen  Pliinen  nach,  die 
diesen  Kopf  sein  Leben  lang  beschaftigten.    Es  ist  ein  Charakterbild 
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voli  scharf  ausgepragten  individuelleu  Lebens,  dabei  aber  von  einer 
Grosse  hiatorischer  Auffassung,  die  von  der  tief  eindringenden  psyeho- 


Mg.  68.    Pi.rtn'it  .IiiIIhh  11..  von  liafuvl.  Uffizioli. 


logìtchen  Divinationsgabo  de*  Kunstlers  Zeugniss  ablegt.  Ausser  zahl- 
reichen  alten  Kopieen,  unter  anderem  einer  sehr  tllchtigen  ini  Berliner 
Museum,  existiren  zwei  Exeniplare  des  Bildes,  jedes  mit  dem  Anspruch 
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der  Echtheit.  Wahrend  das  Bild  in  der  Tribuna  der  Uffizien,  soweit 
es  nicht  durch  Restauration  gelitten  hat,  von  einer  bis  in's  Kleinste 
eindringenden  Vollendung  zeugt,  besticht  das  in  der  Galerie  Pitti  be- 
findliche  Exemplar  durch  die  leuchtend  klare  Farbe  und  die  virtuosen- 
haft  freie  Behandlung,  so  dass  eine  Anzahl  bedeutender  Stimmen  ihm 
den  Preis  zuerkennen.  Doch  scheint  grade  in  dieser  koloristischen 
Behandlung,  so  vorziiglich  sie  ist,  sich  ein  fremdes,  mehr  der  venezia- 
nischen  Kunst  zugehdrendes  Element  zu  verrathen.  Ausserdem  ist 
beachtenswerth,  dass  das  Bild  in  der  Tribuna  von  den  Rovere  her- 
stammt,  von  wclchen  es  durch  Erbschaft  in  den  grossherzoglichen  Be- 
sitz  nach  Florenz  gelangte.  Die  noch  immer  schwankenden  Urtheilo 
der  angesehensten  Kenner  Uber  diese  beiden  Bilder  sind  geeignet,  dem 
Kunstkritiker  die  stolze  Selbstgewissheit  zu  verleiden  und  ihn  zu  be- 
scheidener  Zuriickhaltung  zu  veranlassen. 

In  diese  erste  remisene  Zeit  gehort  sodann  ohne  Zweifel  das 
weibliche  Bildniss  der  Galerie  Barberini  in  Rom,  welches  als  „Forna- 
rina*  seit  langer  Zeit  bekannt  ist  und  als  PortrSt  der  Geliebten  Rafael's 
gilt.  Wir  wissen  durch  Vasari,  dass  der  grosse  Meister  in  Rom  ein 
Màdchen  liebte,  welches  sich  ihm  zu  eigen  gab  und  bis  an  seinen  Tod 
in  seinem  Hause  lebte.  Der  Name  Fornarina  und  alle  Legenden,  die 
sich  an  die  Gestalt  dieser  angeblichen  schònen  Backerin  knllpfen,  sind 
Erfindungen  des  vorigen  Jahrhunderts  ohne  alle  historische  Beglaubi- 
gung.  Was  nun  das  Portriit  der  Galerie  Barberini  betrifft,  so  hat  es 
einigen  Anspruch  darauf,  ftir  die  Geliebte  Rafael's  zu  gelten.  Auf  dem 
goldenen  Armbande  liest  man  den  Namen  des  Meisters,  der  dadurch 
wohl  sein  intimes  Verhaltniss  zu  der  Triigerin  desselben  andeuten 
wollte.  Sie  selbst  ist  eine  der  machtigen  plastischen  Gcstalten  ròmischer 
Frauenwelt,  deren  Buste  der  Klinstler  unverhttllt  gemalt  hat,  nur  den 
Schooss  bedeckt  Uber  einem  rothen  Kleid  ein  leichter  Schleier,  den 
sie  mit  der  Rechten  heraufzieht,  wahrend  die  Linke  im  Schoosse  ruht. 
Der  koloristische  Gegensatz  des  gliihend  gemalten  Fleisches  mit  dem 
Lorbeergebiisch,  von  welchem  sie  sich  abhebt,  ist  von  schftner  Wirkung. 
Uebrigens  zeigt  das  Gesicht  mit  seinen  vollen  derben  Formen  einen 
mehr  sinnlichen  als  geistigen  Reiz.  In  dieselbe  Zeit  gehort  auch  das 
Brustbild  des  Bindo  Altoviti  in  der  Pinakothek  zu  Miinchen,  eine 
poetisene  Jiinglingsgestalt,  die  man  wiederholt  mit  Unrecht  fttr  Rafael 
selbst  ausgegeben  hat.  Das  Gemàlde  hat  leider  durch  Uebermalungen 
stark  gelitten.  Etwas  friiher  endlich  ist  ein  miinnliches  Portriit  von 
wiirdigem  geistvollem  Ausdruck   in   der  Ermitage  zu  Petersburg. 
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Wir  kehren  min  zu  den  monumentalen  Arbeiten  im  Vatikan  zu- 
rilck,  wo  Rafael  in  den  Jahren  1511  bis  1514  daB  zweite  Zimmer,  die 
sogenannte  Stanza  d'Eliodoro  ausfììhrte.  Hier  tritt  plòtzlich  ein 
acharfer  Wendepnnkt  in  seiner  Entwicklung  hervor.  Hatfe  er  in  der 
Stanza  della  Segnatura  die  geistigen  Màchte  des  Lebens  in  einem 
rontgen,  nm*  leise  bewegten  Zusammensein  bedeutender  Gestalten  ge- 
schildert,  so  ward  ihm  min  eine  Àufgabe  geboten,  die  ihn  miften  in 
das  Reich  des  historisch  Dramatischen  fìlhrte.  Der  Gedankengang  ist 
hier:  die  Kirche  unter  dem  màchtigen  Schutze  Gotte»  darzustellen. 
Ob  vielleicht  ursprUnglich  der  Gedanke  nahe  gelegt  wurde,  Zeitereig- 
nisse  in  realistisch  historischer  Darstellung  vorzuflihren,  wissen  wir 
nicbt;  wir  sehen  nur,  dass  die  Stimmung  der  Auftraggeber  ideal  genug 
war,  nm  Rafael  nichts  zuzumuthen,  was  gegen  seine  ktlnstlerischen 
Ueberzeugungen  gewesen  wiire.  Wie  die  Griechen,  als  sie  ihre  Siege 
ttber  die  Perser  kttnstlerisch  zu  verherrlichen  sich  anschickten,  die 
Ereignisse  der  Gegenwart  sich  im  Spiegel  des  MythoB  und  der  Sage 
reflektiren  lieasen,  so  suchte  anch  die  rafaelische  Zeit  durch  ZurUck- 
greifen  in  eine  sagenhafte  Vorzeit  das,  was  die  Gegenwart  bewegte, 
kilnBtlerisch  zu  verklàren.  So  entstanden  die  vier  grossen  Wandbilder 
<lieses  ^immers,  indem  man  zeitlich  weit  auseinander  liegende  Theraata 
verband,  die  indess  durch  den  gemeinsamen  zu  Gronde  Kegenden  Ge- 
danken  geeint  und  durch  die  hochste  kttnstlerische  Kraft  in  lebendige 
Wirklichkeit  fibertragen  wurden. 

Das  erste  dieser  Bilder,  nach  welchcm  das  Zimmer  den  Namen 
fuhrt,  schildert  nach  dem  zweiten  Buch  der  Makkabaer  (II.  23)  die 
Vertreibung  des  syrischen  Feldherrn  Heliodor  aus  dem  Tempel  von 
Jerusalem.  (Fig.  69.)  Schon  hat  der  freche  Tempelrauber  sich  der 
Schatze  bemiiehtigt  und  ist  mit  seinen  reichbeladenen  Begleitern  im 
Begriff,  den  geweihten  Ort  zu  verlassen  ;  da  sprengt  auf  feurigem  Ros s 
ein  goldgepanzerter  himmlischer  Reiter  herbei,  begleitet  von  zwei  Jttng- 
lingen,  die  wie  im  Finge  kaum  den  Boden  bertthren  und  in  den  Hànden 
Geisseln  schwingcn.  Der  plotzliche  Anprall  hat  den  Tempelschander 
zu  Boden  geworfen,  dass  die  goldene  Urne  mit  den  geraubten  Schatzen 
seiner  Hand  entsinkt.  Vergeblich  sucht  er  sich  mit  der  Linken  auf- 
zustUtzcn  und  mit  dem  in  der  Rechten  hochgehobenen  Speer  gegen 
den  furchtbaren  Reiter  zu  sehutzen.  Wir  sehen,  dass  er  im  nachsten 
Augcnblick.  von  den  Roaseshufen  zermalmt,  unrettbar  dem  Verdorben 
erliegen  wird.  Dieso  Gruppo,  welche  die  Hauptmomente  des  Drama's 
so  klar  schildert  und  das  Vorher  wie  das  Nachher  mit  wunderbarer 
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Pràgnanz  zur  Erscheinung  bringt,  findet  an  dramatischer  Gewalt  und 
raomentaner  Wucht  im  weiten  Bereich  der  Kunst  kaum  Ihresgleicheu. 
Durch  den  leeren  Raum,  der  in  der  Mitte  entateht,  hat  Rafael  meiater- 
lich  verstanden  die  Richtung,  in  welcher  sich  diese  stUrmische  Bewe- 
gung  vollzieht,  anschaulich  zu  machen  und  zugleich  den  Blick  naeli 
dem  Aitar  zu  òffnen,  an  welchem  der  Hohepriester  in  briinstigem  Gebet 
um  Gottes  Schutz  niedergesunken  ist. 

Den  lebendigsten  Gegensatz  zu  der  Gruppo  Heliodor's  bildet  die 
Hnke  Seite  der  Darstellung.  Wahrend  im  Mittelgrunde  zwei  in  weite 
Màntel  eingehlillte  Manner,  die  wir  wohl  als  Priester  auffassen  diirfen, 
rubig  an  einem  Pfeiler  lebnen  und  sich  lìber  den  Vorgang  besprechen, 
haben  hinter  ihnen  zwei  Jlinglinge  hurtig  das  Postament  einer  Siiulo 
erklommen,  uni  sich  in  Sicherheit  zu  bringen  und  von  oben  besser 
zuschauen  zu  ktfnnen:  eine  Gruppe  von  hochster  Schonheit  und  Leben- 
digkeit.  Den  Vordergrund  aber  fullt  ein  dichtcs  Gedrànge  von  Frauen 
und  Madchen  au»  dem  Volke,  die  voli  Entsetzon  dem  Vorgange  zu- 
schauen,  oder  mit  ausgestreckten  Armen  auf  die  himmlischen  Racher 
hinweisen.  Von  grosater  Wahrheit  ist  namentlich  die  Mutter,  welche 
instinktmassig  ihre  beiden  Kinder  test  an  sich  drttckt,  vor  Allem  aber 
die  prachtvolle  Frauengestalt,  welehe  auf  die  Kniee  gesunken  ist  und 
indem  sie  dem  Beschauer  den  Rilcken  zukehrt,  sich  mit  beiden  Armen 
von  dem  Ereigniss  abwendet,  dem  sie  doch,  von  unwiderstehlicher 
Macht  getrieben,  das  angsterflillte  Antlitz  zuwendet.  Es  ist  mit  Recht 
eine  der  beruhmtesten  Gestalten  der  rafaelischen  Kunst,  unendlich  oft 
nachgeahmt,  aber  nie  erreicht.  Diese  leidenschaftlich  bewegten  Gruppen 
finden  endlich  ihren  Abschluss  in  der  Gestalt  Julius  des  Zweiten,  der 
sich,  wie  die  Pàpste  bei  feicrlichen  Ceremonien  gowohnt  sind,  auf 
seinem  Thronsessel  hereintragen  làsst  und  Uber  dem  unruhigen  Ge- 
wimmel  des  Volks  boch  emporragend,  in  einfach  verstandlicher  Weise 
die  Uber  dem  bunten  Gewirr  des  Lebens  in  der  Sicherheit  ihrer  gòtt- 
lichen  Sendung  thronende  Macht  der  Kirche  darstellt.  Es  ware  thoricht^ 
hier  von  Anachronismus  zu  sprechen.  Die  Kunst  der  gesammten  Re- 
naissance hat  stets  die  Zeitgenossen  wie  den  Chor  der  griechischen 
Tragòdie  als  theilnahmvolle  Zeugen  der  Ereignisse  eingefllhrt,  in  denen 
die  Stimmung  des  Zuschauers  zum  Ausdruck  kommt.  Rafael  hat  von 
diesem  Recht  nicht  bloss  den  maassvollsten  Gebrauch  gemacht,  sondern 
darin  das  Mittel  gefunden,  seiner  leidenschaftlich  bewegten  Darstellung 
den  unerlasslichen  Gegensatz  zu  geben,  in  dessen  gehaltener  Ruhe  der 
Sturm  des  Geschohens  um  so  wirksamer  ersclieint  und  die  aufgeregte 
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Stimmung  milde  verklingt.  Unter  den  Seaseltragern  des  Papstes,  die 
wie  Julius  aelbat  pregnante  Bildnisskòpfe  zeigen,  hat  Rafael  in  der 
stattlichen  Vorderfigur  dem  beruhmten  Kupferatecher  Marcanton  ein 
Denkmal  gesetzt. 

Wie  meiaterliph  auch  in  dieaem  Werke  die  Masaen  abgewogen 
und  in  freier  Symmetrie  vertheilt  sind,  wie  atimmungavoll  der  odle 
Kuppelraum  des  Tempela  mit  seinen  Seitenachiffen  den  Eindruck  ateigert, 
braucht  kaum  hervorgehoben  zu  werden.  Aber  ala  ein  ganz  neues 
Moment  der  Entwicklung  haben  wir  die  malerische  Behandlung  des 
Bildes  zu  betrachten,  in  welch^r  Rafael,  um  der  Energie  der  Geatalten 
gerecht  zu  werden,  eine  ganz  neue  Bahn  betritt,  indem  er  in  tieferen, 
saftigeren  Tonen  malt,  auf  reichere  Abstufungen  der  Farbenscala  be- 
dacht  ist,  und  auch  in  der  Charakteristik  der  Stoffe,  in  der  Aufnahme 
reicher  Zeitkostiime  dem  malerischen  Elemente  gròaaeren  Spielraum 
gewàhrt.  Ea  ist  keine  Frage,  dass  dieso  Richtung  durch  den  damals 
in  Rom  auftretenden  Sebaatian  del  Piombo  in  ihm  gefordert  wurde, 
desaen  venezianiache  Farbenbehandlung  auf  Rafael  groaaen  Einflusa  getìbt 
hat.  Aber  wie  immer  nahm  er  auch  hier  nur  daa  auf,  waa  seinem 
inneraten  Weaen  gemàas  war  und  waa  aeinen  kUnatleriachen  Abaichten 
entgegen  kam. 

Auf  einer  von  Pasaavant  und  Rumohr  beachriebenen  Handzeich- 
nung,  welche  aich  ehemala  im  Beaitze  Savigny'a  befand,  acheint  ein 
fruherer  Zuatand  der  Composition  aich  erhalten  zu  haben.  Sie  zeichnet 
sich  namentlich  dadurch  aus,  dass  die  Papatgruppe  in  d  .aelben  noch 
nicht  vorhanden  ist.  Eine  Kreideatudie  zu  zweien  der  vorderen  Frauen 
befand  aich  in  der  Sammlung  Lawrence  zu  London,  jetzt  zu  Oxford. 
Dio  ausgeatreckte  Hand  des  einen  Engels,  sowie  den  Kopf  dea*  Pferdes 
sieht  man  auf  Studienblattern  derselben  Sammlung. 

An  der  benachbarten  Fensterwand  malte  sodan  Rafael  die  Messe 
von  Bolsena.  (Fig.  70.)  Auch  hier  handelte  es  sich  um  die  Dar- 
stellung  eines  Wundera,  aber  eines  solchen,  bei  welchem  die  Malerei 
sich  darauf  beschriinken  musa,  den  Reflex  der  Begebenheit  in  den  Zu- 
schauern  zu  schildern.  Dies  ist  denn  auch  hier  in  vollkommener  Wcise 
gelungen.  Die  Sago  erzahlt,  dass  oinem  deutschen  Prieater  auf  der 
Reise  nach  Rom,  da  er  an  dem  Wunder  der  Transaubstantiation  zwei- 
felte,  in  Bolsena  wàhrend  des  Measopfers  durch  daa  Bluten  der  Hostie 
beim  Brechen  derselben  der  Zweifel  genommen  worden  sei.  Reumuthig 
begab  er  sich  dann  zum  Papst,  der  aus  Anlass  dieses  Wunders  das 
Frohnleichnamsfest  stiftete.    War  im  Heliodor  (lottes  Schutz  gegen 
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die  iiusseren  Feinde  der  Kirche  dargestellt,  so  solite  hier  der  Sieg  der 
Kirche  unter  gòttlichem  Beistand  Uber  ihre  inneren  Feinde  verherrlicht 
werden.  Was  Rafael  aus  diesem  spriiden  Gegenstande  gemacht,  iat 
ein  wahres  Wunderwerk  der  Kunst.  Schon  die  Besiegung  der  raum- 
lichen  Schwierigkeiten  zeigt  den  grossen  Meister,  der  aus  ausseren 
Hemmnissen  fìir  sein  Werk  neue  Schonheiten  zu  gewinnen  weiss.  Das 
Fenster  nàmlich  ist  nicht  in  der  Mitte  der  Wand  angebracht,  sondern 
stark  nach  links  geriìckt.  Rafael  weiss  uns  Uber  diesen  Mangel  an 
Simmetrie  hinwegzuheben,  indem  er  die  Treppe,  welche  von  beiden 
Seiten  zur  Hdhe  des  Fenstergesimses  hinaufflihrt,  an  der  rechten  Serte 
ura  so  viel  verbreitert,  dass  die  Symmetrie  hergeatellt  wird.  Er  ge- 
winnt  somit  fìlr  die  Hauptseene  einen  erhtihten  Mittelraum,  der  ahn- 
lich  dem  Chor  einer  Kirche  von  einer  Balustrade  abgeschlossen  wird. 
DarUber  hinweg  fallt  unser  Blick  in  die  edlen  Bogenhallen  eines  Re- 
naissancetempels.  In  der  Mitte  ist  der  Altartisch  errichtet,  vor  wel- 
chem  der  Priester  ini  reichen  MesBornat  stehend  eben  das  Wunder 
erlebt.  Mit  feinem  Maass  hat  der  KUnstler  in  seiner  Gestalt  Staunen 
und  fromme  Scheu  ausgedrUckt.  Wahrend  hinter  ihm  Chorknaben 
mit  brennenden  Kerzen  der  heiligen  Handlung  assistiren  und,  Uber  die 
Balustrade  gelehnt,  zwei  Zuschauer  in  lebhafter  Spannung  Theil  neh- 
men,  ist  das  auf  den  Stufen  nachdràngende  Volk  heftiger  von  dem 
Wunder  ergriffen  und  giebt  seiner  Begeisterung  in  mannichfachen,  fast 
8tt\rmischen  Bewegungen  Ausdruck.  Dagegen  haben  die  im  Vorder- 
grund  mit  ihren  Kindern  am  Boden  hockenden  Frauen  das  Ereigniss 
noch  nicht  bemerkt  und  stcllen  in  ihrem  ruhigen  Verhalten  einen 
schonen  Gegensatz  zu  den  Uebrigen  dar. 

Wenden  wir  uns  nun  zur  andern  Seite,  so  fallt  vor  Alleni  die 
dem  Priester  gegenuber  vor  seinera  Betpult  knicende  Gestalt  des 
Papstes  auf.  Rafael  hat  ihm  die  wohlbekannten  ZUge  Julius  des  Zweiten 
gegeben.  In  ruhigem  Gebet  knieend,  blickt  er  ohne  Uusseres  Zeichen 
der  Bewegung  auf  den  Vorgang.  In  ihm  spiegelt  sich  die  Uber  alien 
Zweifel  erhabene,  des  gòttlichen  Schutzes  gewisse  Sicherheit  der  Kirche, 
der  selbst  ein  Wunder  nichts  Wunderbares  ist.  Mit  welch  feiner 
Berechnung  hat  Rafael  diese  Gestalt  isolirt,  wahrend  er  auf  der  andern 
Seite  in  den  dienenden  Chorknaben  und  den  Zuschauern  das  Ereigniss 
sich  reicher  entwickeln  lasst.  Unteli  an  den  Treppenstufen  ordnete  er 
zwei  Kardinale  und  zwei  Geistliche  als  Gefolge  des  Papstes,  die  in 
ihrem  vornehraen  Gleichmuth  die  Stimmung  dieser  Seite  im  Gegensatz 
zu  dem  bewegten  Volksgewilhl  gegenUber  noch  nachdrllcklicher  be- 
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tonen.  Den  Vordergrund  endlich  tullen  hier  mit  dera  Sessel  dea  Papstes 
die  knieenden  Triiger,  eine  prfiehtige  Gruppe  in  den  malerischen  Ko- 
stiìmen  der  damaligen  Schweizerwacbe,  meisterlich  lebendige  Gestalten, 
mit  dem  treffenden  Ausdruck  der  ihnen  eigenen  gleichmiithigen  Ruhe. 
Der  hohen  Vollendung  der  Composition  entapricht  die  breite  Kraft 
und  der  koloristische  Reiz  der  malerischen  Ausfuhrung.  Besonders 
sind  die  zahlreichen  Bildnisse  von  einer  Pragnanz  des  Lebens  und 
gròsse  historischer  Auffasaung,  dass  sie  der  monumentalen  Bedeutung 
des  Werkes  vòllig  entspreehen. 

Auch  von  diesem  Bilde  sind  uns  nur  wenige  Studien  erhalten. 
Am  werthvollsten  fiir  die  Entwicklung  der  Composition  sind  drei  in 
Oxford  (Br.  37)  befindliche  Kopieen  eines  frliheren  Entwurfs.  Sie  zeigen 
eine  andere  Anlage  der  Treppe  und  verlegen  die  Handlung  in  die 
geschlossene  Apsis  der  Kirche.  Wichtiger  ist,  dass  dem  Priester  am 
Altare  der  Papst  noch  nicht  gegeniiber  kniet,  dass  dieser  vielmehr 
weiter  unten  auf  der  Treppe  knieend  wie  ein  gewohnlicher  Zuschauer 
aufgefasst  war.  In  der  Aendcrung  dieser  Anordnung  ein  blosses 
hóHsches  Compliment  vermuthen,  heisst  dem  Kunstverstande  Rafael's 
zu  nahe  treten.  Er  bedurftc  nicht  bloss  fiir  die  auaaeren  Linien  der 
Composition  dies  Gegengewicht,  sondern  auch  fllr  die  innere  Entwick- 
lung des  Gcdankens  den  Vertreter  der  kirchliehen  Unfehlbarkeit.  Erst 
durch  das  Hinaufriicken  des  Papstes  gewann  die  Composition  ihre 
Vollendung. 

Das  dritte  Wandbild  achildert  Attila  vor  Rom,  wie  er  durch 
die  Vorstellungen  Papst  Leo's  I.  und  durch  die  wunderbare  Erscheinung 
der  ApostelfUrsten  bewogen  wird,  von  Rom  abzustehen.  (Fig.  71.)  Auch 
hier  handelt  es  sich  also  wieder  um  Beschiitzung  der  Kirche  durch 
die  himmlischen  Miichte  Das  Kriegsgefolge  Attila's  zu  Ross  und  zu 
Fusa  mit  Lanzentragern,  Tubablasern  und  flatternden  Standarten  ent- 
wickelt  sich  rechts  aus  der  Tiefe  des  Bildes  und  ist  bis  Uber  die  litote 
desselben  vorgedrungen.  Prfiehtige  Gestalten  in  phantastischen  Rllstungen 
sprengen  auf  feurigen  Rossen  daher.  Der  eine  rechts  mit  dem  engen 
Scliuppenpanzer  ist  von  der  Trajanssaule  entlehnt.  Alles  ist  noch 
mitten  im  kriegerischen  Feuer;  nur  die  beiden  Lanzentriiger,  welche 
voran  schreiten,  stutzen  plotzlich,  da  sie  den  Papst  mit  seinem  Gefolge 
in  unmittelbarer  Niihe  gewahren.  Attila  *elbst,  der  auf  seinem  ruhig 
schreitenden  IStroitrons  die  Mitte  des  Bildes  einnimmt,  wird  in  diesem 
Augenblick  durch  eine  andere  Erscheinung  gefesselt.  Demi  von  der 
Linken  her  sehweben  vom  Himmel  herab  die  Gestalten  der  Apostel- 
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t'iirsten  mit  Schwertern  in  den  Handen,  den  Eroberer  zur  Umkehr 
niahnend.  Dieser,  den  die  Krone  auf  dem  Haupt  kenntlich  macht, 
richtet  wie  vor  Entsetzen  erstarrt,  den  Blick  auf  die  wunderbare  Er- 
scheinung  und  wendet  sich  mit  beiden  riickwàrts  geworfenen  Armen 
instinktmassig  zur  Umkehr.  Diese  leidenschaftliche  Bewegung  erhalt 
durch  die  Ruhe  seines  Schlachtrosaes  cine  noch  scharfere  Betonung. 

Auf  der  anderen  Seite  sieht  man  den  Papst  in  prachtvollen  Pon- 
tifìcalgewandern,  mit  der  dreifachen  Tiara  gekrònt,  auf  seincm  Zelter 
heranziehen,  den  ein  nebenher  schreitender  Hellebardier  am  ZUgel 
t'Uhrt.  Der  Papst,  der  die  Hand  wie  beschwòrend  emporstreekt,  triigt 
die  weichlichen  Ziige  Leo'a  X.  Wir  sehen  also,  dass  inzwischen  Julius  IL 
gestorben  und  sein  Nachfolger  erwàhlt  ist.  Neben  dem  Papst  und 
hinter  ihm  reiten  zwei  Kardinàle  auf  Maulthieren,  wahrend  etwas  tiefer 
ira  Ilintergrunde  links  drei  weitere  berittene  Begleiter  sich  zeigen, 
von  denen  der  eine  ein  grosses  Pontificalkreuz  triigt.  Auch  hier  ist  die 
Papstgruppe  ira  Gegensatzo  zu  der  loidensehaftlichen  Bewegung  der 
Hunnen  voli  feierlicher  Ruhe  und  von  trefflicher  Wirkung,  obwohl  sie 
diejenige  im  Ileliodorbilde  an  grossartiger  WUrde  nicht  erreicht.  Den 
Hintergrund  bildet  eine  reiehe  Landschaft  mit  den  weltbekannten  Ruinen 
Roms,  wahrend  rechts  brennende  Ortsehaften  den  Weg  des  hunnischen 
Heeres  bezeiehnen. 

Mcrkwiirdig  ist  nun  ein  Blatt  in  Oxford,  welches  die  Kopie  nach 
einem  fruheren  Entwurf  zu  diesem  Bilde  enthalt.  Die  Seite  der  Hunnen 
ist  im  Wesentlichen  schon  so,  wie  das  Gemàlde  sie  zeigt,  nur  daas  in 
den  Rilstungen  der  Krieger  die  antike  Form  vorwiegt.  Auffallend  aber 
ist,  dass  in  der  Papstgruppe  noch  nicht  Leo  X.,  sondern  Julius  IL 
erscheint,  der  wieder  auf  soinein  Sessel  getragen  wird.  Begreiflich, 
dass  Rafael  bei  der  Ausfuhrung  in  der  Gestalt  Leo's  X.  dem  neuen 
Papst  Rechnung  tragen  musate;  begreiflich  aber  atich,  dass  er  die 
Gruppo  zu  einer  Reitergruppe  umschuf,  denn  er  gewann  dadurch  ein 
neues  Motiv  und  wirkte  um  so  kriiftiger  durch  den  Gegensatz  dieser 
sanft  einherziehenden  Cavaleade  mit  dem  wilden  Getiimrael  der  hun- 
nischen Reiter. 

Aber  es  liegt  uns  ein  noch  frllherer  Entwurf  flir  dieses  Bild  vor 
in  der  herrlichen  Sepiazeichnung  dea  Louvre  (Br.  235),  welche  mit 
Unrecht  neuerdinga  dem  Meister  abgesprochen  worden  ist.  Wer  das 
Blatt  jemals  aelbst  geaehen  und  geprllft  hat,  wird  dio  Hand  und  den 
Geist  Rafael's  darin  nicht  verkennen.  Die  Unterschiede  der  Composi- 
tion  von  der  dea  ausgefiihrten  Bildes  sind  so  gross  und  zeugen  von  so 
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sclbstàndiger  Genialitàt  der  Erfindungskraft,  dass  an  kcineu  Andcrcn 
zu  denken  ist.  Zunàchst  sind  fast  alle  Figuren  nackt  gezeichnet  odcr 
nur  init  eng  anliegenden,  die  Formen  mehr  verrathenden  al»  verhlll- 
lenden  Lederpanzern  bekleidet.  Sodann  fiillt  da»  Gewimmel  der  Huiinen 
den  ganzen  Vordergrund  de»  Bildes,  denn  wahrend  die  Hauptgruppe 
reehts  im  Weaentlichen  dem  Gemalde  entspricht,  hat  der  Kttnstler 
links  noch  drei  Reiter  und  vier  Fussganger  angebracht,  welche  mit 
alien  Zeichen  dea  Schreckens  und  Entsetzens  im  Anblick  der  himm- 
lischen  Erscheinung  zusatnraenfahren.  Wer  sich  an  der  Zugabe  einiger 
in  Wolken  schwebender  Engel  stòsst,  hat  Ubcrsehen,  dass  dieselben 
spàter  von  andrer  Iland  hinzugefùgt  worden  sind,  una  das  ursprung- 
lich  im  Halbrund  schliessende  Blatt  viereckig  zu  machen.  Wichtiger 
dagegen  ist  die  Veranderung  in  der  Figur  Attila'»,  der  nur  mit  dem 
einen  Armo  zuruckfìihrt,  wahrend  er  mit  der  rechten  II and  sich  gegen 
das  Blendende  der  himmlischen  Gestalten  zu  schUtzen  sucht.  Wie  sehr 
der  Ausdruck  Attila's  an  Priignanz  und  einheitlichcr  Stimmung  ge- 
wonnen  hat,  indem  der  Klinstler  auf  dieses  doppelte  Motiv  verzichtete 
und  ihn  mit  beiden  Armen  sich  in  jiihe  Umkehr  und  Flucht  werfen 
lasst,  liegt  auf  der  Hand.  Aber  auch  einen  andern  grossen  Fortschritt 
that  Rafael,  als  er  die  Grappe  des  auf  seinem  Zelter  heranziehenden 
Rapstes,  die  man  auf  dem  Entwurf  ganz  fern  im  Hintergrunde  sieht, 
in  den  Vordergrund  rlickte  und  die  pràchtigen  Figuren  der  dort  an- 
gebrachten,  wild  bewegten  Hunnen  opferte.  Denn  68  ist  nicht  minder 
zweifellos,  dass  er  dadurch  die  ganze  Wucht  der  leidenschaftlichen 
Bewegung  auf  Attila  selbst  und  seine  nachsten  Begleiter  concentrirte 
und  durch  den  Gegensatz  der  papstlichen  Grappe  den  Eindruck  steigerte. 
Endlich  crreichte  er  dadurch,  dass  der  Papst,  wie  die  Legende  be- 
richtet,  mit  in  die  Handlung  eingreift,  wahrend  er  nach  dem  ersten 
Entwurfe  eigentlich  post  festum  gekommen  ware.  Dies  ist  einer  der 
viclen  Falle,  wo  wir  bei  Rafael,  indem  wir  in  die  Werkstatt  des 
schaffenden  Genius  blicken,  mit  wachsender  Bewunderung  die  Weisheit 
seines  kiinstlerischen  Verfahrens  erkennen.  Auch  dieses  Bild  voli  Feuer 
und  Leben  crhielt  durch  die  glanzende  Kraft  der  Farbe,  durch  die 
energiche  Frische  der  Gestalten  und  die  feine  Abtonung  des  Hinter- 
grandes  hoheu  malerisehen  Reiz. 

Als  h;tztes  Bild  dieser  Reihenfolj^c  entstand  an  der  zweiteu  Fenstcr- 
wand  die  Bet'reiuug  Retri.  Der  Kiinstler  hat  hier  die  durch  da* 
einschneidende  Feuster  bedingte  Form  des  Bildes  zu  einer  Darstellung 
benutzt,   welche  drei  Moiuente  der  Handlung  uinfjisftt.    In  der  Mitte 
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obcn  iibcr  dein  Fenster  sieht  man  dcn  Kerker,  hinter  dessen  Gitter 
der  Apostel  in  Schlummer  versunken  ruht,  an  Handen  und  Fiissen 
mit  Retteli  gefesselt.  Die  beiden  Wachter,  die  sich  vom  Schlaf  ttber- 
niannt,  an  die  Wand  lehnen,  bemerken  nicht,  wie  die  Lichtgestalt 
eines  Engels,  von  Strahlenglanz  umflossen,  sich  ttber  den  Schlummernden 
neigt,  um  ihn  aufzuwecken.  Diesc  Scene  ist  in  ihrer  Einfachheit  von 
ergreifender  Wahrheit  und  durch  die  magische  Beleuchtung  von  wun- 
dergleicher  Wirkung.  An  der  rechten  Seite  sieht  man  nun,  wie  der 
von  einer  Lichtaurcole  umstrahlte  Engel  den  staunenden  Apostel  an 
der  Hand  gefasst  hiilt,  um  ihn  aus  dem  Rerker  zu  geleiten  und  sorg- 
lich  durch  die  beiden  auf  den  Stufen  vor  dem  Rerker  in  tiefsten  Schlaf 
versunkenen  Wachter  in's  Freie  zu  fìihren.  Auch  hier  ist  Alles  so 
fesselnd  erzàhlt ,  dass  der  Zuschauer  fast  in  athemlose  Spannung  ver- 
setzt  wird.  Auf  der  linken  Seite  sieht  man  ebenfalls  zwei  Wachter 
auf  den  Stufen  ausgestreckt  ;  aber  ein  dritter,  der  eben  mit  einer 
Fackel  herbeieilt,  weckt  den  einen  auf,  indem  er  nach  dem  Rerker 
hinweist,  zum  Zeichen,  dass  das  ungewòhnliche  Ereigniss  von  ihm  be- 
merkt  worden  ist.  Der  betroffene  Ausdruck  und  die  erstaunten  Be- 
wegungen  des  aufgeschreckten  Schlafers,  im  Gegensatz  zu  der  noch 
ungestorten  Ruhe  seines  schlummernden  GefUhrten  und  dem  unruhigen 
Auffahren  eines  vierten,  der  im  Hintorgrunde  sichtbar  wird  und  sich 
gegen  das  blendende  Licht  der  Fackel  mit  vorgehaltenem  Arm  zu 
schiltzen  sucht,  alles  das  ist  von  erstaunlicher  Wahrheit  momentanei! 
Geschehens.  Die  Mondessichel,  halb  von  Wolken  verdeckt,  giesst  ihren 
milden  Schein  uber  die  Scene,  in  wirksamem  Contrast  mit  den  scharfen 
Lichtern,  welche  die  Fackel  auf  die  Riistungen  der  Wachter  wirft. 
Es  ist  wohl  das  erste  Beispiel  solcher  kUnstlichen  BeleuchtungBeffekte 
im  Bereich  monumentaler  Malerei,  zugl«!Ìch  ein  hoher  Beweis  von  der 
Meisterschaft ,  mit  welcher  Rafael  die  Freskotechnik  beherrschte  und 
von  der  koloristisehen  Vollendung,  zu  der  er  sich  aufgeschwungen  hatte. 
Um  so  hòhor  steht  dieso  Wirkung,  da  sie  nicht  um  ihrer  selbst  willen 
erstrebt  ist,  sondern  nur  um  die  im  Stoff  liegenden  Bedingungen  mit 
voller  malerischer  Freiheit  zum  Ausdruck  zu  bringen.  Man  kann  dah,er 
sagen,  dass  dieses  Bild  den  benachbarten  in  seiner  Weise  ebenbiirtig  ist. 

In  der  Wahl  der  Gegeustande  dieses  Zimmers  spielten  die  Be- 
ziehungen  auf  zeitgesc.hichtliche  Vorgange  eine  grosse  Rolle.  Heliodor's 
Ziichtigung  solite  an  die  Vertreibung  der  Feinde  aus  dem  Rirchenstaat, 
die  Messe  von  Bolsena  an  die  vermeintliehe  Besiegung  der  Irrlehren 
zu  Anfang  des  16.  .Tahrhunderts,   Attila's  ZurUckweisung  an  die  Ver- 
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jagung  der  Franzosen  aus  Italien,  die  Befreiung  Potri  endlich  an  die 
Befreiung  Leo's  X.  aus  den  Handen  der  Franzosen  in  Mailand,  da  er 
noch  Kardinal  war,  erinnern.  Allein  bei  Rafael'»  Compoaitionen  ist 
dies  das  Grosse,  dass  Bie  durch  solche  Anspielungen  weder  gewinnen 
noch  verlieren  konnen. 

FUr  das  Kreuzgewòlbe  dieses  Zimmers  ordnete  Rafael  vier  Com- 
positionen  aus  dem  alten  Testament  an,  welche  das  wunderbare  Ein- 
greifen  Gottes  vorbildlich  veranschaulichen.  Auf  dem  ersten  Bilde  er- 
scheint  Jehovah  dem  Noah,  um  ihm  das  bevorstehende  Strafgericht 
und  zugleich  seine  Errettung  aus  demselben  zu  verkiinden.  Weiter 
sieht  man  Abraham,  im  Begriff,  seinen  Sohn  zu  opfern,  durch  den 
Engel  Gottes  znrllckgehalten.  Das  dritte  Bild  schildert  Jakobs  Vision 
der  Himraelsleiter  :  das  vierte,  wie  Jehovah  im  brennenden  Dornbusch 
dem  Moses  erscheint.  Von  diesen  Bildern  ist  nur  die  Darstellung 
Jehovah's  im  Dornbusch  von  hòherer  Bedeutung  ;  im  Uebrigen  scheint 
Rafael  dieselben  vielleicht  sogar  im  Entwurf  einem  seiner  Schiller, 
vielleicht  dem  Giulio  Romano  Uberlassen  zu  haben.  Bedeutsam  sind 
sie  aber  insofern,  als  sie  in  der  Gestalt  Gottvaters  einen  entschiedenen 
Einfluss  der  sixtinischen  Decke  bezeugen.  Bemerkenswerth  ist  ausser- 
dem,  gegenUber  der  goldglanzenden  Decke  der  Stanza  della  Segnatura, 
die  Vereinfachung  des  Stiles  und  der  farbigen  Wirkung,  die  dadurch 
herbeigefiihrt  wird,  dass  an  Stelle  der  imitirten  Mosaiken  die  Nach- 
bildung  eines  ausgespannten  Teppichs  trìti  Die  Sockelbilder  endlich 
enthalten  grau  in  grau  gemalte  allegorische  Figuren  als  Karyatiden 
und  dazwischen  kleine  Bilder  als  Bronzereliefs  gemalt.  Obwohl  nach- 
mals  durch  Carlo  Maratti  erneuert,  enthalten  sie  immer  noch  unver- 
kennbare  Ziige  rafaelischer  Anmuth. 
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Siebentes  Kapitel. 
Rafael  unter  Leo  X. 


Mit  dem  Tode  Julius  des  Zweiten  am  11.  Marz  1513  schloss  eitie 
wiehtige  Epoche  nicht  bloss  fQr  Rafael,  sonderà  flir  das  ganze  roinische 
Kunatleben.  Jener  gewaltige  Papst  hatte  mit  genialem  Blick  dio  be-' 
deutendsten  KUnstler  seincr  Zeit  herbeigerufen  und  ihnen  die  gròssten 
Aufgaben  gestellt.  Was  unter  ihm  geschaffen  wurde,  die  Anfange  von 
St.  Peter,  die  Decke  der  Sixtina,  die  beiden  ersten  Stauzen  Rafael'*, 
gehòrt  zura  Herrlichsten  und  Erhabensten  unter  den  kllnstlerischen 
Besitzthumern  der  Menschheit.  Nicht  in  gleichcni  Sinne  fbrderte  der 
noch  junge  Mediceer,  der  ala  Leo  X.  den  papstlichen  Tbron  bestieg, 
die  Kunst.  Wohl  brachte  er  von  den  Traditionen  seines  Hausos  die 
Pflege  der  Wissenschaft,  Literatur  und  Kunst  mit  :  wohl  bltlhten  auch 
unter  ihm  am  papstlichen  Hofe  alle  jene  geistigen  Interessen,  in  deren 
Pflege  die  Renaiseancekultur  gipfelt,  und  ea  konnte  dem  oberflachlichcn 
Blick  so  scheinen,  ala  ob  jetzt  erat  daa  Augusteischc  Zeitalter  fiir  jene 
Epoche  beginne.  Aber  in  Wahrheit  war  es  doch,  anstatt  des  von  hohen 
Planen  und  Zielen  erfullten  Julius,  nur  ein  bequemer  Genussmensch 
und  Lebemann,  der  ala  lachender  Erbe  die  Hiuterlassenschaft  einer 
grossen  und  stllrmischen  Vergangenheit  antrat.  In  den  Vergniigungen 
scines  Hotes  wechselten  mit  don  edleren  Genllssen  der  Poesie  und  der 
von  Leo  leidenschaftlich  goliebten  Musik  derbe  Spasse  von  Possen- 
reissern,  Mummenschanz  aller  Art,  Pferderenncn  und  Stiergefechte,  bei 
welchen,  in  ficht  romischer  Weise,  es  dem  Vergniìgen  keineu  Eintrag 
that,  wenn  mehrere  Menschen  todt  auf  dem  Platze  blieben. 

Indess  auch  den  bildenden  Kilnsten  war  der  lebenslustige  Me- 
diceer zugethan,  und  wenn  alleidings  die  grossen  Arbeiten  Bramante's 
und  Michelangelo'»  durch  ihn  eher  durchkreuzt  ala  gefbrdert  wurden, 
so  tìel  dagegen  auf  Rafael  der  ungeminderte  Glanz  papstlieher  Huld. 
Von  seinen  Zustiinden  uni  dieso  Zeit  erhalten  wir  die  beste  Anschauung 
aus  einem  Briefe,  welchen  er  an  seinen  Oheim  Ciarla  am  1.  Juli  1514 
schrieb.    Die  Verwandten  daheim  waren  oflFenbar  der  Ansicht,  dass  es 
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nun  Zeit  filr  Rafael  sei,  sich  zu  verheirathen  und  hatten  ihm  eine 
Landsmannin  vorgeachlagen.  Rafael  antwortet  ablehnend,  indem  er 
berichtet,  dass  der  Kardinal  von  Sta.  Maria  in  Portico  (Bibbiena)  ihm 
eine  Verwandte  zur  Frau  geben  wolle.  Er  habe  nur  die  Genehmigung 
seiner  Oheime  zur  Bedingung  gemacht.  Uebrigens  fehle  es  ihm  in 
Rom  nicht  an  guten  Partien,  da  er  ein  schOnes  Madchen  von  gutem 
Ruf  und  einer  Mitgift  von  3000  Goldscudi  bekommen  kònne,  Zudem 
befìnde  er  sich  in  den  besten  Verhaltnissen ,  da  man  ihm  flir  seine 
Arbeiten  bezahle,  was  ihm  gut  diinke.  FUr  die  Malereien  eines  Zimmers 
im  Vatikan,  welches  er  im  Auftrage  des  Papstes  angefangen  habe, 
erhalte  er  1200  Golddukaten.  Sodann  habe  Seine  Heiligkeit  ihn  uber 
den  Bau  der  Peterskirche  gesetzt  mit  einem  Jahresgehalt  von  300  Gold- 
dukaten. Bis  jetzt  habe  er  in  Rom  schon  Besitzungen  im  Werth  von 
3000  Goldgulden  und  ein  Einkommen  von  50  Goldscudi.  Ausserdem 
wohne  er  in  einem  Hause,  welches  in  Rom  100  Dukaten  mehr  werth 
soi  als  200  dort  und  so  mache  er  alien  Verwandten  und  der  Vaterstadt 
Ehre.  „Ich  bitte  Euch,"  setzte  er  hinzu,  „geht  zum  Herzog  und  zur 
Herzogin  und  berichtet  ihnen  dicses;  denn  ich  weiss,  dass  aie  gern 
vernehmen,  wenn  einer  ihrer  Unterthanen  sich  Ehre  erwirbt  und  em- 
pfehlt  mich  ihren  Herrlichkeiton,  wie  ich  mich  auch  stets  empfehle." 

Das  Haus,  von  welchera  Rafael  spricht,  lag  im  Borgo  nuovo,  in 
der  Nfthe  des  Vatikans,  war  nach  der  Versicherung  Vasari's  durch 
Bramante  in  Form  eines  stattlichen  Palastes  erbaut  worden,  wurde 
aber,  als  man  im  17.  Jahrhundert  den  Petersplatz  vergròsserte ,  zer- 
stòrt.  Was  den  Bau  von  St.  Peter  betrifft,  so  wurde  Rafael  in  der 
That  auf  Bramante's  Empfehlung  nach  dessen  Tode  mit  der  Oberleitung 
des  Baues  beauftragt.  In  dem  Breve  vom  1.  August  1514,  welches  die 
Bestallung  enthàlt,  wird  das  von  ihm  ausgefìlhrte  Modell  des  TempeU 
gertihmt  und  die  Hoffnung  ausgesprochen,  dass  der  Kiinstler  des  in 
seinem  jugendlichen  Alter  erlangten  Rubina  und  guten  Namens  sich 
wttrdig  beweisen  werde.  Rafael  hatte  einen  neuen  Pian  entworfen,  in 
welchem  er  an  Stelle  des  von  Bramante  gewShlten  griechischen  Kreuzes 
das  latcinische  mit  verlangertem  Hauptschenkel  setzte.  Uebrigens 
rtickte  der  Bau  wahrend  seiner  Lebenszeit  nur  langsam  vor,  da  man 
vor  Allom  erst  die  durch  Bramante  zu  schwach  angelegten  Kuppel- 
pfeiler  verstarken  musste.  Dass  Rafael  auch  sonst  als  Architekt  einen 
hervorragenden  Rang  einnahm,  erkennen  wir  nicht  bloss  aus  den  herr- 
lichen  architektonischon  Hintergrtinden  seiner  Bilder,  namentlich  der 
Schule  von  Athen,  sonderò  auch  aus  einer  Anzahl  von  Paliisten,  die 
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nach  seinen  Angaben  ausgefuhrt  wurden.  Dahin  gehort  der  Palast  dea 
pàpstlichen  Kàmmerers  Branconio  d'Aquila,  bei  welchem  Rafael  dureh 
Anwendung  von  Halbsàulen  im  Erdgeschoss,  von  Nischen  mit  Statuen 
und  von  kràftig  mit  Giebcln  und  Saulenstellung  eingefassten  Fenstern, 
sowie  von  Fruehtschnuren,  Medaillons  und  Masken  im  Hauptgeschoss 
jene  wirksameren  malerischen  Contraste  in  die  Architektur  einfìlhrte, 
welche  damals  auch  in  seinen  Gemalden  sich  geltend  machten.  Auch 
fiir  Florenz  war  er  als  entwerfender  Architekt  thatig,  da  nach  seinen 
Plànen  dort  der  einfach  stattliche  Palazzo  Pandolfini  ausgefuhrt  wurde. 
Hier  schlo8s  er  sich  in  der  kraftigen  Rustika  und  den  einfacheren 
Formen  der  strengeren  florentinischen  Auffassung  an.  Ob  Pai.  Uguc- 
cioni  in  Florenz  und  Pai.  Vidoni  in  Rom  ihm  ebenfalls  zuzuschreiben 
sind,  muss  dahingestellt  bleiben.  Dagegeu  waren  die  Stallungen  der 
Villa  Farnesina  und  die  schiine  nodi  orhaltene  Familienkapelle  dei- 
Chigi  in  8.  Maria  del  Popolo  von  Rafael  entworfcn.  Auch  fur  die 
Villa  Madama  wurden  die  ersten  Piane,  die  noch  in  den  Uffizien  auf- 
bewahrt  werden,  von  Rafael  geliefert. 

Noch  weitcr  zog  ihn  der  Papst  in  die  umfaasendsten  Unter- 
nehmungen  hinein,  als  er  ihm  durch  ein  Breve  vom  27.  August  1515 
die  Aufsicht  llber  alle  Ausgrabungen  in  und  bei  Rom  ilbertrug,  mit 
der  bestimmten  Weisung,  dass  ihm  von  alien  Ausgrabungen  Sofort 
Anzeige  gemacht  werde,  damit  er  taugliche  MarmorstUcke  und  Steine 
tttr  den  St.  Petersbau  ankaufen  und  die  Verniclitung  antiker  Inschriften 
oder  Kunstdenkmale  verhindern  konne.  Fine  Denfcsehrift  an  den  Papst 
iiber  das  Fortschreiten  dieser  grossartigen  Unternehmung,  die  man 
zuerst  dem  Crrafen  (Castiglione,  spater  Rafael  zuschrieb,  scheint  von 
einer  anderen  Iland  herzuruhren.  Aber  aueh  sonst  crfahren  wir,  be- 
sonders  durch  Vasari'»  Zeugniss,  mit  welchem  Eifer  Rafael  sich  dem 
Studiano  der  antiken  Denkmiilor  widmete.  Sagt  er  doch  in  eincm 
Briefe  an  Castiglione,  wo  er  den  Bau  von  St.  Peter  erwiihnt:  „Ich  ■ 
wlinsche,  die  sclionen  Formen  der  Antike  zu  finden,  weiss  aber  nicht, 
ob  es  der  Plug  des  Ikarus  sein  wird.  Vitruv  giebt  mir  einiges  Licht, 
aber  nicht  so  viel  als  hinlanglieh  ist.a 

Immer  mehr  trat  fur  die  folgenden  Jahre  seine  Gestalt  in  den 
Vordergrund ,  und  so  umfassend  wie  einst  zu  Perikles  Zeiten  Phidias 
die  attisehe  Kunst  beherrscht  hatte,  so  universell  stand  Rafael  im  Mittel- 
punkt  des  ròmischen  Kunstlebens.  Ja  so  mannichfaltig  und  vielseitig 
wurden  seine  Kriifte  in  Anspnich  genommen,  dass  das  in  den  letzten 
sieben  Jahren  seines  kurzon   Lebens  (  Jeschatfone-  die  aut's  Hoehste 
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gesteigerte  Kraft  einea  Einzelnen  zu  uberateigen  scheint,  und  dass  die 
schildernde  Erzàhlung  in  schwertalligem  Nacheinander  alien  den  zu 
gleicher  Zeit  nebeneinander  durchgelìlhrten  Unternehmungen  kaum  zu 
folgen  vermag. 

Wir  beginnen  mit  dem  dritten  Zimmer  dea  Vatikans,  dessen  Aus- 
fuhrung  aich  unmittelbar  deni  vorhergehenden  anachlosa.  Rafael  wurde 
veranlasst,  bei  den  geachichtlichen  Daratellungen  derselben  deutlicher 
ale  vorher  die  Beziehungen  zum  regierenden  Papate  zu  markiren,  und 
so  entstand  ein  Gemiildeachmuck ,  der  zwar  das  einmal  angesehlagene 
Thoraa  vom  gòttlichen  Schutz,  der  Uber  der  Kirche  waltet ,  weiter 
variirt,  aber  einen  atrengoren  Zuaammenhang  noch  mehr  ala  in  der 
zweiten  Stanze  vermiaaen  lasat.  Nacb  dem  vorziiglichatcn  der  darin 
euthaltenen  Gemalde  heiast  dieaea  Zimmer  Stanza  dell'  Incendio. 
Die  Ausmalung  dea  Zimmera,  welche  wie  die  dea  vorhergehenden  mit 
1200  Golddukaten  belohnt  wurde,  dauerte  bis  1517.  So  aehr  war  aber 
der  Meiater  mit  anderen  Arbeiten  itberhauft,  daaa  er  die  Ausfiihrung 
ganz  in  die  Hànde  aeiner  inzwiachen  tiichtig  herangebildeten  Schiller 
legen  musate,  und  wenn  er  die  Compoaitionon  bis  auf  die  Naturstudien 
fìlr  die  einzelnen  Geatalten  auch  mit  hòcli8ter  Sorgfalt  vorbereitete,  so 
ging  doch  unter  fremden  Hftnden  nothwendig  viel  von  dieser  Unmittel- 
barkeit  verloren. 

Der  Brand  im  Borgo  —  um  von  dieaem  bedeutendaten  Bilde 
zuerat  zu  aprechen  —  bezieht  sich  aul'  ein  Ereigniaa  aus  der  Regierunga- 
zeit  Leo'a  IV.,  der  einen  im  papstlichen  Viertel  ausgebrochenen  Braud 
durch  daa  Zeichen  dea  Kreuzes  gelòacht  haben  aoll.  Der  Kunstler  fuhrt 
una  in  eine  enge  Strasse,  die  auf  beiden  Seiten  von  den  Trummern 
antiker  Prachtgebiiude  eingefa.sst  ist.  (Fig.  72.)  Die  Feuerabrunst  hat 
schon  atark  um  sich  gegriffen,  denn  zur  Rechten  und  Linken  schlagen 
Pianini en  untermischt  mit  Rauchwolken  aus  dem  Innern  der  Gebaude 
hervor  und  treiben  ein  wirres  Gewimmel  von  Fliehenden,  besonders 
von  Fraueu  und  Kindern  auf  die  Strasse.  Rechta  sieht  man  vor  einer 
ionischen  Saulenhalle  eine  Treppe  herabfUhren,  auf  welcher  ein  jiingerer 
und  ein  alterer  Mann  mit  dem  LiJschen  des  Feuera  beachàftigt  aind, 
wiihrend  von  unteti  ber  ein  Madchcn  aieh  auf  den  Zehen  aufrichtend, 
ihnen  Getaaae  mit  Waaaer  zureicht.  Ganz  herrlich  ist  vorn  eine  junge 
Frau,  die  eilends  einige  Stufen  herabsteigt,  einen  Waaserkrug  auf  dem 
Haupte,  einen  andern  in  der  linken  Hand  tragcnd,  um  sich  an  dem 
Rettungswerk  zu  betheiligen.  Der  Sturm  wiihlt  in  ihren  Gewiindern 
und  liisst  dit?  schwcllenden  Formen  des  Kiirpers  um  so  achoner  hervor- 
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trcten.  Vor  ihr  enteilt  eine  Frau,  auf  dem  Arm  einige  rasch  zusammen- 
geraffte  Kleider  tragend,  und  trcibt  ihre  beiden  nackten  Kinder  mit 
den  Mienen  de»  Entsetzens  vor  sich  her. 

Ist  auf  dieser  Seite  daa  weibliche  Element  vorwiegend,  bo  sieht 
man  auf  der  Linken  hauptBàchlich  die  Flucht  der  MSnner  and  Greise. 
Prachtvoll  ist  namentlich  der  markige  Jiìngling,  welcher  sich  von  einer 
hohen  Mauer  herabi&sst  und  sich  zum  Spruage  auf  die  Erde  anschickt. 
Neben  ihm  hat  ein  andrer  sich  auf  die  Zehenspitzen  gehoben,  um  ein 
Wickelkind  aufzufaogen ,  welches  die  Mutter  von  der  Mauer  herabzu- 
reichen  im  Begriff  steht.  Noch  herrlicher  ist  die  Gruppo  im  Vorder- 
grund,  die  an  Aeneas  und  Anchises  erinnert,  denn  ein  krfiftiger  jungerer 
Mann  trftgt  seinen  greisen  Vater  auf  den  Schultern  in's  Freie:  eine 
Grappe,  die  schon  durch  die  wundervolle  Fiihrung  der  Linien  von 
unvergleichlicher  Herrlichkeit  ist.  Neben  ihm  hftlt  sein  Knabe  mit  dem 
Vater  gleichen  Schritt  und  blickt  ermuthigend  zu  ihm  auf,  wahrend 
die  Mutter  mit  angstvollen  Geberden  ihm  folgt.  Beide  Seitengruppen 
werden  in  der  Mitte  durch  eine  Grappe  von  Frauen  mit  ihren  Kindern 
auf b  Schflnste  verbunden.  Wahrend  die  eine,  ihr  nacktes  Kind  im 
Schoosse,  am  Boden  hockt  und  voli  theilnehmenden  Stauncns  nach  der 
rtihrenden  Familieuseene  hinblickt,  Btreckt  eine  zweite,  die  sieh  mit 
dem  Htlcken  gegen  den  Beschauer  auf  die  Kniee  geworfen  hat,  die- 
Arme  leidenschaftlich  flehend  gegen  den  in  der  Tiefe  dea  Bildcs  er- 
scheinenden  Papst  aus.  Dorthin  wendet  sich  auch  die  dritte  Frau,  die 
ihr  Kind  oiederknieen  und  die  Handchen  bittend  erheben  lftsst. 

So  ist  in  genialer  Wei»e  der  Vordergrund  mit  dem  Hintergrunde 
dea  Bildes  verbunden,  wo  man  die  Faeade  der  bedrohten  alten  Peters- 
kirehe  sieht,  davor  aber  die  Ecke  de»  papstlichen  Palastes,  wo  der 
Papst  mit  seinem  Gefolge  in  einer  Loggia  erscheint,  die  Hand  zum 
Zeichen  de»  Kreuzes  erhebend,  um  dadurch  den  Brand  zu  ltischen.  Vor 
dem  Palast  aber  auf  den  zu  deraselben  emporftlhrenden  Stufen  sieht 
man  ein  Gewirr  von  Mfinnern,  Weibern  und  Kindern,  die  mit  dem 
Instinkt  der  Angst  den  Papst  um  Hulfe  anHehen.  Waro  Rafael  der 
hòfische  Kilnstler  gewesen,  fur  welchen  die  Gedankenlosigkeit  ihn  bis- 
weilen  ausgeben  mòchte,  so  htttte  er  sicherlich  die  Figur  des  Papstes 
lebensgross  in  den  Vordergrund  gebracht  und  alles  Andere  ihr  unter- 
geordnet.  Aber  grade  hier  bowiihrt  er  sich  wieder  als  der  hohe  Meister 
voli  freien  Geistes,  der  keine  andere  Rllcksicht  kennt,  als  die  seines 
kllnstlerischen  Gewissens.  So  muss  denn  der  Papst  rfiumlich  mit  einer 
untergeordneten  Stelle  vorlieb  nehmen,  wird  aber  geistig  doch  zum 
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Mittelpunkte  des  Ganzen,  auf  welchen  sich  auch  die  Gruppen  dea 
Vordergrundcs  beziehen.  Beachtenswerth  ist,  dass  Rafael,  der  in  den 
Bildern  des  Heliodorzimmers  noch  an  historischen  Kostiimen  festge- 
halten,  hier  sich  von  diesen  Schranken  befreit  und  mit  Vorliebe  nackte 
Gestalten  oder  solche  in  rein  idealer  Gewandung  verwendet.  Hierin 
sowie  in  dem  machtigen  Mark  der  Gestalten,  den  kiihnen  Bewegungen 
und  Verkiirzungen  erkennen  wir  zuerst  einen  durchgreifenden  Einfluss 
Michelangelo's.  Doch  bleibt  auch  dabei  der  grosse  Meister  sich  aelber 
treu  und  weiss  der  Energie  dieses  heroischen  Stiles  seine  cigenste 
Anmuth  zu  verniahlen. 

In  der  Ausflìhrung  nierkt  man  an  der  derberen  Zeichnung  und 
Modellirung,  namentlich  an  den  harten  braunrothen  Tonen  des  Fleisches, 
SchUlerhànde,  besonders  die  Mitwirkung  Giulio  Romano'a.  Zahlreiche 
Studienblatter  in  verschiedenen  Sammlungen  deuten  auf  die  fruhe  Be- 
wunderung,  welche  dies  Bild  mit  seiner  grossartig  freien  Gestaltungs- 
kraft  in  den  Klinstlerkreisen  erregte;  wenige  Bl&tter  indess  diirfen  ala 
eigenhandige  Zeichnungen  Rafael 's  gelten.  Dazu  zàhlen  wir  die  kost- 
liche  Rothelstudie  zu  dem  seinen  Vater  tragenden  Mann,  in  der  Alber- 
tina (Br.  177)  und  ebendort  die  herrliche  Studie  zu  den  beiden  Frauen 
mit  dem  betenden  Kinde  (Br.  174),  sowie  die  ahnlich  ausgefUhrte  Figur 
des  sich  von  der  Mauer  herablassenden  Mannes  (Br.  175),  die  meister- 
lich  lebendige  Wassertragcrin,  bekleidet  in  den  Uffizien  (Br.  493), 
nackt  in  Oxford  (Br.  43),  doch  letztere  wohl  schwerlich  Originai. 

Das  zweite  dieser  Bilder  ist  der  Ueberfall  bei  Ostia.  Auch 
hier  handclt  es  sich  um  ein  Ereigniss  aus  der  Regierungszeit  Leo's  IV. 
Damai»  erschienen  an  den  Kiisten  Italiens  sarazenische  Seeràuber,  uberall 
plundernd  und  verheerend.  Im  Jahr  849  blokirten  sie  mit  ihrer  Flotte 
den  Hafen  von  Ostia  und  bedrohten  Rom;  da  sandte  Leo  IV.  seine 
scimeli  zusammengeraflften  Truppen  ihnen  entgegen,  die  in  einer  See- 
schlacht  an  der  Mllndung  des  Tiber  einen  glanzenden  Sieg  ttber  die 
Ungliiubigen  davontrugon.  Rafael  zeigt  uns  links  im  Bilde  das  an  der 
Miindung  des  Flusses  gelegene  Castell  von  Ostia.  Vor  demselben  sieht 
man  mehrere  papstliche  Kriegsgaleeren  mit  gerefften  Segeln,  wahrend 
ein  feindliches  Schiff  eben  das  Segei  ausgespannt  hat,  um  zu  entfliehen 
und  weitcr  zuriick  zwei  das  hohe  Meer  zu  erreichen  suchen.  Xoch 
tobt  der  Kainpf,  der  aus  den  stark  bemannten  Booten  und  selbst  von 
den  Mastkorben  aus  gefiihrt  wird,  aber  er  neigt  sich  seinem  Ende  zu. 
Eins  der  Schiffc  lodert  eb(in  in  Flammen  auf,  und  verzweiflungsvoll 
stùrzt  sich  eine  Anzahl  Unglaubiger  in's  Meer,  um  durch  Schwiramen 
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den  Strand  zu  gewinnen.  Aber  auch  auf  der  kahlen  Landzunge,  dio 
von  rechts  in's  Bild  hineinragt,  sieht  man  zwei  papstliche  Ritter  gegen 
sarazenische  Bogenschiitzen  einher3prengen. 

Die»  Allea  begiebt  sich  im  Mittelgrunde,  wahrend  der  Vorder- 
grund  das  Ergebniss  des  Kampfes  in  einer  Anzahl  Gefangener  zeigt, 
welche  vor  den  links  auf  einem  Throne  sitzenden  Papst  gebracht  werden. 
Dieser,  mit  den  reichen  Pontifikalgewàndern  und  der  Tiara  bekleidet, 
tragt  die  ZUge  Loo's  X.  und  wendet  mit  gehobenen  Hiinden  und  dank- 
bar  frommem  Blick  sich  zum  Himmel,  wahrend  hinter  ihm  die  Kardi- 
nale  Bibbiena  und  Giuliano  de'  Medici  stehen  und  weiter  rechts  das 
Gefolge  mit  voraufgetragenem  Kreuz  sichtbar  wird.  Ganz  vorn  steht 
eine  pràcbtige  Kriegergestalt  in  ròmischem  Panzer,  den  linken  Arm  in 
die  Seite  gestemmt  und  mit  der  ausgestreckten  Kechten  auf  die  Ge- 
fangenen hinweisend.  Zu  dieser  Figur  besitzt  die  Albertina  (Br.  176) 
die  herrliche  nach  dem  nackten  Modell  ausgefuhrte  Rothelstudie  Rafael's, 
welche  dieser  als  Zeichen  seiner  Verehrung  an  Dtirer  geschickt  hat. 

Vor  dem  Papst  knieen  drei  gefesselte  nackto  Sarazenen,  welche 
von  rómischen  Soldaten  zu  Boden  gostossen  werden.  Den  vorderen 
hat  ein  junger  Krieger  im  Schuppenpanzer  am  Schopf  gepackt,  ein 
anderer,  mehr  im  Hintergrunde ,  wird  eben  herbeigetrieben  und  die 
Krieger  blicken  fragend  zum  Papst  empor,  wie  um  seinen  Willen  be- 
treffs  der  Gefangenen  zu  vernehmen.  Gleich  dancben  kniet  ein  Romer 
in  herrlicher  VerkUrzung  auf  einem  am  Boden  liegenden  Feind,  dem 
er  eben  die  Hiinde  auf  dem  UUcken  zusammen  bindet.  Andere  Ge- 
fangene  werden  rechts  im  Vordergrunde  gelandet,  wo  ein  Ferge  mit 
energischem  Stoss  der  Ruderstange  seinen  offenen  Nachen  eben  an's 
Land  trcibt.  Zwei  Krieger  mit  gezllcktem  Schwert  eilen  herbei,  um 
sich  der  Gefangenen  zu  bemiichtigen.  Unter  ihren  ausgestreckten  Armen 
bleibt  ein  Raum  Irei,  wo  man  einen  Romer  todt  am  Boden  sieht, 
wahrend  der  uber  ihm  knieende  Sarazene  mit  einem  zweiten  Feinde 
kàmpft,  dem  er  die  Streitaxt  zu  entwinden  sucht. 

Auch  diese  Composition  ist  reich  an  schònen  Gruppen  und  Gestalten 
und  verriith  in  der  Klihnheit  der  Bewegungcn,  in  den  Verkllrzungen,  in  der 
Vorlicbe  fur  nackte  Gestalten  und  energisch  ausgepràgten  MuBkelbau  den 
Einfluss  ^lichelangelo's,  mit  welchem  Rafael  hier  in  glanzender  Weise  den 
Wettkampf  aufgenommen  hat.  Wie  sehr  damals  seine  Phantasie  mit 
Schlachtbildern  erfìillt  war,  beweisen  die  drei  bertlhmten  Federzeichnungen 
zu  Oxford  (Br.  45,  46,  47),  wo  ein  Ueberschuss  compositioneller  Kraft 
sich  in  Kampfscenen  von  hochstem  leidenschaftlichem  Feuer  Luft  macht. 

Lùbke.  Itali-li.  Ma!or<>i.    II.  20 
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Die  beiden  andern  Bilder  stehen  an  Werth  erheblich  hinter  jenen 
zurlick.  Das  erste  9childert  die  Kronung  Karls  des  Grossen  durch 
Leo  III.,  der  wieder  mit  den  Zttgen  des  regierenden  Papstes  auftritt. 
Daflir  hat  Karl,  einer  politischen  Anspielung  und  dem  Blmdniss  des 
Papstea  mit  Frankreich  zu  Liebe,  die  Ztige  Franz  I.  erhalten.  Das 
Ganze  iat  ein  Ceremonienbild ,  das  durch  goaehickte  Anordnung  und 
durch  charaktervolle  Portr&tgestalten  Interesse  gewinnt,  wahrend  sich 
der  Kiinstler  durch  einige  nackte  Gestalten,  welche  Prachtgeràth  herbei- 
8chleppen,  schadlos  zu  halten  Bucht.  Immerhin  erkennt  man  auch  hier 
den  Meister  grossen  historischen  Stila.  Das  letzte  Bild  schildert  den 
Reinigungseid  Leo's  III.  Dieser  natte  Karl  den  Grossen  gegen  die 
aufrUhreriachen  Barone  Roms  zu  Hiilfe  gerufen.  Karl  erschien  und 
forderte  beide  Parteien  vor  seinen  Richterstuhl.  Der  Papst  weigerte 
sich  zwar  die  richterliche  Gewalt  anzuerkennen ,  erbot  sich  aber  frei- 
willig  einen  Reinigungseid  abzulegen.  So  sehen  wir  ihn  auf  der  Freske, 
von  zahlreichem  Gefolge  umgeben,  vor  dem  Aitar  des  h.  Petrus  stehen 
und  auf  das  offene  Evangelienbuch  schwtìren.  Im  Vordergrunde  rechts 
hat  Rafael  die  stolze  Gestalt  eines  der  Widersacher  dea  Papstes  mit 
trotziger  Geberde  dargestellt,  links  dagegen  die  imposante  Figur  des 
Kaisers  in  prachtigem  Purpurkleide ,  der  mit  der  Rechten  energisch 
wie  bestàtigend  auf  den  Papst  hinweist.  Auch  hier  ist  durch  die 
Schonheit  der  Anordnung  und  die  Filile  lebensvoller  Gestalten  der 
Eindruck  historischer  Wtirde  erreicht.  In  der  Ausfuhrung  freilicli 
herrscht  wieder  durchweg  die  Hand  der  Schttler.  Ala  Sockelfiguren 
verwendete  Rafael  sinnreich  eine  Anzahl  von  FUrsten,  die  dem  romischen 
Stuhlo  sich  geneigt  erwiesen  haben.  Sie  waren  in  Bronzefarbe  von 
Giulio  Romano  ausgefilhrt,  mussten  aber  spàter  von  Maratti  vollstandig 
ttbermalt  werden. 

Ungleich  hòher  steht  die  eigeno  Betheiligung  Rafael's  bei  einein 
anderen  Monumentalwerk,  wolches  er  im  Auftrage  des  kunstsinnigeu 
Banquiers  Agostino  Chigi  in  Sta.  Maria  della  Pace  ausfìlhrte.  Es 
sind  vier  Sibyllcn,  mit  welchen  er  den  Raum  Uber  der  ersten  Arkade 
rechts  geschnmckt  hat.  (Fig.  73.)  Rafael  zeigt  sich  hier  wieder  als  der 
grosse  Meister  der  Raumausftillung,  dcnn  er  hat  scine  Sibyllen  so  ver- 
theilt,  dass  zwei  sich  an  den  Bogen  anlehnen,  zwei  andere  neben  ihnen 
sitzend  sich  ihnen  anschliessen,  wahrend  zwei  an  den  Seiten  mit  Schrift- 
rollen  herabschwebende  Engel  in  ungezwungener  Weise  den  Raum 
ausfullen.  Ausserdem  sieht  man  zwischen  den  Sibyllen  kostliche  Engel- 
knaben  sich  auf  Inschrifttafeln  »tiltzen,  wahrend  auf  der  Hòhe  des 
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Bogcns  ein  dritter  mit  einer  brennenden  Fackel  kniet  und  neben  ilim 
zwei  Engel  in  schonen  Gewandern  wiederitin  Schrifttafeln  halten.  Nir- 
gends  vielleiclit  hat  Rafael  im  Wetteifer  mit  Michelangelo  so  bestiinmt 
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und  zagleich  so  herrlich  sein  kUnstlerisches  Glaubenabekenntniss  ab- 
gelegt  wie  hier.  Denn  anstatt  der  unnahbarcn  Hoheit  der  Sibyllen  der 
Sixtina,  entziickt  un9  hier  die  ganze  liebenswiirdige  rafaelische  Anmuth, 
und  obwohl  auch  dieso  Gestalten  von  schwungvoller  Begeisterung 
erfuilt  sind;  80  bleiben  sie  uns  doch  durch  die  milde  Schonheit  der 
Kopfe,  durch  die  entzilckende  Anmuth  der  Gewfinder  und  den  Adel 
der  Bewegungen  menschlich  nahe.  Hier  ist  nichts  Gewaltsames  zu 
Uberwinden,  sondern  wie  eine  holde  Melodie  schmeicheln  sich  die 
Formen  in  unsre  Seele,  und  das  Auge  wird  nicht  mUde,  die  reiche 
Mannichfaltigkeit  dea  rhythmischen  Lebens,  die  kòstlichen  zur  Harmonie 
verbundenen  Contraste,  die  bei  aller  Freiheit  hohe  architektonische 
GesetzmSssigkeit  zu  bewundern.  Auch  die  Farbenwirkung  ist  voli 
feiner  Harmonie;  von  einem  braunen  Grunde  heben  sich  die  lichten 
Gestalten  in  warmer,  klarer  Farbung  ab;  die  Modellirung  ist  in  zarten 
lut'tigen  Tonen  ohnc  alle  Schwere  durchgefiihrt  ;  in  den  Gewftndern 
giebt  das  Gelb  den  Grundakkord  an.  Eine  geistvolle  Rothelstudie  zu 
der  an  den  Bogen  gelehnten  Sibylle  befindet  sich  in  Oxford  (Br.  41), 
die  kòstliehe  Studie  zu  dem  links  schwebonden  Engel,  nackt  und  be- 
kleidet,  in  der  Albertina  (Br.  165).  Ueber  den  Sibyllen  malte  Timoteo 
Viti  nach  Rafael's  Entwiirfen  vier  Propheten,  wUrdevolle  Gestalten,  in 
deren  Gewiindern  aber  unruhig  schillernde  Farbentone  sich  bemerklich 
machen.  Eine  treffliche  Rothelstudie  Hafaers  zum  Daniel  sieht  man 
in  den  Utlfizien  (Br.  497). 

I latte  der  Meiater  bei  den  8ibyllen  noch  Uberwiegend  eigenhàndig 
sich  der  Austìihrung  widmen  konnen,  so  musate  er  dagegen  bei  einem 
weitereo  grossen  Auftrage  fdr  den  Vatikan  sich  in  umfassender  AVeise 
seiner  SchUler  bedienen.  Es  galt,  die  Loggien  in  dem  .von  Bramante 
erbauten  Hote  des  h.  Datnasus  mit  Fresken  zu  schmttcken,  und  zwar 
jenen  Fliigcl  dieser  offenen  Pfeilerhallen,  welcher  sich  den  Stanzen 
unmittelbar  vorlegt.  Die  dreizchn  mit  Flachkuppeln  UberwOlbten  Ar- 
kaden  des  zweiten  Stock works  sollten  mit  gemalten  Ornamenten  und 
Stuckdekorationen  geschmilckt  wcrden,  welche  in  dem  Reichthum  einer 
geradezu  unerschopt'lichen  Phantasie,  in  der  geiatvollen  Aufnahme  und 
Fortbildung  antiker  Dekorationen,  in  dem  zauberischen  Spiel  der  Far- 
ben  unverglei(!hliche  Pracht  mit  koatlicher  Heiterkeit  verbinden.  Gio- 
vanni da  Udine  war  es  namentlich ,  der  sich  durch  die  Austìihrung 
dieser  Dekoration  seinen  Ruhm  erwarb.  (Fig.  74.)  Die  Kuppelgewòlbe 
aber  theilte  Rafael  in  vier  Felder,  auf  welehen  er  zweiundfiintzig  Scenen 
atis  der  Bibel,  mit  Ausnahmc  von  viereil  ausschliesslieh  dem  alten 
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Testament  angehòrig,  durch 
seine  Schiller  ausfuhren  Hess. 
Haupts&chlich  waren  es  Giu- 
lio Romano  und  Perin  del 
Vaga,  sowie  Francesco  Penili, 
welche  neben  manchen  An- 
dern  diese  Werke  geschaffen 
haben. 

Wir  kònnen  hier  nicht 
auf  alles  Einzelne  eingehen; 
es  geniigt  im  Allgemeinen 
anzndeuten,  wie  Rafael  hier 
tìir  die  Bilder  des  alten  Testa- 
nientes  eine  Darstellungsweise 
getunden  hat,  die  sich  von 
der  naiven  Uebertragung  in 
die  unmittelbare  Gegenwart, 
wie  die  Florentiner  des  15. 
Jahrhunderts  und  die  Vene- 
zianer  sogar  des  Cinquecento 
sie  liebten,  bedeutsam  unter- 
scheidet.  Alles  ist  zu  einem 
allgemein  gliltigen  idealen 
Stil  erhòht,  besonders  aber 
durch  herrliche  Entwicklung 
der  landschaftlichen  GrUnde 
ein  stimmungsvolles  Element 
hinzugefttgt.  Am  wenigsten 
gilt  dies  von  den  Bildern 
der  ersten  Arkade,  wo  die 
Schopfungsakte  in  einer  an 
Michelangelo  erinnernden  und 
doch  hinter  ihm  zuriickblei- 
benden  Weise  geschildert 
werden.  Aber  in  der  Ge- 
schichte  der  ersten  Eltern 
wird  ein  neuer,  Rafael  durch- 
aus  eigener  Ton  angeschla- 
gen,  und  in  der  Vertreibung 
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aus  dem  Paradiese,  von  welcher  die  Windsor-Sammlung  (Nr.  1)  den 
herrlichen  in  Kreide  ausgeflihrten  Entwurf  besitzt,  erreicht  der  Kiinstler, 
indeni  er  die  Erinnerungen  an  Masaccio'»  Fresken  in  der  Brancacci- 
Kapelle  neu  belebt,  seine  ganze  Hòhe.  (Fig.  75.)  Noch  weiter  entfaltet 
sich  in  den  Bildern  aus  Noah's  Leben  dieser  edle  Stil,  der  im  Idyllischen 
wie  im  Heroischen  die  Stimmung  der  patriarchalischen  Zeit  so  glUcklich 
zu  treffen  weiss.  In  den  Geschichten  Abrahams  und  Isaaks  ist  nicht 
minder  eine  Reihe  der  schònsten  Gedanken  ausgesprochen,  so  namentlich 
Abraham  bei  der  Erscheinung  der  drei  Engel,  Lot  auf  der  Flucht  mit 


Fig.  73.   Vertrelbuiig  au»  <lem  Para»llc*e,  von  Rafael.   Logglen  de»  Vatlkan». 


seinen  Tòchtern,  Abrahams  Zusammentreften  mit  Abimelech.  Nicht  min- 
der anziehend  sind  die  Scenen  aus  dem  Leben  Jacobs,  namentlich  wie 
Isaak  den  Jacob  scgnet  und  wie  Esaù  den  Segen  des  Vaters  verlangt. 
Ganz  kòstlich  ist  Jacob  und  Rahel  am  Brunnen,  wo  die  idy  Iliache  Land- 
schat't  einen  Ton  wonniger  Idylle  anschl&gt;  sodann  Jacobs  Werbung  um 
Rahel  und  seine  Heimkehr  nach  Canaan,  ein  Bild  voli  reicher  Anmuth. 
Nicht  minder  stimmungsvoll  sind  die  Scenen,  wie  Joseph  seinen  Brii- 
dcrn  ihre  Traume  auslegt,  wie  diese  ihn  trotz  seiner  Thrànen  verkauten 
und  wie  er  dann  vor  Pharao  als  Traumdeuter  Gunst  erlangt.  Unter 
den  Geschichten  Mosis   sind  besonders  hervorzuheben  die  reizende 
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Scene,  wie  die  Tochter  Pharao's  das  Kniiblein  tìndet,  wie  er  vor  dem 
teurigen  Dornbusch  kniet,  dann  wie  er  zum  Erstaunen  der  Seinigen 
Waaser  aus  dem  Felsen  schlàgt  und  vom  Sinai  die  Gesetzestafeln 
herabbringt.  (Fig.  76.)  Von  da  ab  werden  die  Bilder  geringer,  obwohl 
in  der  Geschichte  Davida  und  Salomo's  noch  einzelnes  Trcffliche  er- 
reicht  wird,  wie  denn  das  Urtheil  Salomo's,  die  Kònigin  von  Saba  vor 
sri liciti  Thron  erscheinend,  sich  durch  Lebendigkeit  auszeichnen,  und 
der  Bau  des  Tempels  zu  einem  trefflichen  Genrebild  benutzt  ist.  Von 
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den  vier  neutestamentlichcn  Bildern  der  letzten  Arkade  bieten  die 
Anbetung  der  Kònige  und  besonders  die  Taute  Christi  noch  genug 
des  Schònen. 

Die  ungleichartige  Austìihrung  macht  leicht  ungerécht  gegen  das 
Ganze;  man  muss  sich  aber  klar  dariìber  werden,  wie  hier  in  kleinem 
MaassBtabe  diese  heiteren  Bilder  einer  idyllisch  poetiachen  Welt  mit  der 
iibrigen  Dekoration  zusammen  ein  Ganzes  bilden ,  das  in  seiner  ur- 
sprunglichen  Schonheit  von  unvergleichlichem  Zauber  war,  und  selbst 
vor  der  letzten  volligen  Uebermalung,  trotz  aller  darttber  ergangener 
Unbill  immer  noch  die  Phantasie  vollig  gefangen  nahm.    Die  gesammte 
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Kunst  der  neueren  Zeiten  hat  in  dieser  besonderen  Gattung  nichts  von 
nur  annàhernd  gleicher  Anmuth  hervorgebracht.  Wie  weit  Rafael  » 
eigner  Antheil  bei  den  Entwllrfen  gegangen  ist,  wird  sich  wohl  nie 
feststellen  lassen.  Es  giebt  einzelne  Orìginalskizzen  mit  der  Feder 
oder  in  schwarzer  Kreide,  die  sicher  von  Rafael'»  Hand  sind:  so  in 
der  Albertina  der  Kampf  Davids  mit  Goliath,  in  Windsor  die  Ver- 
treibung  aus  dem  Paradiese  (s.  oben)  und  die  Verlosung  dea  Landes 
Canaan  (Nr.  12),  in  Oxford  eine  Rothstiftskizze  fttr  die  Frauen  auf 
der  Findung  Mosis.  Andere  Entwurfe,  die  in  fliichtiger  aber  geist- 
reicher  Weise  mit  der  Feder  gezeichnet,  mit  Sepia  getuscht  und  mit 
Weiss  gehòht  sind,  wird  man  zum  Theil  wohl  ebenfalls  auf  ihn  zurllck- 
fUhren  dilrfen.  Manche  darunter  freilich  werden  von  Giulio  Romano 
und  andern  seiner  Schiller  herruhren,  denn  es  lìisst  sich  denken,  dass 
er  ihnen  auch  beim  Entwerfen  vielfach  freie  Hand  liess  und  sich  selbst 
nur  Einzelnes  vorbehielt. 

Noch  eine  Bemerkung,  welche  das  feine  Gesetz  der  dekorativcn 
Wirkung  an's  Licht  stellt,  ist  hier  am  Platze.  Die  ornamentale  Ein- 
tassung  der  Bilder  wechselt  in  den  einzelnen  Kuppeln  und  zeigt  die 
grosste  Mannichfaltigkeit.  Aber  auch  darin  herrscht  ein  bestimmtes 
Gesetz.  Die  letzte  und  die  erste  sind  gleichartig  behandelt,  ebenso 
die  darauf  folgenden  und  so  fort  bis  zur  mittleren  der  ganzen  Reihe, 
die  tìir  sich  in  besonderer  Weise  ornamentai  behandelt  ist.  Der  beste 
Beweis,  dass  ein  planvoll  ordnender  Geist  hier  Alles  beherrscht  und 
durchdringt. 

Nebcn  alien  dieson  grossen  Unternchmungen,  welche  allein  schon 
die  Kraft  und  Zeit  eines  tiichtigen  Mannes  in  Anspruch  zu  nehmen 
vermochten,  batte  Rafael  noch  manche»  Andere  auszufllhren  und  zu 
leiten.  In  orster  Linie  unter  diesen  Arbeiten  stehen  die  EntwUrfe  zu 
den  elf  Teppichen,  mit  welchen  Leo  X.  den  Schmuck  der  sixtinischen 
Kapelle  zu  vervollstandigen  gedachte.  Zahlungsvermerke  aus  dem  Jahre 
1515  und  dem  folgenden  deuten  an,  dass  gegen  Ende  1516  die  Arbeit 
abgeschlossen  war.  Wir  dlìrfen  annehmen,  dass  zwei  volle  Jahre  mit 
dem  Entwerfen  und  Ausarbeiten  dieser  grossen  Werke  hingingen.  Sie 
wurden  dann  in  Flandem  gewebt,  wo  man  in  der  Regel  solche  Arbeiten 
ausfuhren  liess,  die  von  der  dafur  berUhmtesten  Stadt  bei  den  Italienern 
allgemein  die  Bezeichnung  „Arazzitt  trugen.  Indess  hat  ein  neuerer 
Kunstforscher  (E.  Muntz)  es  zu  hòchster  Wahrscheinlichkeit  crhoben, 
dass  die  Ausflihrung  der  rafaelischen  Teppiche  nicht  in  Arras,  sondern 
in  Brilssel  und  zwar  in  der  Fabrik  Pieters  van  Aelst  stattfand.  Am 
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Stephanatago ,  den  30.  Dezember  1519,  schmUckten  aie  bereits  die 
Sixtina  zur  hòchaten  Bewunderung  der  Zuschauer.  Aber  schon  nach 
zwei  Jahren,  nach  dem  Abacheiden  Leo'a  X.  wurden  aieben  von  ihnen 
durch  die  p&pstliche  Kurie  gegen  5000  Dukaten  bei  einem  Pfandleiher 
veraetzt,  um  die  Koaten  dea  Conclave'a  zu  bestreiten.  Bei  der  Er- 
atlirmung  Roma  1527  fielen  mehrere  Teppiche  in  die  Hande  der  Plttn- 
derer  und  wurden  in  alle  Welt  zeratreut,  ao  daaa  apater  einzelne  StUcke 
aich  in  Lyon,  ja  aogar  in  Conatantinopel  wieder  fanden  und  auf  achickaala- 
vollen  Umwegen  wieder  in  den  Vatikan  gelangten.  Zur  franzòaiachen 
Revolutionazeit ,  nach  der  Flucht  Piua  VX,  wurden  aio  tiffentlich  ver- 
steigert  und  kamen  erat  1808  nach  vollen  zehn  Jahren  durch  Pariser 
Kunathàndler  wieder  in  papatlichen  Beaitz.  Fortan  wurden  aie,  da 
ihre  Pracht  durch  die  vielen  Schickaale  atark  verblichen  war,  den 
vatikaniachen  Kunataammlungen  einverleibt.  Ein  zweitea  Exemplar  der 
Teppiche,  in  derselben  Werkatatt  ausgefllhrt,  neun  an  der  Zahl,  be- 
fand  aich  uraprUnglich  im  Beaitz  Kònig  Ileinricha  Vili,  von  England, 
schmUckte  bia  zum  Tode  Karla  I.  deu  Palast  von  Whitehall  und 
gelangte  nach  raanchen  Wanderungen  in  das  Berliner  Muaeuni.  Ein 
drittea  befindet  aich  im  kòniglichen  Schlosae  zu  Madrid,  ein  viertea, 
aua  aecha  Tapeten  beatehend,  kam  angeblich  ala  Geachenk  Leo'a  X. 
an  KurfUrat  Friedrich  den  Weiaen  und  befindet  aich  jetzt  in  der  Galene 
zu  Dreaden.  Dieae  letzteren  aind  ohne  Anwendung  von  Gold  gewirkt, 
wahrend  die  andern  Exemplare  durch  reichen  Zuaatz  von  Gold  tur  die 
Lichter  sich  auazeichnen. 

Da  alle  dieae  Werke  achon  durch  die  inehr  handwerklich  tech- 
niache  Heratellung  an  Untnittelbarkeit  erheblich  verloren  haben  und 
du  rch  daa  Auableiben  der  Farben  aowie  durch  die  mannichfachen  Schick- 
aale noch  uiehr  Einbuaae  erleiden  muaatcn,  ao  iat  ea  vom  hòchaten  Werthe, 
dass  aieben  der  von  Rafael  mit  Unterstiltzung  aeiner  ttichtigaten  Schiller 
auBgetlihrten  Kartona,  die  ala  Vorlagen  tur  die  Weber  dienten,  auf 
una  gekommen  aind.  Auch  dieae  freilich  haben  mancherlei  Schickaale 
erlebt.  In  einzelne  Theile  zerachnitten ,  wie  die  Technik  der  Weber 
es  verlangte,  blieben  aie  in  der  Fabrik  zu  Brliaael  zurUck,  wo  man 
noch  weitere  Kopien  danach  auafìihrte.  Erat  Rubena  aoll  aieben  der- 
selben aua  ihrer  Vergessenheit  hervorgezogen  und  vom  vòiligen  Unter- 
gang  gerettet  haben;  durch  ihn  auf  dieae  kòstlichen  Schatze  aufmerk- 
aam  gemacht,  verfiìgte  Karl  I.  ihre  Erwerbung  fiir  aeine  Sammlungen. 
Nach  8einer  Hinrichtung,  ala  alle  iibrigen  Kunatachiltze  verateigert 
wurden,  erwarb  Oliver  Cromwell  aie  um  300  Pfund  fiir  den  Staat.  In 
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neueren  Zeiten  schmttckten  sie  die  Galerie  von  Hamptoncourt,  bis  aie 
seit  1866  dem  Kensington-Museum  in  London  einverleibt  wurden. 

Gròsseres  und  Herrlicheres  ala  dieso  Werke  hat  Rafael  nicht 
geschaffen.  Sie  stehen  ebenblirtig  neben  den  vollkommensten  seiner 
Stanzenbilder,  mit  welchen  zusammen  sie  uns  den  hdchsten  Begriff 
von  seiner  KUnstlerkraft  geben. 

Die  Teppiche  hatten  die  Aufgabe,  den  in  der  sixtinischen  Kapelle 
durchgeftihrten  malerischen  Schmuck  zum  Abschluss  zu  bringen.  Nie 
hat  die  bildende  Kunst  ein  grossartigeres  Gesammtwerk  in  strengerer 
Gedankengliederung  durchgeftthrt.  An  der  Decke  die  gewaltigen  Ge- 
stalten  der  Sch5pfung,  der  Urgeschichte  der  Menschheit  bis  zum  Sttnden- 
l'all  und  der  Siindfluth,  dem  Ausgangspunkt  des  Erldsungswerkea.  Dann 
an  den  Wànden  die  Fuhrung  und  Rettung  des  Volkes  Gottes  durch 
Moses  und  gegenilber  in  strengein  Paralleliamus  das  Lehren  und  Walten 
Christi  auf  Erden.  Die  weitere  Entwicklung  der  Kirche  in  den  ersten 
Zeiten  der  Apostel,  ihre  Verwaltung  der  Gnadenmittel  und  Fortaetzung 
der  Mission  Christi  sollten  die  Teppiche  schildern.  HinzugefUgte  Sockel- 
bilder,  die  freilich  wenig  von  Rafael  an  sich  tragen,  gaben  endlich 
noch  Scenen  aus  dem  Leben  Leo's  X.  und  ftthrten  somit  die  Schilderung 
bis  in  die  Gegenwart  fort.  Die  Anordnung  der  Teppiche  war  so,  dass 
in  der  Mitte  der  Altarwand,  unter  der  daraals  noch  vorhandenen  Himmel- 
tahrt  Maria  von  Perugino,  die  Kronung  der  Jungfrau  angebracht  war; 
daneben  befand  sich  rechts  der  Fischzug  Petri,  links  Pauli  Bekehrung. 
Diesen  schlosaen  sich  an  der  Langseite  des  Chorraumes  je  vier  Tep- 
piche an ,  mit  weiteren  Scenen  aus  dem  Leben  der  Apostel fttrsten, 
wozu  noch  die  Steinigung  des  Stephanus  ala  dea  er8ten  Màrtvrers  kam. 
Zu  dieaer  sowie  zur  Bekehrung  Saul's,  zu  Paulus  im  Kerker  und  zur 
Kronung  fler  Maria  sind  die  Kartons  spurloa  verachwunden. 

Von  den  Teppichen  ist  der  mit  der  Kronung  Maria  erat  neuer- 
dings  (1869)  durch  einen  franzoaiachen  Ktlnstler  wieder  entdeckt  worden. 
Man  sieht  Christua  in  liebevoller  Neigung  der  Madonna  gegenttber  auf 
einem  Throne  sitzen  und  die  Krone  ihr  aufs  Haupt  setzen/  wàhrend 
sie  mit  dem  Ausdruck  demuthvoller  Innigkeit  die  Arme  iiber  der  Brust 
kreuzend  die  Auszeichnung  empfangt.  Ueber  ihnen  schwebt  Gottvater 
mit  der  Weltkugel,  die  Rechte  zum  Segnen  erhebend,  von  Cherubim 
umringt.  Zwei  Engel  ziehen  zu  beiden  Seiten  die  Vorhànge  vor  dem 
Throne  weg,  zwei  andere  unten  an  den  Stufen  leseu  cifrig  in  einem 
Schriftband.  Neben  ihnen  stehen  in  Verehrung  Johannes  der  Taufer 
und  Hieronymus  mit  seinem  Lòwen.    Zu  dieaer  Composition  giebt  es 
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in  der  Sammlung  zu  Oxford  (Br.  52)  eine  herrliche  Federzeichnuiig, 
welche  den  ersten  Entwnrf  der  Hauptgruppen  enthfilt.  Hier  ist  nicht 
bloss  Christus  und  die  [Madonna  empfindungsvoller  gezeichnet,  sondern 
durch  dio  Apostelfiirsten  und  je  zwei  weitere  Heilige  zu  den  Seiten 
dea  Thronea  der  Composition  grossere  Filile  gegeben.  Offenbar  musate 
Rafael  auf  papstliches  Geheiaa  hier  den  Johannes  und  Hieronymus  ein- 
treten  laaaen,  weil  der  eine  den  Taufnamen,  der  andere  in  seinem 
Lòwen  den  Papstnamen  Leo'a  andeutete.  Eine  Variante  diesea  Ent- 
wurfa  ist  in  einer  Kopie  des  Louvre  (Br.  278),  eine  weitere  nach  dem 
endgiìltig  festgestellten  Entwurf  in  der  Ambrosiana  (Br.  133)  erhalten. 

Die  Steinigung  des  Stephanus  ist  eine  Composition  von  hoher 
dramatischer  Bedeutung.  Der  jugendliche  Heilige  ist  unterwegs,  von 
der  Meute  seiner  Verfolger  bedràngt,  ohnmachtig  zusammengebrochen. 
Man  sieht  diese  von  der  Rechten  herantob en,  wahrend  ein  Freund  den 
Gequalten  in  seinen  Armen  auffàngt.  In  den  Wolken  crscheinen  Gott- 
vater  und  Christus  als  Gewahr  der  himmlischen  GlUckseligkeit.  Ein 
erster  Entwurf  in  der  Albertina  (Br.  163)  zeigt  hauptsachlich  darin  eine 
Aende/ung,  dass  der  Heilige  in  der  Mitto  kniet  und  seine  Verfolger 
ihn  von  beiden  Seiten  umdriingen.  Offenbar  fand  der  Klinstler  diese 
Anordnung  zu  symnietrisch  und  er  zog  daher  eine  mehr  dramatisch 
malerische  vor. 

Von  noch  kuhnerer  Bewegung  und  noch  leidenschaftlicher  ist  die 
Bekehrung  des  Saulus.  Die  wunderbare  Erscheinung  Christi  hat  ihn 
zu  Boden  geworfen  und  sein  Ross  in  die  Flucht  gejagt,  welches  man 
im  Hintergrunde  links  sich  heftig  gegen  zwei  Diener,  die  es  zu  halten 
suchen,  striiuben  sieht.  Alles  driingt  sich  um  den  am  Boden  Liegenden, 
der  rait  den  Zeiehen  des  Entsetzens  die  Arme  ausstreckt  wie  zum 
Schutz  gegen  die  himrnlische  Erscheinung.  Vortrefflich  ist  namentlich, 
wie  die  Begleiter  von  Schreck  gebannt  einen  leeren  Raum  um  den  ara 
Boden  Liegenden  bilden.  Einfacher,  aber  nicht  minder  dramatisch  ist 
der  schmalere  Teppich,  welcher  Paulus  im  Kerker  schildert,  durch 
das  Erdbeben  aus  seiner  Haft  befreit.  Dieses  ist  durch  die  machtige 
Figur  eines  Riesen  in  einer  Hohle  angedeutet,  der  mit  den  Hànden 
und  den  angestemmten  .Schultern  das  Gewolbe  aus  den  Fugen  treibt. 
Zwei  Schergen  verrathen  den  hochsten  Schrecken,  der  Apostel  aber 
mit  dem  Ausdruck  ruhigen  Gottvertrauens  kniet  betend  in  der  Mitte. 

Es  folgt  min  die  Reihe  der  erhaltenen  Kartons,  die  mit  dem 
Fischzug  Petri,  nach  dem  Evangelium  Lucas  V,  7  beginnt.  (Fig.  77.) 
Ein  kòstlieher  Hauch  von  Morgenfrische  ruht  auf  dem  von  sanften 
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Hiigeln  umschlossenen  See,  der  im  Vordergrunde  die  beiden  Kahne 
mit  don  Fischern  tràgt.  In  dem  vorderen  sitzt  Christus  lehrend;  vor 
ihm  hat  Petrus,  Uberwàltigt  von  der  Kraft  der  gottlichen  Worte,  sich 


auf  die  Kniee  niedergeworfen  und  hebt  mit  flehentlichem  Ausdruck  die 
Hiinde  zu  ihm  empor.  Man  glaubt  die  Worte  der  Bibel  zu  horen: 
„Herr,  gelie  von  mir  hinaus,  ich  bin  ein  sUndiger  Mensch".  Hinter  ihm 
schreitet  Andreas  mit  vorgebeugtem  Oberkorper  und  weitausgebreiteten 
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Armen  heran,  ala  wolle  er  seine  viJllige  Ergebenheit  ausdrUcken.  In 
diesen  drei  Gestalten  ersehòpft  sich  aufs  Vollkommenste  der  geistigc 
Inhalt  der  Scene.  Meisterhaft  ist  daher  von  Rafael  in  dem  folgenden 
Schiff  die  Thàtigkeit  der  beiden  andern  Gefahrten  nur  auf  die  Arbeit 
an  den  Netzen  concentrirt,  denn  mit  aller  Anstrengung  sich  blickend, 
suchen  sie  da»  bis  zura  Bersten  getìillte  Netz  empor  zu  ziehen,  wfthrend 
ein  dritter  als  Ferge  den  Kahn  steuert. 

Einen  ttberaus  werthvollen  Einblick  in  die  Geschichte  der  Compo- 
sitivo gestattet  ein  Blatt  der  Albertina  (Br.  141),  das  zwar  schwerlich 
als  eigenhiindige  Arbeit  Rafael's,  wohl  aber  als  Kopie  nach  einera  ersten 
Entwurf  aufzufassen  ist.  Hier  sieht  man  die  beiden  Schiffo  in  gròssorer 
Entfernung  vom  Lande,  im  Vordergrunde  dagegen  am  Ufer  pracht volle 
Gruppen  von  Frauen  mit  Kindern  und  mehrere  bedeutsamc  Manner- 
gestalten.  Mit  Recht  hat  Rafael  diese  Gruppen  bei  der  Ausftihrung 
vòllig  unterdrllckt,  denn  sie  lenken  zu  sehr  von  der  Hauptaacho  ab. 
Dagegen  hat  er  als  indifferente,  aber  ungemein  stimmungsvolle  Staffage 
einige  Reiher  an's  Ufer  gesetzt,  die  mit  weit  aufgesperrten  Schnàbcln 
ihren  Antheil  am  Fischfang  verlangen.  Auch  darin  zeigt  sich  der  erste 
Entwurf  untergeordnet,  dass  Andreas  mit  Rudern  besehiiftigt  ist,  wàh- 
rend  er  in  der  Ausfiihruug  durtfh  seine  hingebendc  Geberde  das  Flehen 
des  Petrus  so  schOn  unterstlitzt.  Auch  der  feine  Zug,  dass  im  zweiten 
Kahn  der  jilngere  Fischer  in  voller  Arbeit  doch  den  Kopf  nach  der 
Hauptgruppe  wendet  und  dadurch  aufs  GlQcklichste  bcide  Gruppen  mit 
einander  in  Beziehung  setzt,  fehlt  in  diesem  Entwurf.  Wie  endlich 
Rafael  den  ganzen  Nachdruck  auf  die  Hauptgestalten  zu  concentriren 
wusste,  indem  er  dio  Volksgruppen  ganz  in  den  Hintergrund  auf  das 
jenseitige  Ufer  verwies  und  dadurch  seinem  Werke  den  einheitlich 
geschlossenen  grossen  historischen  Charakter  gab,  bedarf  kaurn  der 
ErOrterung.  (Die  Tuschzeichnung  in  Windsor  [Nr.  X]  kann  nicht  als 
Originalarbeit  Rafael's  gelten.) 

Es  folgt  nun  die  Uebergabe  der  Sehliissel,  nach  dem  Evan- 
gelium  Johannis  XXI,  15.  Wir  befinden  uns  wieder  am  Ufer  des  See> 
Genezareth.  (Fig.  78).  Man  sieht  zur  Rechten  die  Spitze  des  Kahns. 
in  welchem  Christus  mit  seinen  Jlingern  eben  gelandet  ist.  Links  steht 
der  Heiland,  von  einem  weissen  mit  Sternen  besaeten  Mantel  umhullt. 
der  die  Brust  und  den  linken  Arm  frei  lasst.  In  dieser  Isolirung  wirkt 
die  herrliche  Gestalt  mit  dem  milden  und  doch  ernsten  Antlitz,  da^ 
uns  dio  ganze  gottliche  Hoheit  des  Meisters  empfinden  lasst,  doppel; 
bedeutsam,  durch  den  grossartigen  Wurf  des  Mantels  feierlich  gehoben. 
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Indem  er  die  Linke  gegeii  den  auf's  Knie  gesupkenen  Petrus  ausstreckt, 
weist  er  mit  der  Rechten  auf  die  neben  ihm  ,  weidende  Heerde  und 
spricht  da?  Wort:  „Weide  meine  Schaafe".   Die  gebieterische  Hoheit 
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dieser  Doppelbewegung  hat  Rafael  erst  nach  mehreren  Versuchen  ge- 
funden,  denn  in  einem  herrlichen  in  Rothel  ausgefllhrten  Entwurfe  zu 
Windsor  (Nr.  9)  erhebt  or  die  Rochte  gen  II  ini  mei .  in  einem  andern 
halt  er  in  der  einen  Hand  die  SchlUssel,  wahrend  er  die  andere  an  die 
Brusi  driickt.  Ini  Karton  dagegen  hat  Petrus  die  Schlttssel  bereits 
erbalten  und  umschliesst  dieselben  wie  einen  theuren  Schatz,  wahrend 
er  mit  inniger  Dankbarkeit  zum  Meister  emporblickt.  In  der  Schaar 
der  Apostel  spiegelt  sich  der  Eindruck  der  Scene  mit  solcher  Mannich- 
faltigkeit  der  Empfindungen,  dass  hier  der  psychologische  Tiefblick 
Rafael's  sich  glSnzend  offenbart.  Der  zunachst  stehende  bàrtige  Kopf 
zeigt  Uoberraschung,  ja  fast  missbilligendes  Befremden  ttber  die  Er- 
hòhung  seines  Gefòhrten.  In  heller  Freude  dagegen  leuchten  die  jugend- 
lich  edlen  Zilge  des  Johannes,  der  wie  von  magischer  Gewalt  angezogen 
sich  herandràngt.  Lebhaft,  aber  nicht  so  ausgepràgt  ist  die  Bethei- 
ligung  der  beiden  folgenden,  wahrend  dagegen  der  dlistere,  leiden- 
schaftliche,  die  Mitte  der  Gruppo  einnehmende  Apostel  zwar  ebenfalls 
vorwarts  drangt,  aber  mit  fragendem  Blick  sich  zu  den  Folgenden 
umwendet,  als  wolle  er  den  Eindruck  des  Ereignisses  beobachten.  So 
ist  er  das  lebendige  Verbindungsglied  zwischen  den  beiden  Gruppen. 
Auf  ihn  folgt  wieder  scharf  in's  Profil  gestellt  ein  Jttnger,  der  mit 
starrem  Auge  unbeweglich  den  ihm  unfassbaren  Vorgang  austaunt  und 
mit  der  Rechten  instinktmiissig  den  herabgleitenden  Mantel  zu  halten 
sucht.  Hinter  ihm  steht  eine  kleinere  Gestalt,  in  deren  dunklen  ZUgen 
man  fast  neidisches  Uebelwollen  zu  erkennen  glaubt,  wahrend  die 
Ubrigen  Gestalten  von  terne  mit  kiihler  Ruhe  das  Ereigniss  beobachten. 
Der  Reichthum  in  der  AbBtufung  der  Charaktere,  die  feierliche  Grosse 
der  Formgebung,  die  rhythmische  Bewegung  des  Ganzen  erhebt  diese 
Composition  zur  Grosse  historischen  Stila.  Der  schòne  Iandschaftliche 
Grund  erhòht  noch  die  Stimmuug  des  Ganzen. 

Der  Heilung  des  Lahmen  ist  der  folgende  Karton  gewidmet. 
Nach  der  Apostelgeschichte  III,  2  schildert  Rafael,  wie  Petrus  und 
Johannes  den  missgeschaffenen  Elenden  heilen.  Rafael  verlegt,  treu 
den  Worten  der  Schrift  folgend,  die  Scene  in  die  Vorhalle  des  Tempels, 
fllr  die  er  nach  einem  Muster  in  der  alten  Peterskirche  gewundene, 
mit  Laubwerk  verzierte  Bronzesaulen  anwendet.  Dadurch  gewinnt  er 
nicht  bloss  reicheren  Zierath,  sondern  auch  eine  minder  architektonisch 
starre  Form  der  Gliederung  fUr  seine  Composition.  In  dem  mittleren 
Intercolumnium  vollzieht  sich  das  Wunder.  Die  ernste  Gestalt  des 
Petrus,  den  wir  im  Profil  erblicken,  der  jugendschone  Johannes  und 
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der  Blende,  in  herber  Grossartigkeit  mit  dera  stupiden  Blick  und  den 
verkriippelten  Gliedern  charakterisirt,  bilden  ergreifende  Contraste. 
Wie  Petrus  ihn  kraftig  mit  der  Rechten  fasst  und  ihm  aufzustehen 
gebietet,  wie  Johannes  mitleidvoll  gegen  ihn  die  Hand  ausatreckt  und 
edle  Menschlìchkeit  im  Namen  des  Erlòsers  sich  erbarraend  tiber  tiefen 
Jamnier  ausgiesst,  das  ist  von  ergreifender  Gewalt.  Lebhaft  wird  das 
zuschauende  Volk  von  dem  Wunder  ergrifFen,  besonders  in  den  Grup- 
pen  zur  Linken,  wo  schòne  Frauen  mit  kraftigen  nackten  Kindern 
herbeieilen  und  den  Gegensatz  gesunden  bluhenden  Lebens  vor  Augen 
bringen.  Zur  Rechten  dagegen  schleppt  sich  auf  seiner  Krlicke,  aut' 
den  Knieen  rutschend,  ein  andrer  Bettler  heran  von  nicht  minder  ab- 
schreckender  Hiisslichkeit  ;  man  glaubt  aber  in  seinem  Gesichte  die 
Hoffiiung  zu  lesen,  dass  auch  ihm  geholfen  werden  kònne.  Um  von 
diesem  peinlichen  Anblick  una  zu  befreien,  hat  Rafael  hier  eine  schòne 
junge  Mutter,  ihren  Sàugling  auf  dem  Arm,  angebracht,  die  mit  inni- 
gem  Mitgefiihl  dem  Ereigniss  aufmerksam  zuschaut. 

Noch  gewaltiger  steigert  sich  die  dramatische  Spannung  in  der 
nach  der  Apostelgeschichte  V  dargestellten  Bestrafung  des  Ananias. 
Auf  einer  erhdhten  von  Schranken  eingefassten  Estrade  steht  die  Gruppe 
der  Apostel,  feierliche  Gestalten  von  einer  an  Masaccio  erinnernden 
Gròsse  und  Gewalt.    Vor  ihnen  ist  eben  Ananias  mit  der  falschen 
Angabe  seines  Vermògens  erschienen,  aber  auf  das  Donnerwort  des 
Petrus:  „Du  hast  nicht  den  Menschen,  sondern  Gott  gelogen",  ist  er 
entseelt  zusammengebrochen.    In  furchtbaror  Verrenkung  der  Glieder 
liegt  er  am  Boden,  und  in  den  entsetzt  zurlickweichenden  oder  heran- 
drangenden  Umstehenden  spricht  sich  der  Eindruck  der  Katastrophe 
mit  erschiitternder  Tragik  aus.    Der  streng  auf  ihn  hinweisende  Petrus, 
der  das  vernichtendo  Wort  gesprochen,  erhalt  eine  weitere  Bekraftigung 
durch  die  diistere  Gestalt  eines  andern  Apostels,  der  drohend  zum 
Himmel  empor  zeigt,  um  das  Strafgericht  Gottes  anzudeuten.  Noch 
verhàngnissvoller  wirkt  das  Ereigniss  in  die  Zukunft  hinaus,  denn 
halbverdeckt  von  Andern,  die  ihre  Gabe  als  Opfer  herbeibringen,  er- 
scheint  >Sapphira  links  im  Hintergrunde.   Unkundig  des  Schicksals,  das 
ihren  Mann  betroffen,  ist  sie  ganz  vertieft  in  das  Zahlen  ihres  Geldes 
und  ahnt  nicht,  dass  dasselbe  Vorhangniss  ihr  bevorsteht.    Die  Ver- 
biudung  dieser  getrennten  Scenen  in  eine  Gruppe  ist  wieder  einer  der 
giòssten  dramatischen  ÌFeisterziige.   Nicht  minder  glllcklich  hat  Rafael 
die  rechte  Seite  des  Bildes  benutzt,  um  zu  zeigen,  dass  es  die  Armen 
sind,  welche  von  dem  Betrutf  getrofifen  werden  sollten.    Denn  hier 
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theilen  Johannes  und  ein  andrer  Apostel  railde  Gaben  an  die  Bcdiirf- 
tigen  aus,  wahrend  andre  mit  der  bereits  erlangten  Untersttttzung  im 
Hintergrunde  auf  einer  nach  aussen  fiihrenden  Treppe  sich  entfernen. 

Die  folgenden  drei  Darstellungen  sind  dem  Apostel  Paulus  gewid- 
met  und  beginnen  mit  der  Bestrafung  des  Elyraas,  nach  der  Apostel- 
geschichte  XIII.  7  ff.  Die  Scene  ist  vor  den  Thron  des  Landpflegers 
Sergius  verlegt,  der  vor  der  Apsis  einer  prachtigen  Halle  seinen  er- 
hòhten  Sitz  aufgeschlagen  hat.  Lictoren  mit  den  Fasces  nehmen  zu 
seiner  Rechten  die  hinaufflihrenden  Stufen  ein.  Paulus  und  sein  Wider- 
sacher  stehen  einander  gegenttber;  der  erstere,  eine  feierliche  Gestalt 
mit  grossartig  drapirtem  Mantel,  hat  eben,  indem  er  die  Rechte  wie 
beschwtìrend  ausstreckt  und  in  der  Linken  ein  Buch  halt,  das  vernich- 
tende  Wort  gegen  den  Zauberer  geschleudert ,  welches  diesen  mit 
plotzlicher  Blindheit  schliigt.  Mit  ergreifender  Wahrheit  ist  die  jahe 
Gewalt  des  Unheils  in  der  Haltung  des  UnglUcklichen  geschildert,  der 
unsicheren  Schrittes,  die  Hande  tastend  vorausgestreckt,  don  Kopf  mit 
den  erstorbenen  Augen  wie  suchend  vorgebeugt,  alien  Halt  verloren 
hat.  Seine  niedrige  zusammengebrochene  Figur  erhàlt  durch  die  im- 
posante Gestalt  des  siegesbewusst  ihm  gegeniiber  stehenden  Apostels, 
neben  welchem  man  nodi  Barnabas  erblickt,  einen  machtvollen  Gegen- 
satz.  In  sàmmtlichen  Anwesenden  spiegelt  sich  auf  mannichfache  Weise 
das  ErschUtternde  des  Vorgangs.  Der  Proconsul  fàhrt  entsetzt  zuriick 
und  drlickt  in  seinen  Mienen  Verachtung  gegen  den  Elenden  aus  ;  ein 
Gefahrte  des  Zauberers  neigt  sich  halbstarr  vor  Schrecken  vor,  uro 
ganz  nahe  durch  einen  Blick  in  das  Antlitz  desselben  sich  von  der 
Wahrheit  des  Wunders  zu  uberzeugen.  Ein  schoner  Jungling,  der  zur 
Linken  des  Proconsuls  auf  erhohter  Stufe  steht,  weist  mit  ausgestrecktem 
Arm  auf  den  Erblindeten  hin  und  wendet  sich  an  die  Urastehenden 
wie  zur  Bestàtigung  des  Ereignisses.  Untcr  diesen  sieht  man  meistens 
bàrtige  Miinner  und  Greise,  die  den  Vorgang  ruhiger  betrachten,  wah- 
rend eine  junge  Frau  mit  turbanartigem  Kopftuch  leidenschaftlich  er- 
regt  auf  den  Apostel  hinweist.  An  dramatischer  Wucht  ist  diese  gewal- 
tige  Composition  dem  Ananias  ebenbiirtig.  Die  Zeichnung  in  der  Wind- 
sorsammlung  (No.  4)  i«t  eine  interessante  Kopie  nach  dem  Entwurf 
Rafael's,  in  welchem  namentlich  die  Kiipftì  noch  nicht  ihre  volle  charak- 
teristisch-dramatisthe  Auspragung  erlialten  haben. 

Es  folgt  sodann  das  Opfer  zu  Lystra,  nach  der  Apostelgeschichte 
XIV.  6  ff.  Paulus,  von  Barnabas  begleitet,  hat  dort  das  Evangelium 
gepredigt  und  einen  Lahmen  geheilt.   Das  Volk,  von  diesem  Wunder 
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hingerissen,  glaubt,  Jupiter  und  Merkur  seien  zur  Erde  niedergestiegen, 
erweist  den  Wunderthatern  gòttliche  Ehren,  und  der  Priester  des  Ju- 
piter schickt  sich  an,  ihnen  zu  opfern.  In  der  Mitte  des  Bildes  sehen 
wir  einen  Stier,  von  einem  knieenden  Mann  bei  den  Hòrnern  fest- 
gehalten,  wahrend  ein  andrer  Opferdiener  mit  dem  Beile  ausholt,  um 
das  Thier  zu  fallen.  Da  stiirzt  ein  schoner  Jiingling  aus  der  Masse 
des  Volks  hervor  und  hemmt  mit  ausgestrecktem  Arme  das  Beginnen, 
denn  er  allein  hat  bemerkt,  daas  Paulus,  links  auf  einer  Erhohung 
stehend,  voli  .Abscheu  scine  Kleider  zerreisst,  wahrend  hinter  ihm 
Barnabas  wie  beschworend  die  Hiinde  ringt.  In  wildem  Gedrange 
fluthet  die  Volksmasse  heran,  Miinner  und  JUnglinge,  Weiber  und 
Greise,  besonders  cbarakteristisch  in  der  Mitte  derselben  der  geheilte 
Lahme,  der  die  Krlicken  weggeworfen  hat  und  die  Hànde  inbrunstig 
zum  Apostel  erhebt.  Sein  stupider  Kopf  mit  dem  hasslichen  Profil 
strahlt  von  Dankbarkeit,  ein  Alter  neben  ihm  beugt  sich  vor  und  hebt 
den  Gewandzipfel  des  Geheilten,  um  sich  zu  tlberzeugen,  ob  das  Bein 
wirklich  norma!  sei.  Zwei  Andere  hinter  ihm  schauen  aufmerksam  zu. 
Ein  zweiter  Opferstier  wird  von  bekranzten  Tempeldienern  herbei- 
gefUhrt.  Im  Gegensatee  zu  diesem  stiìrmischen  Treiben  umgeben  die 
Priester  in  ernster  schweigender  Gruppe  den  Opferakt.  Links  im 
Vordergrund  endlich  bringt  ein  Diener  noch  einen  Widder  herbei  und 
blickt  erstaunt  zum  Apostel  auf,  da  er  dessen  Zorn  gewahr  wird.  In- 
mitten  ali  dieses  Getiimmels  sicht  man  an  dem  reich  geschmiickten 
Aitar  zwei  liebliche  Knaben  stehen,  von  denen  der  eine  auf  der  Doppel- 
flòte  blast,  wahrend  der  andere  das  Weihrauchkastchen  halt.  Mit  Wonne 
mht  das  Auge  auf  diesen  kostlichen  Gestalten.  Den  Hintergrund 
schmiicken  reiche  Gebaude  in  klassischen  Formen  ;  dazwischen  erblickt 
man  auf  einem  Postament  die  Statue  des  Merkur.  An  Reichthum  und 
FUlle  mannichfaltigcn  Lebens,  an  dramatischer  Schlagfertigkeit  steht 
auch  diese  Composition  auf  der  volleu  Hòhe  des  Meisters. 

Der  letztcKarton  schildert  nach  der  ApostelgeschichteXVII.  15  ff. 
Pauli  Predigt  zu  Athen.  Hicr  zeigt  sich  Rafael  wieder  als  Meister 
in  der  Schilderung  fein  nilancirter  Seelenvorgange.  Paulus  steht  auf 
erhòhtem  Platz  vor  einer  prachtigen  Halle  und  predigt  voli  Begeisterung 
den  unbckannten  Gott.  Seine.  Gestalt  erinnert  in  ihrer  machtvollen 
Hoheit  und  der  Grossartigkcit  des  Faltenwurfs  an  den  Paulus  Masaccio's 
in  der  Cappella  Brancacci.  Um  ihn  hat  sich  theils  sitzend,  theils 
stehend  eine  Zuhòrerschaft  von  Miinnern,  Greisen  und  Jilnglingen  ein- 
gefunden,  in  dercn  Bewogungen  und  Gesichtsausdruck  mit  wunderbarer 
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psychologischer  Feinheit  die  verschiedensten  Stimmungen  eines  skep- 
tischen  und  doch  in  dieser  Skepsis  von  der  Gewalt  der  Wahrheit  ge- 
troffenen  Hdrerkreises  sich  ausspricht.  Wahrend  die  ihm  zunachst  Sitzen- 
den  lebhaft  zu  disputiren  beginnen,  ist  die  Grappe  der  weiter  abseits 
Stehenden  von  pràgnanter  Mannichfaltigkeit  dea  Ausdracks.  Ein  Mann 
niit  energischem,  von  dichtem  Kraushaar  beschatteten  Kopfe  hiillt 
sich  in  seinen  Mantel  und  vcrsinkt  viillig  in  tiefstes  Nachsinnen.  Neben 
ihm  sttitzt  ein  kahlkòpfiger  Greis  sich  mit  beiden  Hànden  auf  den  Stab 
und  acbeint  mit  kritischen  Blicken  den  Redner  zu  durchbohren.  Mit 
weicherer  Hingebung  lauscht  oin  jtlngerer  Mann  neben  ihm,  beide 
Arme  in  den  Mantel  gehullt  und  aufmerksam  an  den  Lippen  dea  Apostels 
hàngen<] ,  wahrend  ein  Alter  daneben  den  Zeigefinger  an  die  Nasen- 
spitze  legt  und  mit  geneigtem  Haupte  der  Beweisiìihrung  des  Redners 
priifend  zu  folgen  scheint.  Hinter  dem  Apostel  endlich  hocken  und 
stehen  noch  drei  Mknner,  die  ebent'alls  mit  gemischten  Empfindungen 
Iauschen.  Die  einzigen,  die  in  wirklicher  Begeisterung  und  freudiger 
Hingebung  dem  Redner  folgen,  sind  die  im  Vordergrunde  rechta  mit 
halber  Figur  in  das  Bild  hineinragenden  Geatalten  eines  Manncs  und 
einer  Frau,  von  denen  namentlich  ersterer  in  dem  aufìflammenden  Blick 
und  den  freudig  ausgeatreckten  Hiinden  warmes  Ergriflfensein  ausdrilckt. 
Mau  darf  in  ihnen  wohl  den  Areopagiten  Dionysius  und  die  Damaris, 
welche  die  Apostelgeschichte  aus  dor  Zahl  der  Bekehrten  hervorhebt, 
erkennen.  Den  Mittelgrund  nimmt  eine  Nachbildung  des  berUhmten 
Tempietto  bei  S.  Pietro  in  Montorio  ein,  und  so  hat  Rafael  hier  dem 
Bramante  seine  Huldigung  dargo.bracht.  Vor  dem  Gebaude  erhebt  sich 
eine  Statue  des  Mars. 

Die  Schònheit  der  architektonischen  Grlìnde  auf  den  letzten  Bil- 
dern  wettcifert  mit  der  Poesie  der  Landschaften  auf  den  erstern.  Die 
Grossartigkeit  der  Gestalten,  der  freie  Stil  der  Gewander,  die  Fulle 
der  Charakteristik  und  die  psychologische  Kraft  in  der  Schilderung 
sowohl  der  leidenschaftlichen  AfFekte  als  der  zarteren,  mehr  verschleierten 
GemUthsstimmungen  erheben  diesen  ganzen  Cyclus  auf  die  Hòhe  drama- 
tischer  Schilderung  und  idealen  Stiles.  In  der  markigen  Wucht  der 
Zeichnung,  in  der  Breite  und  Kraft  der  malerischen  Behandlung  ent- 
sprechen  diese  Werke  am  meisten  den  gleichzeitig  entstandenen  Bildern 
in  der  Stanze  des  Heliodor.  Dass  im  Ganzen  auf  diesen  kuhneren, 
grossartigeren  Stil  die  sixtinische  Decke  eingewirkt  hat,  lasst  sich  nicht 
verkennen.  Aber  ebenso  gewiss  ist,  dass  Rafael  auch  hier  ganz  er 
selbst  bleibt  und  s>eine  eignen  Wege  verfolgt.   Eine  schiine  Sepiazeich- 
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nung  im  Louvre  (Br.  271)  wiederholt  in  einer  Schulkopie  den  Entwurf 
Rafael's  ;  allea  Wesentliche  ist  hier  schon  festgestellt,  nur  einige  Kòpfe, 
namentlich  die  hinter  dem  Apostel  befindlichen  haben  noch  nicht  die 
endgultige  Form  erhalten;  auf  der  Balustrade  des  Tempietto  dagegen 
sieht  man  zwei  Zuschauer  Bkizzirt,  welche  bei  der  Ausftihrung  fort- 
gelassen  wurden.  Eine  herrliche  Ròthelstudie  Rafael's  zum  Apostel  Paulus, 
den  beiden  hinter  ihm  befindlichen  und  zwei  vor  ihm  stehenden  Zu- 
horern,  sowie  dem  hier  in  ganzer  Figur  dargestellten,  die  Treppe  herauf- 
steigenden  Areopagiten  befindet  sich  in  den  Uffizien  (Br.  499).  Man 
erkennt  auf  derselben  die  Krystaliisationspunkte,  um  welche  sich  dann 
die  weitern  Elemente  der  Composition  angesetzt  haben. 

Die  zwfilf  ebenfalls  im  Vatikan  aufbewahrten  Teppiche,  die  soge- 
nannten  Arazzi  della  scuola  nuova  (zwolf  Scenen  aus  dem  Neuen  Testa- 
ment  enthaltend)  sind  nach  Entwllrfen  von  SchUlern  Rafael's  ausgeftihrt. 
Sie  tragen  das  Gepràge  seiner  Schule,  konnen  aber  nur  mittelbar  auf 
ihn  zurtickgefuhrt  werden,  da  vielleicht  einzelne  Skizzen  des  Meisters 
dabei  beniltzt  worden  sind.  Ausserdem  aber  lassen  sie  flandrische 
Einfliisse  erkennen. 

Endlich  werden  diescr  Zeit  auch  die  Fresken  angehoren,  mit 
welchen  Rafael  durch  Schulerhande  die  am  Tiber  auf  der  Strasse  nach 
Ostia  gelegene  papstliche  Villa  Magliana  schmucken  liess.  In  der 
Kapelle  sah  man  die  Halbfigur  Gottvaters,  von  blumenstreuenden  Engeln 
umgeben:  ein  Motiv,  das  beim  Gòttermahl  in  der  Farnesina  und  auf 
der  Madonna  Franz  I.  wiederkehrt.  Dies  Fresko  ist  neuerdinga  fiir 
das  Louvre  erworben  worden.  Das  andere,  gròsstentheils  zerstbrte 
Bild,  welches  in  lebendiger  Composition  die  Marter  der  h.  Felicitas 
schilderte,  ist  uns  in  dem  bekannten  Stich  Marcantoni  erhalten. 

Neben  alien  diesen  grossen  Arbeiten  entstanden  gleichzeitig  manche 
andere  Schòpfungen,  unter  denen  wir  uns  nunmehr  denen  zuwenden, 
welche  den  Meistcr  in  der  Behandlung  von  Stoffen  der  antiken  Fabel- 
welt  zeigen.  Hier  tritt  zunachst  das  grosse  Fresko  der  Gal  a  tea  her- 
vor,  welches  Rafael  im  Auftrage  des  Agostino  Chigi  fiir  die  von  Peruzzi 
erbaute  Villa  Farnesina  ausf'Uhrte.  Peruzzi  und  Sebastian  del  Piombo 
hatten  die  Decke  des  zweiten  Saales  im  Erdgeschoss  mit  mythologischen 
Bildern  geschmUckt.  Keinem  Geringern  als  Rafael  wurde  nun  die 
Dekoration  derWande  Ubertragen.  Dass  er  im  Herbst  1515  das  Werk 
bereits  vollendet  batte,  berichtet  er  selbst  in  einem  Briefe  an  den  Grafen 
Castiglione.  Seine  Schopfung  beruht  auf  einem  Gedichte  Poliziano's, 
welcher  den  Triumph  der  Galatea  unter  den  Reliefs  im  Palaste  der 
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Venus  auffiìhrt.  Man  sieht  die  achtìne  Geliebte  dea  Polyphem  auf  ihrem 
von  zwei  Delphinen  gezogenen  Muschelwagen  Uber  die  Meeresfluth  da- 
hinfahren.  Wàhrend  aie  mit  beiden  Handen  die  Ziigcl  hSlt,  wendet 
sich  der  schòne  Kopf  ruckwàrts  und  verleiht  der  Figur  eine  Bewegung 
voli  kraftiger  Anmuth.  Der  friache  Meereswind  apielt  in  dem  aufge- 
losten  Lockenhaar  und  wirft  den  Mantel,  der  nur  einen  Theil  der  schonen 
Glieder  verhllllt,  wie  ein  flatterndes  Segei  zurUck.  Rings  umspielen 
die  halb  thierischen  Geachflpfe  der  Salzfluth  mit  ausgelasaenem  Muth- 
willen  die  herrliche  Gestalt,  vorn  umarmt  ein  rauher  Triton  zudring- 
lich  eine  Nymphe  ;  ein  anderea  Paar  sehon  wir  weiter  im  Hintergrunde 
recbts,  wahrend  andere  Tritonen  lustig  auf  ihren  Muachelhornern  blasen. 
Drei  Liebeagfitter,  die  in  den  Ltiften  achweben,  senden  ihre  Pfeile  auf 
die  muntere  Gesellschaft ,  ein  vierter  taucht  hinter  Wolken  auf  und 
ein  fiinfter  hat  sich  in  Ubermuthiger  Lust  in's  Meer  gestlirzt,  wo  er 
achwimmend  die  Hauptgruppe  begleitet.  Ein  berauachender  Klang  ge- 
ateigerter  Daaeinslust  weht  durch  das  sentine  Bild,  daa  una  den  uber- 
milthigen  Frohainn  der  goldenen  Renaissancezeit  mit  vollen  ZUgen 
schildert. 

Das  zweite  Wandgemiilde  dcsaelben  Saales,  welchea  den  Poly- 
phem daratellt,  hat  so  starke  Beachadigungen  und  Uebcrmalungon  er- 
litten,  dass  iiber  Rafael'»  Urheberachaft  kaum  noch  zu  urtheilen  ist. 
Der  Riese  ist  auf  einem  Kelsen  unter  einer  Eiche  sitzend  dargestellt. 
In  der  Linken  einen  Ast  haltend,  làsat  er  die  Rechte  mit  der  Hirten- 
flòte  mtissig  herabhàngen,  um  sehnsllchtig  nach  Galatea  auszuschauen, 
die  er  drliben  mit  ihren  UbermUthigen  Gefahrten  erblickt.  Wiehtig 
fllr  die  kilnstlerischen  Anschauungen  Rafael's  ist  ein  Brief,  den  er  in 
dieser  Zeit  an  den  Grafen  Castiglione  sehrieb.  „Was  die  Galatea  be- 
trifft,  so  wlirde  ich  mich  fur  einen  grossen  Meister  halten,  wenn  nur 
die  Hiilfte  von  den  schonen  Dingen  wahr  wàre,  welche  mir  Ew.  Herrl. 
schreiben;  aber  ich  erkenne  in  Euren  Worten  die  Liebe,  die  Ihr  zu 
mir  habt.  Ich  muss  sagen  :  um  eine  Schiinheit  zu  malen,  musste  ich 
deren  mehrere  sehen,  mit  der  Bedingung,  dass  Ew.  Herrl.  sich  bei 
mir  befànden,  um  das  Beste  zu  w&hlen.  Da  aber  gute  Richter  und 
schòno  Weiber  Beiteli  sind,  so  bediene  ich  mich  einer  gewisaen 
Idee,  die  mir  vorschwebt.  Ob  diese  min  etwas  Gutes  in  der 
Kunst  hat,  weisa  ich  nicht,  wohl  aber  bemiihe  ich  mich  darum."  Wie 
eifrig  er  die  Natur  atudirtc  und  wie  hoch  seine  Kunst  doch  Uber  der 
Zufàlligkeit  der  Einzelerscheinung  stand,  lasst  sich  nicht  klarer  aus- 
sprechen. 
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Einen  umfassenderen  Cyclus  aua  der  antiken  G<Jttersage  behan- 
delte  Rafael  bald  darauf  in  der  vorderen  Halle  der  Farnesina,  die 
er  dadurch  zu  einem  der  kòstlichsten  kunstgeweihten  Raume  machte. 


Flg.  79.    Halle  der  Farnesina,  von  Rafael. 

Dem  Marchen  von  Amor  und  Payche,  wie  es  Apulejus  erzfihlt,  wurde 
dieser  anmuthige  Raum  gewidmet;  die  unwideratehliche  Macht  der 
Liebe  iat  daa  Thema,  welches  hier  geschildert  wird.  Die  Halle,  ehe- 
mals  mit  fUnf  Pfeilerarkaden  gegen  den  Garten  geoflhet,  ist  ein  Raum 
von  22  Fusa  Breite  bei  CO  Fusa  Langc  (Fig.  79).   Er  wird  von  einem 
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flachen  Spiegelgewòlbe  bedeckt,  in  welches  rings  Stichkappen  ein- 
schneiden.  In  diese  Gewòlbkappen,  vierzehn  an  der  Zak],  setzte  Rafael 
in  immer  neuen 
Variationen  den 
Amor,  der  sich 
mit  den  Attribu- 
ten  aller  Gotter 
ausgeriistet  hat, 
uni  seino  Allherr- 
schaft  zu  bewah- 
ren.  Wie  er  sich 
mit  dem  Schild 
und  Schwert  dea 
Mars  (Fig.  80), 
mit  der  Keule  dea 
Herkules,  mit  den 
Blitzen  Jupiters, 
der  Feuer-Gabel 
Pluto's  und  dem 
Dreizack  Neptuns 
achleppt,  wie  er 

Vulkan  seinen 
Schmiedehammer 
(Fig.  81),  Apollo 
den  Bogen  und 
Kòcher,  Bacchus 
den  Thyrsus,  Pan 
die  Rohrflòte  ent- 
wendet  hat,  um 
zuletzt  ala  Sieger 
iiber  Meer  und 
Land  mit  einem 

Hippokampen 
und  Ldwen  einher- 
zufahren(Fig.8t), 
das  Allea  hat  der 

Kunstler  mit  unerschòpflicher  Anmuth  und  geistreichem  Muthwillen 
geachildert  und  nebenbei  wahre  Meiateratiicke  schoner  RaumauafUUung 
geliefert. 
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E»  blieben  nun  aber  noch  zwischen  diesen  Stichkappen  zehn  Ge- 
wòlbzwickel  iibrig,  vier  an  jeder  Langseite  und  je  eine  an  den  Schmal- 

seiten.  Diese  be- 
nutztc  Rafael,  uni 
die  einzelnen  Mo- 
mento der  Ge- 
schichte  Psyche's 

anzubringen. 
Diese  Einzelgrup- 
pen,  nicht  minder 

herrlicb  dem 
Rama  angepasst, 
sind  ohne  Frage 
zugleicb  da9  See- 
lenvollste  und  An- 
uouthreichste  von 
Alleni ,   was  der 
Geist  der  Renais- 
sance auf  dem  Ge- 
biet  des  antiken 
Mythos  geschaf- 
ten  hat.  Auf  dem 
crsten  Bilde  zeigt 
Venus  dem  Amor 
die  nodi  auf  Erden 
weilende  Psyche, 
diedurcb  ihre  Lie- 
benswiirdigkeit 
den  Neid  der  Gòt- 
tin  erregt  hat.  Sie 
fordert  ihn  auf,  sie 
an  ihr  zu  ràchen. 
Auf  dem  zweiten 
Bilde  zeigt  Amor 
den  drei  Grazicn 
die   ihm  schnell 
lieb  gewordene 

Psyche  und  bittet  sie,  sich  derselben  anzunehmcn.  Hier  ist  namentlich  die 
vorn  sitzende  von  der  Riickseite  dargestellte  Figur  von  feinster  Amnuth. 
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Wàhrend  sodann  Amor  mit  dor  scimeli  errungenen  Psyche  sich  liebend 
vereint,  hat  dio  Fama  seinen  Verrath  der  Venus  berichtet.  Wir  sehen  die 
Gòttin  auf  dem  dritten  Bilde  ihr  Leid  der  Juno  und  Ceres  klagen  (Fig.  80). 
Ueberaus  bezeichnend  ist  hier  die  Geberde  der  Juno,  die  deutlich  aus- 
spricht,  dass  da  nichts  zu  machen  sei.  Auf  dem  vierten  Bilde  eilt  die 
erzUrnte  Venus  auf  ihrem  Taubenwagen  zum  Vater  Zeus,  um  ihm  ihre 
Noth  zu  klagen  (Fig.  80).  Sie  eraebeint  danti  (V)  mit  der  ruhrenden 
Geberde  einer  Hilfsbediirftigcn  vor  dem  Vater  der  Getter,  der  sich 
mitleidig  ihren  Bitten  neigt.  Dann  wird  Merkur  entsendet  (VI),  um 
die  Schuldige  aufzusuchen.  Diese  Figur  ist  eine  der  schonsten  der 
ganzen  Reihe,  wunderbar  leieht  in  schwebendem  Aufsteigen  und  un- 
Ubertrefflich  in  den  Raum  componirt.  Nach  vielen  Fahrlichkeiten,  die 
der  Klinstler  Ubergeht,  weil  ihre  Schilderung  dem  eng  begrenzten 
Raum  widerstrebt  hàtte,  sehen  wir  Psyche  endlich  (VII),  von  Amorinen 
getragen,  mit  der  Salbenbtlchse  der  Proserpina  triumphirend  empor 
schweben.  Die  holde  Gestalt,  umringt  von  den  drei  reizenden  Genien, 
deren  einer  ihr  den  emporgehaltenen  Arm  sttìtzt,  ist  wiederum  von 
zartester  Schònheit.  Auf  dem  folgenden  Bilde  (VI II)  erseheint  sie  mit 
dem  Gefass  vor  ihrer  Feindin,  die  vor  Erstaunen  und  Unwillen  beide 
Arme  ausstreckt,  ohne  sich  von  dem  angstvoll  flehenden  Blick  der 
Demilthigen  rlihren  zu  lassen.  Nun  eilt  Amor  zu  Jupiter,  ihn  uni 
Gnade  fur  die  so  lange  Gequalte  anzuflehen.  Der  Gòttervater  herzt 
den  Knaben  vàterlich  und  sagt  ihm  Gewahrung  zu.  Endlich  auf  dem 
letzten  Bilde  ttlhrt  Merkur  die  Gepriìfte,  in  deren  auf  der  Brust  ge- 
kreuzten  Armen  und  zweifelvoll  staunendem  Blick  man  erkenut,  dasa 
sie  ihr  GlUck  noch  kaum  zu  fassen  weiss,  zu  den  Gottern  empor  (Fig.  81). 
Alle  diese  Bilder  sind  auf  himmelblauem  Grunde  gemalt  und  von  reicheu 
Fruchtschniiren  eingefasst,  welche  Giovanni  da  Udine  ausgefllhrt  hat. 

An  der  Decke  endlich  liess  Rafael  in  zwei  grossen  Bildern,  die 
wie  Teppiche  ausgcspanut  sind,  die  Aufnahme  der  Psyche  unter  die 
Gòtter  und  das  Hoehzeitsmahl  darstellen.  Auf  dem  ersten  Bilde  sieht 
man  Venus  und  Amor  als  klagende  Parteien  vor  dem  Thron  des  Gòtter- 
vaters  erscheinen,  der  in  ernstem  Nach.sinnen  die  Sache  erwagt.  Keben 
ihm  sitzt  Juno  und  hinter  ihr  stehen  Diana  und  Minerva,  die  alle  drei 
mit  Wohlwollen  auf  den  sich  vertheidigenden  Amor  blicken.  Dlisterer 
schauen  Fiuto  uud  Neptun  auf  die  Anklàgerin  und  filllen  zugleich  mit 
ihren  Geetalten  auf  s  GlUcklichste  die  Ltlcke  der  Composition.  Die 
helle  Figur  der  Venus  bildet  eincn  scharfen  Einschnitt  und  theilt  die 
Hauptgruppe  von  der  folgenden  ab.   Hier  sieht  man  den  gepanzerten 
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Mars  mit  Helm  und  Lanze  aufmerksam  der  Verhandlung  folgen  und, 
ganz  in  Schatten  gehllllt,  zur  Vertiefung  der  Composition  trefFlich  bei- 
tragen.  Neben  ibm  sitzt  die  lichte  Gestalt  des  A  poli,  der  sein  lockigea 
Haupt  wie  fragend  gegen  Bacchila  wendet  und  mit  der  Bewegung  der 
au8geatreckten  Rechten  dieae  Geberde  unterstUtzt.  Dann  folgt  der 
athletiache  Herkules,  der  auf  die  Keule  gelehnt,  aich  behaglicher  Ruhe 
erfreut,  wàbrend  Vulkan  hinter  ihm  die  Reihe  der  Gotter  abschliesst. 
Zwei  FlussgOtter,  neben  welchen  eine  Sphinx  angeordnet  iat,  bilden 
behaglicb  auageatreckt  einen  pràchtigen  Vordergrund  fUr  dieaen  Theil 
der  Compoaition.  Dann  folgt  im  Beiaein  dea  Janua  der  Gotterbote, 
welcher  der  8chtichtern  da8tehenden  Payche,  an  deren  Knie  aich  ein 
kleiner  Liebeagott  achmiegt,  den  Trank  der  Un8terblichkeit  darreicht. 

Daa  zweite  grosse  Bild  schildert  das  Featmahl  der  Gòtter.  Wir 
aehen  aie  alle  im  frohen  Verein  an  der  geschmilckten  Tafel,  zu  oberat 
Zeua  mit  der  Juno,  welchem  Ganymed,  in  lebhafter  Bewegung  nieder- 
knieend,  die  Schaale  darreicht.  Neben  dem  Gottervater  lagert,  ganz  in 
aein  GlUck  verloren,  daa  neuvermahlte  Paar,  hinter  ihm  atehen  die 
Grazien  (der  herrliche  Ròthelentwurf  Rafael' s  in  der  Windsoraammlung 
Nr.  14),  von  denen  die  erate  Wohlgeruche  auf  das  Haupt  der  Payche 
niedertràufelt,  w&hrend  im  Vordergrunde  Bacchus  den  Gottertrank 
miacht  und  zwei  lieblichen  Genien  die  Schaalen  fiillt.  Neben  dem 
Herracherpaar  erblickt  man  Neptun  und  Amphitrite  in  lebhafter  Unter- 
haltung  mit  Juno;  dann  folgt,  in  dUateres  Brtiten  verloren,  Pluto  und 
neben  dieaem  die  anmuthige  Proserpina,  dio  aich  gliicklich  zu  schatzen 
acheint,  der  Unterwelt  entruckt  auf  den  sonnigen  Hohen  des  Olympos 
daa  Licht  zu  athmen.  Ueber  dieaen  Gruppen  schweben  mit  Schmetter- 
lingaflUgeln  die  Horen,  die  mit  anmuthigen  Bewegungen  Rosen  auf 
die  Tafel  herabstreuen.  An  der  vorderen  Seite  der  Tafel  eieht  man 
die  herrliche  nackte  Figur  der  Hebe  auf  Kiasen  lagern  und  den  neben 
ihr  sitzenden  Herkules  auf  das  junge  Paar  aufmerksam  machen.  Den 
Abschluaa  der  Gotterreihe  bildet  der  vereinzelt  atehende  Vulkan,  der 
mit  gemiachten  Empfindungen  zuschaut,  wie  aeine  Gemahlin  Venus, 
welcher  Apollo  und  Pan  aufspielen,  aich  anmuthvoll  im  Tanze  bewegt. 
Vor  ihr  schreitet  ein  kleiner  Amor  mit  leerem  Kocher  und  hinter  ihr 
schlieast  der  Chor  der  Musen  das  Bild  ab,  die  mit  aUasem  Gesang  das 
Fe8t  verherrlichen.  Die  Ausfiihrung  dea  ganzen  Cyklua  liess  gewias 
schon  anfangs  Manches  zu  wunschen,  da  Rafael  nicht  selbst  Hand 
daran  legen,  sondern  seinen  Schillern  die  Arbeit  iiberlaaaen  muaate. 
Francesco  Penni  scheint  die  Deckenbilder,  Giulio  Romano  daa  Uebrige 
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gemalt  zu  haben;  spater  aber  musate  Maratti  fast  Allea  iibermalen, 
wodurch  dann  da»  harte  Blau  des  Hintergrundes  und  die  grellen  Tone, 
sowie  die  scharfen  Umrisse  der  Figuren  entatanden.  Von  den  kòst- 
liehen  in  Rothstift  ausgefUhrten  Studien  des  Meisters  notiren  wir,  auaser 
den  achon  erwahnten  Grazien,  den  Bacchua  in  der  Ambrosiana  (Br.  129), 
die  Muse  mit  der  Lyra  in  der  Albertina  (Br.  168),  ebenda  Venus  bei 
Cerea  und  Juno  (Br.  200),  Psyche  mit  dem  Salbgeiass  der  Venus  er- 
scheinend,  im  Louvre  (Br.  257),  ebendort  Amor  und  Psyche  beim  Gast- 
mahl,  Merkur  die  Payche  hinaufftihrend  in  Weimar  (Br.  144). 

Demaclben  Anschauungakreiae  gehòren  die  Dekorationen  an,  mit 
welchen  Rafael  durch  aeine  Schiller  daa  Badezimmer  dea  Kardinala 
Bibbiena  im  Vatikan  achmticken  lieas.  Die  Arbeit  fallt  in's  Jahr  1516, 
denn  am  19.  Aprii  diesea  Jahrcs  schreibt  Pietro  Bembo  an  den  Kardinal, 
Rafael  lasse  ihn  um  die  weitere  Bezeichnung  der  Gegenstande  filr  sein 
Badezimmer  ersuchen,  da  dio  frliher  angegebenen  noch  in  deraelben 
Woche  gemalt  wlirden.  Dieaea  im  dritten  Stock  des  Vatikana  Uber 
den  rafaelischen  Loggien  liegende  Gemach  ist  leider  aeit  langer  Zeit 
unzuganglich,  so  dass  wir  nur  nach  alten  Kupferatichen  urtheilen  kònnen. 
Offenbar  hat  die  Entdeckung  der  Tituathermen  mit  ihrera  reichen 
maleriachen  Schmuck  auf  die  Ausfuhrung  dea  Ganzen  eingewirkt.  Die 
Wànde  enthalten  in  jedem  Felde  auf  rothbraunem  Grunde  gròssere 
Gem&lde  im  Stil  der  Antiken.  Daa  Thcma  bildet  daa  hcitere  Reich 
der  Venus  und  des  Amor,  nach  heutigen  BegrifFen  wenig  paaaend  filr 
einen  KirchenfUraten,  um  so  bezeichnender  fUr  den  sinnlich  iìber- 
miithigen  Geist  dea  damaligen  romiachen  Hofea.  Daa  erate  Feld  achildert 
die  Geburt  der  Venua  aua  dem  Meereaschaume  ;  die  faat  vom  Rilcken 
gesehene  Figur  ist  voli  Anmuth  in  Bewegung  und  Auadruck.  Nicht 
minder  achòn  und  lebendig  ist  daa  zweite  Bild,  wo  Venua  und  Amor 
auf  Delphinen  Uber  die  Ueerfluth  dahin  ziehen.  Im  dritten  klagt  die 
verwundete  Venua  unter  einem  Baume  aitzend  dem  Amor,  auf  dessen 
Schulter  sie  sich  atUtzt,  ihre  Schmerzen.  Auch  diese  Compoaition,  zu 
welcher  eine  Rothelatudie  aich  in  der  Albertina  befindet,  ist  von  hoher 
Schonheit.  Weit  geringcr  und  zugleich  minder  unachuldig  iat  das  fol- 
gende  Bild,  welchca  Antiope  von  Jupiter  in  der  Panmaske  belauscht 
darstellt.  Hier  zeigt  sich  auch  in  der  Erfindung  die  Hand  des  Giulio 
Romano.  Dagegen  ist  das  nachate  Bild:  Venua,  die  aich  einen  Doro 
aus  dem  Fuaae  zieht,  von  acht  rafaeliacher  Schònheit.  Die  beiden 
letzten  :  Venua  und  Adonia  in  zàrtlichem  Beiaammenaein,  aowie  Minerva, 
die  sich  gegen  die  Zudringlichkeiten  Vulkana  atràubt,  sind  wieder  von 
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geringerer  Art,  ja  das  letztere  darf  nicht  einmal  dem  Giulio  Romano 
aufgeburdet  werden.  Es  ist  gewiss  bezeichnend  fìlr  den  reinen  Sinn 
Rafael's,  dass  er  die  verfanglicheren  Darstellungen  gròbcren  Handen 
ttberliess. 

Zu  diesen  Wandbildern  gescllt  sich  auf  schwarz  gemaltem  Sockel 
eine  Reihe  von  kleineren  Bildern,  in  welchen  Amor  sieben  Mal  ala 
Wagenlenker  dargestellt  ist,  indem  er  jedesmal  ein  anderes  Thierpaar 
seinem  kleinen  Wagen  vorgespannt  hat.  Einmal  sind  e»  Schmetter- 
linge,  dann  Delphine,  wiederum  Schlangen,  sodann  Schwane,  ja  sogar 
die  schwerfàlligen  Schildkriiten  und  die  sprichwòrtlich  langsamen 
Schnecken  weiss  er  zu  seinem  Dienst  zu  verwenden.  Wie  er  in  der 
Farnesina  sich  durch  die  Attributo  der  Gtìtter  als  Herrscher  im  weiten 
Reich  des  Olymps  ankiindigt,  so  beherrscht  er  hier  das  gesammte 
Thierreich;  zugleich  aber  in  unverkennbarer  Symbolik  die  verschie- 
densten  Charaktere  und  Temperamente  von  dem  flUchtigsten  bis  zum 
triigsten,  vom  feurigsten  bis  zum  schwerfalligsten.  Endlich  hat  auch 
das  Gewòlbe  in  seinen  von  Gold  und  Farbcn  strahlenden  Cassetten 
einen  Schmuck  von  Eroten  und  allerlei  Thierwesen,  ausserdem  vier 
gròssere  Bilder  gehabt,  von  denen  nur  noch  Pan  und  Cupido  nach- 
weisbar  ist.  Der  kleine  Raum  muss  ursprUnglich  mit  diesem  beiteren 
poetischen  Schmuck  einen  kòstlichen  Eindruck  gemacht  haben. 

In  diese  Reihe  gchoren  nun  auch  die  von  Schiilern  Rafael's  aus- 
gefiihrten  Fresken,  welcho  ehemals  in  der  sogenannten  Villa  Rafael's 
sich  befanden  und  bei  Zerstórung  derselben  in  die  Galerie  Borghese 
gelangtcn.  Dass  jenes  kleine  Gebiiude  ohne  alien  Grund  dem  Rafael 
beigelegt  wird,  steht  allgemoin  fest.  Wahrscheinlich  hat  irgend  ein  Kunst- 
freund  der  damaligcn  Zeit  die  Villa  tur  sich  ausfllhren  und  dieselbe  mit 
Fresken  schmiicken  lassen,  zu  welchen  er  Zeichnungen  verschiedener 
Kilnstler  als  Vorlage  verwendete.  Das  eine  Bild,  jenes  rathselhafte  Schei- 
benschiessen  darstellend,  ist  nach  dem  oben(S.  136)  besprochenen  Entwurf 
Michelangelo's  ausgefUhrt.  Das  andere  stellt  nach  einer  der  kostlichsten 
Zeichnungen  Rafael's,  jetzt  in  der  Albertina  (Br.  ITI),  die  Vermàhlung 
Alexanders  mit  Roxane  dar.  Es  gehòrt  in  der  Holdseligkeit  und  Zart- 
heit  der  Empfindung,  der  Anmuth  der  Bewegungen  und  dem  ent- 
ziickenden  Spiel  muthwilligen  Kinderlebens  zu  den  liebenswiirdigsten 
Werken  des  Meisters.  Wie  sich  Roxane  jungfraulich  verschamt  von 
den  Eroten  entkleiden  lasst,  wàhrend  andere  den  jugendlichen  Alexander 
zu  ihr  geleiten,  wieder  andere  sich  mit  dem  Schild  und  Speer  des 
flelden  schleppcn  und  Einer  gar  in  seinen  Panzer  gesehlupft  ist  und 
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darin  am  Boden  hinkriecht,  das  Alles  zeigt  uns  den  rafaelischen  Genius 
in  seiner  sonnigsten  Heiterkeit.  Ausser  jener  in  nackten  Figuren  aus- 
gefiihrten  herrlichen  Rothelstudie  der  Albertina  giebt  es  in  Oxford  und 
im  Louvre  (Br.  277)  Zeichnungen  nach  dem  Originai  mit  bekleideten 
Figuren,  die  aber  nicht  ala  eigenhàndige  Arbeiten  Rafael'a  gelten  kònnen. 

Endlich  entstanden  um  dieselbe  Zeit  (1516)  Rafael's  EntwUrfe  tur 
die  Kuppel  der  kleinen  Kapelle,  welche  Agostino  Chigi  in  Sta.  Maria 
del  Popolo  durch  einen  venezianischen  Mosaicisten  ausfuhren  liess. 
Rafael  schuf  hier  ein  durch  Schònheit  der  Eintheilung,  Reichthum  der 
Phantaaie  und  Anmuth  der  Gestalten  hervorragendes  Werk,  das  sich 
durch  die  naive  Verbindung  christlicher  und  antik  mythologischer  Vor- 
stellungen  wieder  al 8  eine  Sente  Renaissanceschòpfung  ausweist.  In  der 
Mitte  scheint  sich  die  Kuppel  zu  offnen,  und  vom  blauen  Himmela- 
grunde  schaut  die  Halbfigur  Gottvaters  herein.  Er  ist  von  Engeln 
umringt  und  breitet  wie  in  schòpferischem  Akt  die  Arme  aus,  die  von 
Engeln  gehalten  werden.  Dies  von  Michelangelo  entlehnte  Motiv  hat 
Rafael,  wie  wir  sahen,  raehrfach  benutzt.  Sein  neidloser  reiner  Sinn 
hat  dadurch  dem  Genius  des  grossen  florentiner  Meisters  seine  Huldi- 
gung  dargebracht,  ohne  darum  im  mindesten  von  seiner  eignen  schopfe- 
rischen  Originalitat  etwas  einzubUssen.  In  geistvoller  Weise  hat  sodann 
der  Ktlnstler  auf  den  acht  grosseren  prachtvoll  eingerahmten  Feldern 
der  Kuppel  die  Ilalbfiguren  der  sieben  Plancton  durch  die  antiken 
GOttergestalten  Apollo,  Diana,  Saturn,  Jupiter,  Mars,  Venus,  Merkur 
dargestellt,  die  in  einem  mit  den  Zeichen  des  Thierkreises  geschmilck- 
ten  Bogen  sich  befinden.  Flir  das  achte  Feld  blieb  der  goldgestirnte 
Himraelsglobus  ilbrig,  der  von  einem  Uber  ihm  schwebenden  Engel 
gehalten  wird.  Diesem  Engel  entsprechen  nun  in  den  sieben  andern 
den  Planeten  gewidmeteu  Feldern  iihnliche  Himmelsboten,  die  in  herr- 
lichen Bewegungen  den  Raum  fìillen  und  in  geistvoller  Weise  die  Be- 
ziehungcn  der  Planeten  zu  dem  Schòpfer  des  Weltalls  versinnlichen. 
Besonders  anziehend  ist  dies  in  dem  Uber  Jupiter  schwebenden  Engel 
auagesprochen,  der  mit  beiden  Hiindcn  in  feurigem  Schwung  gen  Himmel 
weist.  Von  Studien  zu  diesen  kostlichen  Compositionen  konnen  wir 
eine  Rothelzeichnung  zum  Mars  sammt  dem  dazu  gehòrenden  Engel  in 
Lille  (Br.  85),  andero  zu  dem  Engel  desselben  sowie  zu  dem  Engel 
Jupiters  und  zu  Gottvater  in  Oxford,  zum  Engel  des  Mars  eine  Va- 
riante im  Brit.  Museum  (Br.  73)  nachweiaen. 

Auch  zu  einem  plaatischen  Werk  hat  der  vielbeschaftigte  Klinst- 
ler  damala  einen  Entwurf  geliefert;  es  ist  die  edle  Statue  des  Jonas 
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in  derselben  Kapelle,  welche  durch  den  mit  Rafael  befreundeten  Bild- 
hauer  Lorenzetto  in  Marmor  ausgefìihrt  wurde.  Ein  Gleiches  musa  von 
einem  kleinen  Marmorwerk  gelten,  welches,  nach  einer  Erzahlung  dea 
Plinius,  einen  todten  Knaben  auf  einem  Delphin  darstellt.  Von  den 
vorhandenen  Wiederholungen  hat  die  in  der  Ermitage  zu  Petersburg 
befindliche  am  meisten  Anrecht  darauf,  fìlr  da»  nach  Rafael's  Entwurf 
von  dem  Bildhauer  Pietro  d'Ancona  ausgeflihrte  Werk  zu  gelten.  Ein 
drittes  dem  Rafael  zugeschriebenes  plastisches  Werk  ist  die  herrliche 
in  Wachs  modellirte  Bllste  eines  jungen  Màdchens  im  Museum  zu  Lille. 
Eb  iat  von  wahrhaft  rafaelischer  Anmuth,  dttrfte  aber  eher  auf  einen 
Meister  wie  Andrea  della  Robbia  zuruckzufUhren  sein. 

In  diese  Zeit  fallen  auch  Rafael'»  Beziehungen  zu  Diirer.  Vasari 
berichtet,  der  Nilrnberger  Meister  habe  sein  mit  Wasserfarben  auf  ganz 
feine  Leinwand  gemaltes  Bildniss  an  Rafael  zum  Geschenk  geschickt, 
welches  dieser  hochlichst  bewundert  und  durch  eine  Anzahl  Zoichnungen 
erwiedert  habe.  Auf  dem  oben  (S.  305)  erwahnten  herrlichen  Studien- 
blatt  in  der  Albertina  lesen  wir  in  der  That  von  Dilrer's  Hand  ge- 
schrieben:  „1515.  Rafael  di  Urbin,  der  bei  dem  Pobst  so  hoch  geacht 
ist,  hat  diese  nackte  Bild  gemacht  und  hat  sie  dem  Albrecht  Diirer 
gen  Nllrnberg  geschickt,  ihm  seine  Hand  zu  weisen.a  Schon  frtther 
wie  es  scheint  war  Rafael  mit  den  in  Italien  viel  verbreiteten  Kupfer- 
sticheu  Dlirer's  vertraut  geworden.  Eine  Anzahl  solcher  Bliitter,  viel- 
leicht  ebenfalls  Geschenke  des  deutschen  Meisters,  hatte  er  in  seiner 
Werkstatt  immer  um  sich.  Zugleich  aber  lornte  er  in  Rom  den  be- 
riihmten  Kupferstecher  Marcantonio  Raimondi  kennen,  der  schon  seit 
1505  etwa  sieh  an  den  Werken  Dlirer's  gebildet  batte.  Vasari  er- 
zahlt  nun,  Rafael  sei  durch  die  Stiche  Dilrer's  veranlasst  worden  eben- 
falls zu  zcigen,  was  er  in  dieser  Kunst  verni  òge,  und  er  setzt  hinzu: 
RDesshalb  liess  er  den  Marcantonio  aus  Bologna  vielfache  Uebungen 
in  dieser  Kunst  anstellen."  Neuerdings  entdeckte  man  in  der  Samm- 
lung  der  Akademie  zu  Dusseldorf  einen  Stich  der  in  Wolken  thronenden 
Madonna*),  und  spater  ein  zweitcs  Exemplar  im  Kupferstichkabinet  zu 
Madrid,  welches  eine  auch  von  Marcanton  gestochene  Composition 
Rafael's  (Bartsch  47)  wiedergiebt  und  wegen  der  unleugbar  grosseren 
Feinheit  der  Empfindung  und  Zartheit  der  Ausfiihrung  als  eigenhandige 
Arbcit  Rafael's  in  Anspruch  genommen  wurde.  Die  Sache  ist  nicht 
so  undenkbar,  wie  man  sie  wohl  dargestellt  hat,  denn  da  die  Composition 


*)  A,  Mailer,  ein  Kupfersticli  Rafael's  etc.    Dusseldorf  1860.    Mit  Facsimile. 


Digitized  by  Google 


Verbindung  mit  Marcantonio. 


335 


auffallend  an  die  Madonna  di  Fuligno  erinnert,  so  wiirden  diese  Ver- 
suche  Rafael'»  in  eine  Zeit  fallen,  in  welcher  er  nodi  nicht  so  sehr 
von  alien  Seiten  durch  Auftrage  bedrangt  war. 

Wie  dem  indess  auch  sein  mag,  die  kiinstlerische  Gròsse  Rafael's 
erhàlt  dadurch  keinen  weiteren  Zuwachs  ;  wohl  aber  wurde  seine  Ver- 
bindung  mit  Marcanton  von  grosser  Bedeutung  fUr  sein  ktlnstlerìsches 
Schaffen.  Dieser  hatte  sich  aus  muhsamen  Anfangen  zuerst  in  der 
Scinde  Francia'»,  dann  besonders  durch  Studien  nach  Mantegna  und 
Dtirer  zu  hoher  Bedeutung  emporgeschwungen.  Schon  1506  hatte  er 
eine  Anzabl  von  Blàttern  aus  Diirer's  Holzschnittwerk  rdas  Leben  der 
Maria"  in  Kupfer  nachgestochen  und  flinf  Jahre  spàler  die  kleine 
Passion  Diirer's  kopirt.  Wahrend  er  dabei  dem  deutschen  Meister  be- 
sonders in  den  landschaftlichen  GrUnden  viel  verdankte,  folgte  er  ihm 
dagegen  nicht  in  der  hoheren  Ausbildung  des  malerischen  Reizes,  son- 
dern  entwickelte  unter  dem  Einfluss  Michelangelo' s  und  mehr  noch 
Rafael's  den  Kupferstich  vorziiglich  im  Sinne  einfacher  klarer  plastischer 
Formbezeichnung.  Ein  Uebergangsstadium  bilden  1510  die  Kletterer 
Michelangelo's,  die  er  in  Kupfer  stach  und  mit  einem  landschaftlichen 
Hintergrunde  nach  Lucas  von  Leyden  ausstattete.  Bald  darauf  beginnt 
seine  Verbindung  mit  Rafael,  deren  Anfang  durch  die  Sticho  nach  dera 
Parnass  und  der  Poesie  aus  der  Stanza  della  Segnatura  bezeichnet 
wird.  Je  mehr  Rafael  durch  die  massenhaften  Auftrage  gedrìingt 
wurde?  sich  bei  der  AusfUhrung  der  Hilfe  von  Schlilern  zu  bedienen, 
desto  verlockender  wurde  ihm  die  Aussicht,  durch  einen  tilchtigen,  ihm 
nahe  stehenden  und  in  seine  Kunstweise  eingeweihten  Stecher  die 
grosse  Filile  von  Schòpfungen,  die  soiner  Phantasie  unabl&ssig  ent- 
stròmten ,  mit  dem  Grabstichel  fixiren  zu  lassen.  So  entstanden  jene 
herrlichen  Blatter  des  Kindermords  (Studien  in  der  Albertina,  Br.  137, 
138  und  im  Brit.  Museum,  Br.  80,  wahrend  ebendort  das  Blatt  Br.  91 
nur  Kopie),  des  Abendmahls,  des  Sundenfalls  (Entwurf  in  Oxford),  des 
Martyriums  der  h.  Felicita»,  denen  sich  aus  dem  mythologischen  Ge- 
biet  der  prachtige  Neptun  und  das  Urtheil  des  Paris  anschliessen  lassen. 
Dahin  gehòren  ferner  manche  andere  antike  Stoffe,  so  wie  die  ver- 
schiedenen  Kinderreigen.  Wie  sehr  Rafael  dabei  gelegentlich  auf  an- 
tike Denkmaler  zuriickgriff,  sie  in  seiner  Weise  frei  verwendete  und 
umbildete,  zeigt  das  Urtheil  des  Paris,  dessen  Vorbilder  sich  in  noch 
vorhandenen  antiken  Reliefs  (Villa  Medici  und  Pamfili)  nachweisen  lassen. 
Dass  Uberhait])t  Rafael  in  seinen  spiiteren  Schòpfungen  Studien  nach 
romischen  Denkmalern,  namentlich  nach  den  Reliefs  der  Trajanssàule 
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und  dea  Constantinbogens  verwendete,  liegt  klar  zu  Tage.  Aua  der 
Verbindung  dieso r  Elemente  mit  der  Eigenart  aeines  kilnatleriachen 
Geistes  bildete  aich  jener  ideale  hiatorische  Sul  .  der  dann  bald  ala 
Gemeingut  einer  groaaen  Schule  allerding8  conventioneller  Leere  verfiel. 

Ueberblicken  wir  die  Summe  dea  von  Rafael  in  wenigen  Jahren 
Geleiateten,  bo  erfaa8t  unB  Staunen  vor  der  Unerachopflichkeit  aeiner 
Phantaaie,  vor  der  aicheren  Gcstaltungakraft,  der  Filile  kSatlichen 
Lebens,  der  Reinheit  und  Anmuth  der  Empfindung,  mit  der  er  Allea 
adelt,  waa  er  beriihrt.  Und  diea  inmitten  einea  Uppigen  genussstich- 
tigen  Hofea,  der  auf  anderen  Gebieten,  in  der  KomSdie  und  8onstigen 
Schauatellungen,  sich  der  groaaten  Ziigellosigkeit  hingab.  Eins  aber 
iat  bei  alledem  zu  beklagen:  wahrend  Michelangelo  aeine  groaaen 
Schòpfungen  ganz  allein  auaftlhrte  und  jede  Hilfe  abwiea,  mu88te  Rafael 
achon  bald  bei  der  immer  mehr  ateigenden  Fluth  der  Auftr&ge,  etwa 
aeit  1513,  zur  Auafìihrung  fast  aller  seiner  urafangreicheren  Werke  die 
grosse  Anzahl  von  Schulern  in  Anapruch  nehmen,  die  sich  durch  die 
Liebenawiirdigkeit  aeinea  Naturella  zu  ihm  hingezogen  fuhlten.  So  kam 
es,  daaa  namentlich  die  apiiteren  Stanzen,  die  Loggien,  die  Halle  der 
Farnesina,  das  Badezimmer  Bibbiena's,  die  Kapelle  der  Magliana  so 
gut  wie  auaachliesalich  Schttlerhanden  anheimfielen.  Anderea,  wie  die 
Cappella  Chigi  und  die  Teppiche,  wurde  ftir  eine  Weiae  der  Heratellung 
entworfen,  bei  welcher  handwerkliche  Technik  den  Vorrang  batte.  Und 
aelbat  bei  der  Auafuhrung  der  Kartons  fiir  die  Teppiche  musate  er  sich 
der  Mitwirkung  aeiner  Schiller  bedienen.  Dadurch  entatand  eine  Kluft 
zwischen  Entwurf  und  Ausfììhrung,  die  allerdinga  wieder  in  die  Ge- 
wohnheiten  der  noch  atark  handwerklichen  Kunat  der  frtiheren  Kunat 
zuriicklenkte.  Dieae  Kluft  musste  aber  um  so  empfindlicher  werden, 
je  hoher  die  Kunatvollendung,  je  feiner  der  Geist  dea  erfindenden 
Meistera  war,  je  merklicher  aelbst  die  tiichtigsten  unter  aeinen  Schulern 
hinter  ihm  zurilckblieben.  So  hoch  daher  immer  unsere  Bewunderung 
der  herrlichen  Compositionen  sein  wird,  so  erfàhrt  dieaelbe  durch  die 
Art  der  Ausfuhrung  nicht  unwesentliche  Triibung,  denn  das  Weacn 
einoa  Kunstwerks  besteht  niemals  allein  in  der  Idee,  sondern  verlangt 
zur  vollen  Geltung  die  beseelte  Hand  des  erfiudenden  Meisters. 

Um  so  werthvoller  fiir  uns,  dass  wir  aus  deraelben  Zeit  Rafael'a 
cine  Reihe  von  Bildnissen  besitzen,  in  welchen  wir  den  Meister  auch 
in  der  geistvollen  Ansfulirung  auf  der  vollen  Hohe  kennen  lernen.  Die 
bedeutendsten  dcrselbon  erhaltcn  dadurch  ein  noch  hòheres  Interesse, 
dass  sie  una  in  den  Kreis  der  horvorragenden  Manner  einfiihren,  mit 
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welchen  Rafael  am  romiachen  Hofe  verkehrte.  Die  geistvollen  Schil- 
derungen,  die  una  hier  der  Pinael  einea  der  gròaaten  Maler  giobt,  liefern 
die  beate  Illustration  zu  dem,  waa  die  Geschiehtsschreiber  una  berichten, 
derni  in  wahrhaft  groaaem  hiatoriachem  Geiat,  geUbt  und  geatarkt  an 
den  monumentalen  Schopfungen,  die  damala  unter  aeiner  Hand  ent- 
atanden,  achildert  Rafael  dieae  Manner.  Den  Reigen  eroffhet  daa  herr- 
liche  Bruatbild  dea  Grafen  Baldaasare  Castiglione  im  Louvre.  Ea  iat 
jener  wahrhaft  vornehme  Mann,  der  una  in  aeinem  „Cortegianoa  daa 
Ideal  einea  fein  gebildeten  Hofmannea  gezeichnet  hat.  Vom  Herzoge 
von  Urbino  zur  Begrliaaung  an  Leo  X.  geaandt,  wurde  er  von  dieaem 
aufa  Ehrenvollate  aufgenommen  und  bildete  durch  seinen  Geiat  und 
aeine  LiebenawUrdigkeit  einen  Mittelpunkt  fur  den  KreÌ8  von  Gelehrten 
und  KUnatlern,  die  den  Glanz  dea  pàpatlichen  Hofea  auamachten.  Spater 
ala  pàpatlicher  Gesandter  an  den  Hof  Karla  V.  geachickt,  8tarb  er 
1529  in  Spanien.  Rafael  hat  ihn  faat  von  vorn  aufgenommen,  ein 
wenig  zur  Linken  gewendet.  Ea  iat  ein  bedeutender  Kopf,  dom  der 
dunkle  Vollbart  und  die  buachigen  Augenbrauen  ein  energiachea  Ge- 
pràge  verleihen,  daa  indeaa  durch  die  freundlichen  blauen  Augen  und 
den  fein  geachnittenen  Mund  gemildert  wird.  Ein  weit  ttberhangendes 
achwarzea  Barett  bedockt  den  Kopf;  daa  achwarze  Gewand  làaat  nach 
der  Sitte  der  Zeit  auf  der  Bruat  bia  zum  Halae  hinauf  ein  weiaaea 
faltigea  Hemd  aehen.  Die  achòn  modellini  n  Hande  aind  wie  bei  be- 
haglichem  Geaprach  Ubereinander  gelegt.  Der  Auadruck  milden  Wohl- 
wollena  iat  in  geiatvoll  sprechender  Weiae  zur  Eracheinung  gebracht, 
die  Carnation  zeigt  einen  fein  geatimmten  kiihlen,  etwaa  in'.-*  Ròthliche 
spielenden  Ton,  dem  daa  warme  lichte  Graubraun  dea  Hintergrunde8  zum 
wirkaamen  Gegenaatz  dient.  Voli  Leben  und  Auadruck  aind  namentlich 
Mund  und  Augen,  leicht  und  geiatreich  gemalt  iat  der  atattliche  Bart,  frei 
und  edel  die  Haltung  dea  Ganzen,  daB  trefflich  in  den  Raum  geatellt  iat. 

Ihm  achlieaat  aich  daa  Bruatbild  dea  Kardinals  Bibbiena  an,  deaaen 
Originai  die  Galerie  zu  Madrid  beaitzt,  wàhrend  die  Galerie  Pitti  nur 
cine  Kopie  deaaelben  bewahrt.  Bernardo  Dovizi  da  Bibbiena,  welchen 
Leo  X.  zum  Kardinal  ernannt  hatte,  gehòrte  zu  jenen  Pràlaten,  in 
welchen  der  Humaniamus  vorzlìglich  die  Form  heiteren  Lebenagenusaea 
angenommen  hatte.  Ala  Verfaaaer  der  ubermiithig  zuchtloaen  Komòdie 
Calandra  lernten  wir  ihn  achon  kennen,  ebenao  verrieth  dio  Wahl  der 
Gegenatande  in  aeinem  Badezimmer  eine  atarke  Vorliebe  ftir  erotiache 
Stoffe.  Rafael  hatte  an  dem  feinen  weltgewandten  Priilaten  einen  warmen 

Gonner,  der  ihm  aogar,  wie  wir  vernahmen,  eine  Verwandte  zur  Frau 
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geben  wollte.   Der  Kttnatler  zeichnet  treffend  daa  kluge  etwaa  verlebte 
Geaicht  mit  dem  lauernden  Seitenblick  und  dem  verstohlenen  Làcheln, 
daa  leiae  im  linken  Mundwinkel  zuckt.  Es  ist  ein  verachlagener  Prieater- 
diplomat,  dabei  doch  mit  der  vornehmen  Reaerve  dea  rdmiachen  Curialen. 
Eine  der  mageren  ariatokratiachen  Hànde  legt  er  auf  die  Armlehne 
aeinea  Sesaela,  die  andere  halt  einen  Brief.   Daa  warme  Kolorit  erreicht 
beaondera  im  Kopf  jene  Weichheit,  welche  an  die  Venezianer  erinnert 
und  den  Beweia  liefert,  daaa  Rafael  mit  Aufmerkaamkeit  Sebaatian  del 
Piombo' a  Bildnisse  atudirt  bat.   Daa  rothe  Barett,  die  weiaaen  Aermel, 
der  rothe  Kragen  aind  trefflich  gemalt,  oline  zu  starke  Betonung  dea 
Stofflichen.  Daa  Bild  ist  gleich  dem  vorigen  um  1516  entatanden.  Ob 
er  um  dieaelbe  Zeit  auch  den  Retro  Bembo  malte,  von  dem  er  schon 
friiher  am  Hofe  zu  Urbino  ein  Bildnia8  in  achwarzer  Kreide  gezeichnet 
batte ,  ist  fraglich.   Allerdinga  berichtet  Bembo  am  19.  Aprii  1516  an 
den  Kardinal  Bibbiena  iiber  die  Portr&ta,  welche  Rafael  von  Tebaldeo, 
Castiglione  und  dem  Herzog  Giuliano  de'  Medici  gemalt  habe,  und 
von  denen  er  dem  deB  erateren  den  Preia  ertheilt.    „Ich  beneide  Te- 
baldeo sehr,  aetzt  er  hinzu,  und  denke  mich  eines  Tagea  auch  malen 
zu  laasen."   Iat  das  hochberilhmte  PortrSt  dea  Dichtera  Tebaldeo  ver- 
schollen,  ao  beaitzen  wir  dagegen  daa  meisterliche  Bildniaa  einea  andern 
bedeutenden  Mannea  aua  dieaem  Kreiae,  in  dem  Portrftt  Inghirami's  in 
der  Galerie  Pitti.    Tommaao  Inghirami  aua  Volterra,  einer  der  aus- 
gezeichneten  Gelehrten  jener  Zeit,  war  achon  unter  Alexander  VI.  an 
den  rdmiachen  Hof  gekommen,  der  ihn  an  Kaiser  Maxi  miliari  sandte, 
wo  er  nach  der  Sitte  der  Zeit  feierlich  zum  Dichter  gekrònt  wurde. 
Ala  er  einst  in  einer  Auffuhrung  von  Seneca'a  Hippolytus  die  Phaedra 
apiolte,  und  eine  Stockung  durch  einen  Fehler  der  Maachinerie  eintrat, 
wuaate  er  die  Zuschauer  durch  improvisirte  lateiniache  Verse  ao  zu 
entztlcken,  dass  er  seitdem  in  Freundeakreisen  den  Zunamen  Phaedra 
erhieit.    Unter  Julius  II.  zum  Bischof  von  Ragusa  ernannt,  bekleidete 
er  am  p&pstlichen  Hofe  die  Stelle  einea  Geheimachreibera  und  Biblio- 
thekars.    Ala  solchen  hat  Rafael  ihn,  wohl  im  Anfang  der  Regierung 
Leo'a  X.,  portrfitirt.    Ea  ist  ein  dicker  unschòner  Herr,  dessen  feistes 
Gesicht  ausserdem  durch  das  Schielen  des  rechten  Auges  an  Schònheit 
keincswegs  gewinnt.    Ohne  dies  zu  verheimlichen,  hat  Rafael  in  geist- 
voller  Weise  dem  Beschauer  Uber  diesen  Fehler  gleichsam  hinweggehol- 
fen,  indem  er  den  Gelehrten  am  Schreibtisch  aitzend  und  emporblickend 
darstellt,  ala  ob  er  in  stiller  Sammlung  einen  Gedanken  zu  formen 
suche.     Von  den   rundlich  fetten  Hànden  hiilt  die  eine  die  Feder, 
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w&hrend  die  andere  auf  einem  vor  ihm  liegenden  Blatt  Papier  ruht. 
Da»  Tintenfaaa  ateht  vor  ihm  auf  dem  mit  einem  Teppich  bedeckten 
Tiache  und  oin  aufgeachlagenea  Buch  liegt  auf.  einem  Pulte  neben 
ihm.  UnwillkUrlich  denkt  man  bei  dieaem  geiatvollen  Bilde  an  Holbein's 


Vig.  82-    Leo  X.,  TOH  Kafsol.   Oalerle  PIMI- 


Portrat  dea  Eraamua.  Daa  Roth  dea  Baretts  und  des  Gewandca  auf 
grilnlich  dunklem  Grande,  das  klare  Tagealicht,  die  achlichte  und  da- 
bei  noble  Behandlung  machen  aua  dem  wenig  ansprechcnden  Gegen- 
atande  ein  meisterliches  Kunstwerk. 

Im  Gegenaatze  zu  dem  einfachen  Gelehrten  ftthrt  una  dann  Rafael 
in  einem  andern  Bilde  der  Galerie  Pitti  Leo  X.  aelbat,  mit  zweien 


340  ni-  Buch-    VII.  Kapitel.    Rafael  unter  Leo  X. 

seiner  Kardinàle  vor.  (Fig.  82.)  Die  weichlichen  unschònen  Formen 
dea  gedunsenen  Gesichtes  boten  der  Auffassung  gewiss  grosse  Schwierig- 
keiten,  und  doch  hat  Rafael  durch  die  geiatreiche  Behandlung  eincn 
vornehmen  Zug  hineingebracht,  der  besonders  durch  die  aristokratischen 
Gesichter  der  beiden  neben  dem  Papst  stehenden  Pralaten  sich  zu 
historischer  Bedeutsamkeit  steigert.  Hinter  seinem  Sessel  steht  der 
Kardinal  de'  Rossi,  ein  besonders  bevorzugter  Schwestersohn  des  Papstes, 
mit  den  Hànden  die  Lehne  des  Sessels  haltend;  links  dagegen  der 
Kardinal  Giulio  de'  Medici,  nachmals  Clemens  VII.  Nach  den  Be- 
richten  der  Zeitgenossen  Uber  die  Gestalt  Leo's,  hat  Rafael  sein  M6g- 
lichstes  gethan,  die  schwerfallig  unschòne  Erscheinung  zu  mildern; 
dennoch  ist  das  fette  stark  geròthete  Gesicht  mit  den  grossen  blòden, 
kurzsichtigen  Augen  kein  erfreulicher  Anblick.  Ungemein  lebensvoll 
bewegt  sind  die  Hànde,  meisterlich  die  pompòs  bauschenden  Stoffe, 
namentlich  das  weisse  Damastgewand  gemalt,  und  doch  so  diskret,  dass 
es  sich  nicht  besonders  vordrangt.  Auch  das  Beiwerk,  die  Glocke  auf 
dem  Tische,  das  Gebetbuch  mit  Miniaturen  und  das  Vergròsserungsglas, 
welches  der  Papst  in  der  Hand  halt,  ist  vortrefflich  gemalt,  und  das 
Ganze  durch  leuchtende  Tiefc  und  strenge  Gluth  der  Farbe,  sowie 
Feinheit  des  Helldunkels  von  einer  an  die  Venezianer  erinnernden 
Pracht.  Das  Bild  darf  aus  iiusseren  und  inneren  Grllnden  um  1518 
angesetzt  werden.  Von  der  durch  Andrea  del  Sarto  angefertigten 
Kopie  war  oben  S.  202  die  Rede. 

Auch  den  schon  1516  verstorbenen  jlingsten  Bruder  des  Papstes, 
Giuliano  de'  Medici,  hat  Rafael  wie  wir  wis9en  gemalt,  aber  das  in  den 
Uffizien  befindliche  Portràt  kann  nur  als  Kopie  gelten.  Dagegen  ist 
vor  einiger  Zeit  ein  Bildniss  in  die  Sammlung  der  Grossfllrstin  Marie 
von  Russland  iibergegangen,  in  welchem  man  das  Originai  dieses  Bildes 
erkennen  will.  Derselben  frttheren  Zeit  gehòrt  endlich  das  Doppel- 
portrat  der  beiden  venezianischen  Gelehrten  Navagero  und  Beazzano, 
welches  Rafael  ftir  Pietro  Bombo  malte.  Letzterer  berichtet  einmal  in 
einem  Briefe  vom  3.  Aprii  1516  an  Bibbiena,  dass  er  am  folgenden 
Tage  mit  den  beiden  Venczianern,  dem  Grafen  Castiglione  und  mit 
Rafael  eine  Fahrt  nach  Tivoli  vorhabe.  In  diesen  Zeitraum  fàllt  offen- 
bar  das  Gemalde,  von  welchem  die  Galene  Doria  inRom,  wenn  nicht 
das  Originai,  so  doch  eine  gute  alte  Kopie  besitzt.  Jedenfalls  sind  die 
beiden  charaktervollen  Gestalten  von  grossartiger  Kraft  und  acht  histo- 
rischem  Leben  und,  wie  die  meisten  dieser  Werke  Rafael's,  von  einer 
an  die  Venezianer  erinnernden  einfachen  Macht  koloristischer  Behandlung. 
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Um  hier  gleich  die  ttbrigen  Portràta  dea  Meiaters  aiizuschlieasen,  sei 
zuniich.st  von  der  berUhmten  Johanna  von  Aragonien  die  Rede.  Dieae 
wegen  ihrer  Schònheit  gefeierte  Dame,  eine  Tochter  Ferdinanda  von 
Aragonien,  vermahlt  an  Ascanio  Colonna,  wurde  wie  ea  acheint  fur 
Franz  I.  gemalt  und  in  der  That  befindet  aich  daa  Originai  noch  beute 
im  Louvre.  Sie  iat  ala  Knieatiick  dargeatellt,  mit  einem  K Ioide  von 
rothem  Sammt  angethan,  deaaen  weite  Aermel  ein  gelbaeidenea  Futter 
zeigen  und  Uber  welchea  ein  Pelz  geworfen  iat.  Den  feinen  Kopf  be- 
deckt  ein  rothaammtner  mit  Perlen  und  Edelateinen  geachmiickter  Hut, 
den  Hintergrund  bildet  ein  reichea  Gemach.  Die  Haltung  der  Furatin 
iat  vornehm,  der  achone  Kopf  fein  gezeichnet  und  kostlich  modellirt, 
daa  blonde  Haar  von  groaaer  Zartheit  der  Auaflihrung,  ao  daaa  dieae 
Theile  Rafael'8  eigne  Hand  verrathen.  Damit  atimmt  auch  Vaaari'a 
Nachricht,  der  allea  Uebrige  dem  Giulio  Romano  zuachreibt.  Bei  aller 
Schònheit  nàmlich  athmet  daa  Bild  eine  gewiaae  Kalte,  und  ao  pracht- 
voll  daa  Ganze  wirkt ,  80  vermiaaen  wir  doch  daa  Seelenvolle,  das  aonat 
Rafael'a  Schopfungen  niemala  fehlt.  Am  wenigaten  kann  man  die  groaaen 
s  tei  t'eri,  wenngleich  aorgfaltig  modellirten  Hànde  ihm  zutrauen.  Von 
den  zahlreichen  alten  Kopieen  nennen  wir  die  im  Muaeum  zu  Berlin 
und  in  der  Galene  Doria  zu  Rom. 

Dagegen  iat  daa  aeelenvollate  Frauenportrat,  welchea  wir  von 
Rafael  beaitzen,  die  aogenannte  „Donna  velata8  der  Galerie  Pitti.  Ea 
iat  daa  Bruatbild  einer  Dame,  welche  Rafael  bei  der  Magdalena  auf 
dem  Cacilienbilde  und  bei  der  aixtiniachen  Madonna  vorgeachwebt  hat. 
Daa  aeitwarta  gewandte  Geaicht  mit  den  machtigen  dunklen  Augen, 
der  achòn  geformte  Kopf,  von  welchem  ein  weiaaer  Schleier  niederwallt, 
der  auch  den  rechten  Arm  einhilllt  und  nur  den  linken,  mit  einem 
weiten,  geachlitzten  Aermel  bekleideten  frei  Ifiaat,  die  edle  Ruhe  der 
Haltung  und  die  mlichtigen  Formen,  welche  daa  gelbe  Mieder  faat  zu 
aprengen  drohen,  geben  den  Eindruck  einer  jener  àcht  romiachen  Schon- 
heiten  groaaen  plaatiachen  Stile».  Gemalt  ist  daa  Bild  mit  wunderbar 
leichtem  faat  durchaichtigem  Farbenauftrag,  daa  Fleiach  von  goldigem 
Ton  mit  duftigen  perlgrauen  Schatten.  Endlich  gehbrt  noch  hieher 
daa  koatliche  Jlinglingaportrat  im  Louvre,  an  poetiachem  Reiz  der 
Auffaa8ung  unvergleichlich.  (Fig.  83.)  Rafael,  der  die  bedeutendaten 
Manner  ao  groaaartig  wiederzugeben  wuaate,  hat  hier  einmal  mit  inniger 
Empfindung  der  reinaten  JugcndBchònheit  gehuldigt.  Auf  die  rechte 
Hand  geatUtzt,  in  bezaubernder  Selbstvergeaaenheit,  blickt  der  Jtingling 
mit  den  groaaen  Augen  traumeriach  den  Beachauer  an.   Der  feine  Kopf 
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mit  dem  blonden  Haar,  von  einem  schwarzen  Barett  bedeckt,  duftig 
weich  in  goldigem  Ton  gemalt,  mit  einem  feinen  Grau  in  den  Schatten, 
der  schwarzgriine  Mantel,  das  hellere  Grlln  des  Hintergrundes  und  die 
braune  Steinfarbe  der  Balustrade,  auf  welche  er  sich  sttltzt,  das  Allea 
ist  von  kòstlicher  koloristischer  Harmonie.  Von  ganz  fihnlicher  Beband- 
lung  endlich  ist  der  beriihmte  Violinspieler  der  Galerie  Sciarra  in 
Rom,  der  die  Jahrzahl  1518  tragt.  Auch  hier  finden  wir  den  grlinen 
Mantel  mit  prachtigem  Pelzbesatz,  der  meisterlich  leicht  und  frei  be- 
handelt  ist,  und  den  graugriinen  Hintergrund.  Der  Kopf  mit  den  dunklen 


Klff.  Ri.   Jùngllun8|iurtràt  vou  Itafacl.  Louvre. 


poetischen  Augen  ist  Uberaus  fein  und  doch  kraftig  in  warmem  Ton  ge- 
malt.  Der  Lorbeerzweig,  welchen  die  Iland  zugleich  mit  dem  Violinbogen 
halt,  deutet  auf  einen  rubmgekrònton  Virtuosen;  die  gesammte  kolori- 
8tiscbe  Stimraung  erinnert  auffallend  an  Bilder  des  Sebastian  del  Piombo. 

Neben  alien  diesen  Werken  ist  min  noch  eine  Reihe  grosser 
Altartafeln  zu  nennen,  die  ebenfalls  den  letzten  Jahren  Rafael' s  an- 
gehtìren.  An  die  Spitze  stellen  wir  die  sixtinische  Madonna,  das  kost- 
barste  Juwel  der  Galerie  zu  Dresden.  Ursprunglicb  fUr  die  Kirche 
S.  Sisto  zu  Piacenza  gemalt,  kam  das  Bild  1753  um  die  Summe  von 
20,000  Dukaten  in  den  Besitz  Konig  August  ITI. ,  wShrend  an  seine 


Die  Satinisene  Madonna. 
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alte  Stelle  eine  Kopie  von  Nogari  trat.  Unter  alien  Schopfungen  Ra- 
fael'a  ist  dica  Wunderwerk  wohl  diejenige,  welche  sich  der  hòchaten 
Popularitàt  erfreut.  Durch  zalilloae  Nachbildungen,  unter  welchen  die 
Stiche  von  Milller,  Steinla-Bilchel,  Keller  den  eraten  Rang  behaupten, 
lebt  aie  im  Bewusstsein  von  Tauaenden.  Sie  spricht  eben  ao  innig  daa 
achlichte  religióse  Gefìlhl  an,  wie  aie  die  hòchaten  Anforderungen  des 
Kunatveratandea  erfiìllt.  Wie  eine  Viaion  tritt  die  herrliche  Geatalt, 
auf  Wolken  achwebend,  von  einer  Schaar  aua  dem  Aether  auftauchender 
Engelkopfchen  umringt,  vor  una  hin.  Machtig  umwallt  die  groaaen 
Fonnen  der  blaue  Mantel,  und  ein  hellbrauner  Schleier  breitet  aich 
vom  Kopf  Uber  die  linke  Schulter  aua  wie  von  himmlischem  Lufthauch 
erftillt,  um  der  Geatalt  noch  mehr  Groaaartigkeit  zu  geben.  Der  achdne 
Kopf  mit  den  rathaelvoll  dunklen  Augen,  der  mit  der  Magdalena  dea 
Ciicilienbildes  an  die  Donna  velata  erinnert,  blickt  wie  fragend  hinaua  ; 
auf  den  Armen  aber  tragt  aie  leicht  achwebend  in  wonnigfreier  Lage 
den  Christusknaben,  aber  mehr  wie  ein  anvertrautes  Gut,  dem  aie  s  lbat 
fast  acheue  Verehrung  weiht.  Zu  ihren  FttaBen  knieen  in  Anbetung 
links  die  h.  Barbara,  die  den  bezaubernd  lieblichen  Kopf  wie  geblendet 
niederaenkt,  wahrend  ihr  gegeniiber  die  ehrwUrdige  Gestalt  dea  h.  Sixtus 
in  prachtvoller  piipatlicher  Dalmatika  vertrauenavoil  und  wie  fragend 
emporblickt.  Ea  ist  aber  bezeichnend  fìlr  die  unnahbare  Feierlichkeit 
der  Eracheinung,  daaa  weder  die  Madonna,  noch  ihr  wunderbarer  Knabe 
sich  zu  den  Verehrenden  wendet  ;  ao  ist  die  Kunat  auf  ihrer  letzten 
Hóho  wieder  am  Ausgangspunkt  angelangt  und  achafft  mit  der  Filile 
ihrer  Mittel  aua  dem  Geiste  einea  der  grosaten  Meister  ein  Andachta- 
bild,  daa  dem  alten  kirchlichen  Begriff  eine  neue  Geatalt  verleiht.  In 
dieaem  Sinne  wurde  von  Phidiaa  geaagt,  dasa  er  in  seinem  olympisehen 
Zeus  den  Gott  selbat  verkòrpert  und  der  Religion  ein  neues  Moment 
hinzugefugt  habe.  Endlich  fUhren  die  beidcn  kòstlichen  Engelknaben 
auf  der  BrUstung  uns  in  daa  naive  Kinderleben  zurttek.  Das  Werk  ist 
auch  koloristisch  eine  der  vollendetsten  Schopfungen  Rafael'».  Aus  dem 
blauen  Gewande  der  Madonna,  dem  Goldbrokatmantel  dea  Papstea  und 
dem  griinen  Kleide  der  h.  Barbara  bildet  aich  der  Hauptaccord,  in 
welchen  alle  ubrigen  Tòne  mit  den  feinatcn  Uebergangen  hinein- 
gestimmt  sind.  Der  grline  Vorhang,  der  auf  beiden  Seiten  zurUck- 
geschlagen  ist,  lasat  den  goldigen  Aether,  der  die  Geatalten  umflieast, 
noch  duftiger  erscheinen  und  die  ganze  maleriache  AuafUhrung,  hier 
allein  von  Rafael'»  Hand,  ist  von  einer  Leichtigkeit  und  durchaichtigen 
Klarheit  der  PinselfUhrung,  dass  das  Werk  wie  eine  Vision  erscheint. 
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Dazu  tràgt  besonders  der  lichte  Farbenton  und  die  Abwesenheit  aller 
schweren  Schatten  bei.  Bezeichnend  ist,  dass  ftir  dieses  Bild  keinerlei 
Skizzen  vorliegen,  dass  vielmehr  einzelne  Correkturen  zu  erkennen 
aind,  die  noch  mehr  den  Eindruck  einer  genialen  Improvisation  ver- 
stàrken.  Endlich  kommt  dazu,  dass  das  Bild  auf  Leinwand  gemalt  ist, 
was  sogar  zu  der  seltsamen  Sage  gefuhrt  hat,  es  habe  ursprtinglich 
als  Prozessionsfahne  gedient.  Der  Umstand,  dass  die  Bildnisse  Castig- 
lione' s,  der  Donna  velata  und  Giuliano's  de'  Medici  ebenfalls  auf  Lein- 
wand und  zwar  in  derselben  Technik  gemalt  sind,  rechtfertigt  die  An- 
nahme,  dass  die  sixtinische  Madonna  spStestens  um  1516  entstanden  ist. 

Um  dieselbe  Zeit  malte  Rafael  fur  Branconio  d'Aquila  cine  grosse 
Tafel  mit  der  Darstellung  der  Heimsuchung,  welche  sich  jetzt  im 
Museum  zu  Madrid  befindet.  Hochberuhmt  wegen  der  Schonheit  der 
Gestalten  und  der  ausdrucksvollen  Lebendigkeit  der  Composition,  gilt 
auch  dieses  Bild  zum  gròsseren  Thcil  als  eigenhandige  Arbeit  des 
Meisters.  Dagegen  gehort  die  Mehrzahl  der  etwa  seit  1518  entstandenen 
Altarbilder  zu  denen,  welche  Rafael  zwar  durch  sorgfìlltige  Studicn  vor- 
bereitete,  aber  gròsstentheils  durch  SchUlerhande  ausfUhren  liess.  Dahin 
zahlt  der  fur  den  Kardinal  Colonna  gemalte  Johannes  der  Taufer,  jetzt 
in  den  Uffizien.  Der  KUnstler  hat  den  Vorlàufer  Christi  als  Jttng- 
ling  in  einer  felsigen  Einode  auf  einem  bemoosten  Stein  sitzend  dar- 
gestellt.  Die  jugendlich  kriiftige  Gestalt  ist  fast  nackt,  nur  zum  Theil 
von  einem  Pantherfell  bedeckt.  In  der  Linken  hàlt  er  ein  Schriftband, 
mit  der  Rechten  zeigt  er  nach  dora  am  Felsen  befestigten  Rohrkreuz 
und  zugleich  nach  oben,  wo  ein  himmlischer  Lichtstrahl  das  Dunkel 
durchbricht.  Das  Bild,  ebenfalls  auf  Leinwand  gemalt,  ist  im  Wesent- 
lichen  eine  Schillerarbeit,  wie  man  aus  dem  wenig  belebten  Kopf  und 
der  fast  zu  herben  Kraft  der  Modellirung  erkennt.  Die  treffliche 
Rothelstudie  dazu  sieht  man  in  der  Sammlung  der  Uffizien.  Ein  vor- 
ztigliches  Esemplar  des  Bildes  besitzt  die  Galene  zu  Darmstadt; 
eine  andere  alte  Kopie  das  Museum  zu  Berlin.  Ausserdem  bezeugen 
zahlreiche  alte  Kopieen  die  grosse  Beliebtheit  des  Werkes. 

Mehrere  bedeutende  Bilder  gingen  um  1518  aus  der  Werkstatt 
Rafael's  flir  Franz  I.  hervor.  So  ausscr  der  Johanna  von  Aragonien 
zunachst  der  h.  Michael,  der  den  Drachen  niederwirft  und  von  gfltt- 
lichem  Zorn  erfiillt,  den  Erbfeind  der  Menschheit  mit  hochgehobenem 
Speer  zu  durchbohren  im  Begriff  ist.  (Fig.  84.)  In  einer  zerklttfteten 
Felseneinode  ereilt  der  gottliche  Streiter  don  zu  Boden  geworfenen  Uu- 
hold;  von  grandioser  uberwiiltigender  Macht  ist  die  unwiderstehliche 
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Plòtzlichkeit  des  An griffa ,  der  an  das  gòttliche  Strafgericht  auf  dem 
Heliodor  erinnert.  Obwohl  das  Bild  mit  Rafael's  Namen  bezeichnet 
ist,  verr&th  es  doch  ebenfalla  eine  starke  Mitwirkung,  wahrscheinlich 
des  Giulio  Romano,  wie  man  besonders  an  dem  gar  zu  grellen  rothen 
Kolorit  erkennt.  Immerhin  iat  es  ein  hochbedeutendes  Werk,  aber  die 


Fin.  M.   ».  Michael,  von  Rafix  l.  r..nivre. 


Art  der  Austuhrung  gab  doch  den  Miaagunatigen  eine  Ilandhabe  fìlr 
ihren  Tadel.  Aus  demselben  Jahre  datirt  sodann  die  ebenao  bezeich- 
nete  grosse  h.  Familie  itn  Louvre,  welche  ala  „  Madonna  Franz  L* 
allgemein  bekanut  i»t.  Rafael  malt  hier  noch  einraal  eine  Scene  dea 
reinaten  Familienglueks.  Daa  Cliristuskind  iat  eben  aufgewacht  und 
schwingt  aich  aua  aeiner  reich  geschmlickten,  am  Boden  atehenden 
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Wiege  mit  stiirmischer  Z&rtlichkeit  zar  Mutter  empor,  die  nieder- 
knieend  mit  holder  Innigkeit  den  Kleinen  zu  sich  heraufzieht.  Ihr 
gegeniiber  sitzt  die  h.  Elisabeth  und  halt  den  kleinen  Johannes,  desaen 
Hànde  aie  wie  zum  Gebet  zusammenlegt.    Ueber  sie  beugt  sich  ein 
herbeieilender  Engel,  der  Blumen  auf  die  Gruppe  herabstreut  und  im 
Motiv  au  die  Horen  beim  Gòttermahl  der  Farnesina  erinnert.  Die 
Lttcke  der  Composition,  die  sich  unter  seinen  Armen  bildet,  flillte  Ra- 
fael mit  einem  andern  Engel,  der  nach  seinem  Gefahrten  blickt,  indem 
er  die  Arme  innig  ttber  der  Brust  kreuzt.  Bezeichnend  ist,  dass  auch 
hier  der  h.  Joseph  etwas  abseits,  den  Kopf  auf  die  rechte  Hand  ge- 
stii tzt,  der  Scene  zuschaut.    Man  kann  nicht  sagen,  dass  er  fììr  die 
sonst  so  schon  geschlossene  Composition  nothwendig  wàre.   Das  herr- 
liche  Bild,  obwohl  es  in  dem  zu  energischen  Kolorit  die  Hand  G.  Rc- 
mano's  erkennen  làsst,  gehdrt  als  Composition  zu  den  trefflichsten 
Schtfpfungen  Rafael's.  Es  zeigt  die  breiten  grossen  Formen,  die  glàn- 
zende  Lebensflille  seiner  spateren  Zeit,  und  selbst  in  dem  Bestreben, 
den  idyllischen  Ton  zu  dramatischer  Bewegtheit,  zu  festlich  rauschender 
Freude  zu  steigern,  erkennt  man  den  schwungvoll  gehobenen  Schritt, 
der  in  seinen  monumentalen  Schopfungen  widerhallt.    Ueber  die  Ent- 
stehungsgeschichte  dieser  beiden  Bilder  sind  wir  gentlgend  unterrichtet. 
Leo  X.,  der  aus  politischen  (rriiuden  Franz  I.  fttr  sich  zu  gewinnen 
wiinschte,  bestimmte  den  h.  Michael  fur  den  Kònig,  die  Madonna  fUr 
die  Ktfnigin  als  Geschenke.  Im  FrUhling  1517  erhielt  Rafael  den  Auf- 
trag,  binnen  Jahresfrist  war  derselbe  erfullt,  so  dass  die  Bilder  im 
Juni  1518  in  prachtvollen  Rahmen  die  Reise  antreten  konnten.  Ueber 
dieso  Bilder  schrieb  der  schede  Neid  des  Sebastian  del  Piombo  aui 
2.  Juli  1518  an  Michelangelo:  „Wie  schade,  dass  Ihr  nicht  hier  ge- 
wesen  seid,  um  die  beiden  Bilder  des  Hauptes  der  Synagoge  (so  ent- 
blòdete  er  sich  nicht,  Rafael  zu  nennen  !)  zu  sehen,  die  nach  Frankreich 
gegangen  sind.  Ihr  kònnt  Euch  nichts  vorstellen,  was  Eurer  Anschauung 
widerstrebender  ware.  Ich  sage  nur,  die  Figuren  sehen  aus,  als  hatten 
sie  in  Ranch  gehangen,  oder  als  waren  sie  von  Eisen,  ganz  hell- 
glànzend  und  ganz  schwarz.    Wie  sie  gezeichnet  sind,  wird  Euch 
Leonardo  sagen. a    Er  bezieht  sich  hier  auf  eine  ihm  ebenbilrtige 
Natur,  den  Bildhauer  Lionardo  Sellajo,  der  am  1.  Januar  1519  an 
Michelangelo  schrieb  :  „Man  hat  kurzlich  das  Gewòlbe  bei  Agostino 
Chigi  (d.  h.  in  der  Farnesina)  aufgedeckt  :  ein  Werk,  das  eines  groBsen 
Meisters  unwurdig  ist  ;  noch  schlechter  als  die  letzte  Stanze  im  Vatikan.* 
Wie  sorgfaltig  Ubrigens  Rafael  das  Werk  vorbereitet  hatte,  sehen  wir 
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aus  den  herrlichen  Rsthelstudien  zur  Madonna  (Louvre,  Br.  258),  zum 
Christuskind  (Uffizien  Br.  487)  und  zum  Gewande  der  Madonna  (ebend. 
Br.  486). 

Eine  nicht  minder  reiche,  aber  ruhiger  gehaltene  Composition  der 
h.  Familie  aandte  Rafael  um  dieselbe  Zeit  nach  Verona  an  die  Grafen 
von  Canossa.    Vasari,  der  dies  berichtet,  spricht  zwar  von  einer  Ge- 
burt  des  Heilandes  mit  einer  vielgepriesenen  Morgenrothe,  aber  mit 
hoher  Wahrscheinlichkeit  darf  man  annehmen,  dass  er  jene  h.  Familie 
meint,  welche  1628  aus  Mantua  in  die  Sammlung  Karls  L  von  Eng- 
land  und  1649  bei  der  Versteigerung  der  kòniglichen  Sammlungen 
nach  Madrid  gelangte,  wo  sie  jetzt  im  Museum  aufgestellt  ist.  Als 
Philipp  IV.  sie  erblickte,  nannte  er  sie  entzllckt  die  Perle  seiner 
Kunstschàtze,  und  diesen  Namen  hat  das  Bild  bis  auf  den  heutigen 
Tag  behalten.    Rafael  knilpfte  hier  an  das  von  Àlters  her  beliebte 
Thema  der  „  Madonna  selbdritt*  an,  indem  er  die  Madonna  mit  der 
ehrwlirdigen  Gestalt  der  h.  Anna  (eine  prachtige  Rothstiftstudie  zum 
Kopf  derselben  in  Oxford,  Br.  54)  in  herzlichem  Verein  im  Vorder- 
grund  einer  reichen  Landschaft  zusammensitzend  darstellt.  Anna  kniet 
neben  der  Madonna,  welche  liebevoll  den  linken  Arm  um  ihre  Schulter 
legt,  wàhrend  sie  mit  der  Rechten  das  auf  ihrem  Schooss  sitzende 
Christuskind  halt.  Der  Kleine  hat  eben  die  Wiege  verlassen,  in  welcher 
er  noch  mit  dem  einen  Fuss  ruht,  streckt  lebhaft  die  H&ndchen  gegen 
die  FrUchte  aus,  welch«  der  kleine  Johannes  eifrig  heranbringt  und 
blickt  dabei,  wie  um  Erlaubniss  fragend,  zur  Mutter  empor.  Den  Hinter- 
grund  links  nimmt  eine  ròmische  Ruine  ein,  durch  deren  Bogen  man 
den  h.  Joseph  heranschreitcn  sieht;  rechts  breitet  sich  eine  reich  mit 
Gebauden  und  Ruinen  staffirte  Landschaft  aus,  Uber  welche  die  von 
Vasari  gerUhmte  Morgenrothe  ihr  Licht  ausgiesst.    Auch  dieses  Bild 
verrSth  in  der  Ausfuhrung  die  derberen  Tòne  und  schwarzen  Schatten, 
welche  G.  Romano  eigen  sind.    Noch  einmal  kehrt  eine  verwandte 
Composition  wieder  in  dem  kleinen  Bilde  der  h.  Familie  des  Louvre, 
welches  abermals  die  Madonna  in  einer  poetischen  Wald-  und  Httgel- 
landschaft  vor  einem  von  Geblisch  Uberragten  Gemàuer  ruhend  dar- 
stellt.   Auch  hier  hat  der  Christusknabe  sich  eben  aus  der  Wiege  er- 
hoben  und  liebkost  Uber  den  Schooss  der  Mutter  hinweg  den  kleinen 
Johannes,  welchen  die  zur  Seite  knieende  h.  Elisabeth  umfasst  halt. 
Die  Composition  ist  oline  Frage  rafaelisch,  aber  die  zierlich  sorgfal- 
tige  Ausfuhrung  in  einem  tiefen  warmen  Ton,  sowie  die  Typen  der 
Kopfe  erinnern  am  ersten  an  Garofalo. 
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In  dieae  Reibe  gehort  endlich  die  Madonna  dell'  Impannata  in 
der  Galerie  Pitti.  Wir  wissen,  dass  Rafael  dieselbe  ftir  Bindo  Alteriti 
schuf,  aber  die  Ausfuhrung  kann  nur  zum  Theil  von  seiner  Hand 
rtthren,  weist  vielmebr  auf  die  Mitwirkung  verschiedener  Schuler  hin. 
Gleichwohl  deutet  die  Composition  mit  ihrem  reichen  Leben,  deuten 
die  Typen  der  Kòpfe,  der  Stil  der  Gewander  unverkennbar  auf  seine 
Erfindung.  Die  Madonna,  ein  hohe8  mlitterliches  Weib,  steht  aufrecht 
und  nimmt  das  Kind  von  den  Amen  der  vor  ilir  sitzenden  Elisabeth. 
Dieae  erinnert  im  Typus  des  runzelvollen  Matronengesichtes  an  die 
entsprechenden  Figuren  auf  der  Perle,  der  Madonna  Franz  L  und  auf 
mehreren  anderen  dieser  sp&teren  heiligen  Familien.  Das  Christuskind, 
voli  kòstlichen  Muthwillens,  strebt  verlangend  zur  Mutter  empor, 
wendet  sich  aber  lachend  gegen  cine  schone  jiingere  Heilige,  vielleicht 
Katharina,  welche  hinter  Elisabeth  herantretend,  den  Kleinen  scherzend 
mit  dem  Zeigefinger  bertihrt.  Man  kann  nichts  Naiveres,  Lebendigerea 
sehen.  Auf  der  Seite  der  Madonna  sitzt  Johannes  der  Taufer  im 
reiferen  Knabenalter,  so  wie  er  auf  dem  Bilde  in  den  Uffizien  und  im 
Louvre  vorkommt.  Er  weist  auf  die  Gruppe  hin  und  fttllt  eine  Lticke 
der  Composition  aus,  die  ohne  ihn  keinen  genllgenden  Abschluss  fande. 
Das  Ganze  ist  von  Scht  rafaelischem  Zauber,  das  scheinbar  Zufallige 
geadelt  und  zu  hoher  Schònheit  in  Linienfiihrung,  Aufbau  und  Charak- 
teren  entfaltet.  Die  Fàrbung  erinnert  in  den  kràftigen  Tbnen  an  den 
Johannes  der  Uffizien.  Das  Zimmer,  in  welchem  die  Scene  spielt, 
wird  durch  ein  mit  Leinwand  geschlossenes  Fenster  erhellt,  von  wel- 
chem das  Bild  aeinen  Beinamen  tragt. 

Bei  all'  diesem  Schaffen,  das  von  Schònheit  und  Anmuth  erfullt 
war,  solite  Rafael  noch  einmal  die  Gelegenheit  werden,  sich  tief  in  die 
leidenvollen  Momente  der  Paasion  Christi  zu  versenken.  Dies  Thema, 
das  der  nordischen  Kunst  von  Roger  vari  der  Weyden  und  Schon- 
gauer  bis  auf  Durer  und  Adam  Krafft  so  sehr  wie  kein  anderes  am 
Herzen  lag,  war  von  den  Meistern  der  italienischen  Renaissance  nur 
selten  behandelt  worden.  Am  meisten  hat  noch  die  Kunst  Oberitaliens 
und  die  Schule  Umbriens  es  gepflegt,  wie  denn  Rafael  selbst  mit  der 
Grablegung  seine  erste  Epoche  abschloss.  Aber  das  glanzende  Genuss- 
leben  am  Hofe  Leo's  X.  hatte  wenig  gemein  mit  dem  Andenken  an 
die  Leiden  des  Erlosers,  und  selbst  die  christlichen  Heiligen  lebten  fttr 
diese  Anschauung  nur  im  Sonnenschein  des  Gliickes  und  der  Lust,  wie 
die  antiken  GiJtter.  Ala  daher  Rafael  um  1516  den  Auftrag  annahm, 
filr  das  Kloater  der  Olivetancrmònche  zu  Palermo  die  Kreuztragung 
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zu  malen,  versenkte  er  sick  mit  der  ihm  eignen  Tiefe  der  Empfindung 
in  den  Gegenstand  und  schuf  ein  Werk,  das  an  ergreifender  Tiefe  dea 
Seelenausdrucks  nur  von  Dllrer,  dessert  Composition  er  dabei  benutzte, 


► 


Fltf.  *5.   RmuziraRiuiK.  Vwn  K»fael.  Madrid. 

crreicht  wird,  wiihrend  er  an  Adel  und  Schònheit  den  doutschen  Mcister 
weit  ubertrifft.  (Fig.  85.)  Der  Heiland  ist  mit  seinen  Peinigern  an 
einer  Wendung  des  Weges  angelangt,  wio  man  an  dem  berittenen 
Fahnentrfiger  in  der  Tiefe  des  Bildes  bemerkt,  der  den  Zug  eroffnet. 
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Christus  ist  unter  der  Last  des  Kreuzes  zusammen  gcbrochen  und 
stiltzt  sich,  ganz  wie  in  Dilrer's  Composition,  mit  der  einen  Hand  auf 
einen  bemoosten  Stein  am  Wege,  wahrend  die  Schergen  den  wider- 
strebenden  Simon  von  Kyrene  zwingen,  ihm  das  Kreuz  von  der  Schulter 
zu  nehmen.  Ein  Blick  unendlichen  Wehes  trifft  aus  dem  edlen  Antlitz 
des  Erlosers  aeine  Mutter,  die,  von  den  frommen  Frauen  und  Johannes 
aufrecht  gehalten,  in  die  Kniee  sinkt  und  mit  erschtltterndem  Àusdruck 
beide  Arme  machtlos  gegen  den  geliebten  Sohn  ausbreitet.  Eine  herr- 
liche  Rfithelstudie  zu  dieser  Grappe  sieht  man  zu  Oxford  (Br.  48). 
Im  Hintergrunde  rechts  schliesst  der  Anfìlhrer  mit  berittenem  Gefolge 
den  Zug  ab.  In  der  Ferne  sieht  man  die  kahle  Ildhe  Golgatha's  auf- 
ragen.  Die  wunderbare  Verbindung  tiefeten  Seelenschmerzes  in  mannich- 
facher  Abstufung  mit  einer  Schònheit,  welche  selbst  das  tiefste  Leid 
noch  verklàrt,  verleiht  diesem  edlen  Werke  eine  der  hòchsten  Stellen 
unter  den  Schòpfungen  der  christlichen  Kunst.  In  der  Ausfìlhrung 
verràth  sich  auch  hier  durch  die  grellen  Ttìne  des  Kolorits  die  Hand 
der  Schiller,  zugleich  aber  auch  der  Einfluss  mancher  Uber  das  Bild 
ergangener  Restaurationen ,  wohl  erklàrlich  durch  die  vielen  Schick- 
sale,  welche  das  Werk  erlebt  hat.  Urspriinglich  ftir  jene  Kirche  zu 
Palermo  gemalt,  welcho  den  Namen  Maria  dello  Spasimo  tràgt,  weil 
die  Madonna  dort  als  Helferin  gegen  Krampfe  angerufen  wurde,  erhielt 
das  Bild  den  Namen  „Lo  spasimo  di  Sicilia",  erlitt  aber  bei  der  Ver- 
sendung  einen  Schiffbruch  und  wurde  vom  Sturm  an  die  Kllste  von 
Genua  verschlagen.  Nur  mit  Miihe  gelang  es  den  Palermitanern,  die 
kostbaro  Beute  den  Genuesen  zu  entrcissen.  Nachmals  erwarb  Philipp  IV. 
es  vom  Kloster  gegen  eine  Jahresrente  von  1000  Scudi;  zur  franzo- 
sischen  Zeit  wanderte  es  mit  so  vielen  anderen  Werken  nach  Paris, 
wo  es  von  Holz  auf  Leinwand  tibertragen  wurde  und  erst  1822  nach 
Spanien  zurlickkehrte. 

Das  letzte  Bild,  an  welches  Rafael  die  Hand  gelegt,  ist  die  welt- 
bertihmte  Transfìguration,  oder  Verklàrung  Christi  in  der  Galerie  des 
Vatikans.  Das  Gemàlde  wurde  durch  den  Kardinal  Giulio  de'  Medici, 
uachmaligen  Papst  Clemens  VH.,  fiir  die  Hauptkirche  seines  Bisthums 
Narbonne  bestellt,  wiihrend  derselbe  zu  gleicher  Zeit  Sebastiano  del 
Piombo  die  Auferweckung  des  Lazarus  auftrug.  Rafael  schilderte  im 
oberen  Theile  der  gewaltigen  Altartafel  nach  dem  Ev.  Matth.  XVII.  1  ff. 
den  in  Himmelsglanz  euiporschwebenden  Christus,  der  zwischen  Moses 
und  Elias  Uber  dem  Berge  Tabor  erscheint.  Es  sind  Gestalten  von 
ilberirdischer  Hcrrlichkeit,  namentlich  Christus,  der  mit  ausgestreckten 


Digitized  by  Google 


Verklarung  Christi  auf  Tabor.  351 

Armen  in  wunderbar  leichtem  Emporschweben  den  Blick  des  edlen 
Antlitzes  nach  oben  wendet.  Mit  gewaltigem  Schwung  umrauscht  ihn 
der  Man  tri  und  auch  die  Gew&nder  seiner  beiden  Begleiter  aind  in 
pràchtiger  Bewegung  dargeatellt.  Auf  dem  abgeplatteten  Gipfel  des 
Bergea  aieht  man  Petrus,  Jakobus  und  Johannes  ausgestreckt  liegen, 
geblendet  von  der  glànzenden  Erscheinung,  vor  welcher  der  eine  sich 
niederduckt,  w&hrend  die  andern  beiden  die  Augen  mit  vorgestreckter 
Hand  zu  schiltzen  suchen.  Zwei  schone  jugendliche  Diakonen  hat  der 
Kunatler  aus  irgend  einem  uns  unbekannten  Grunde  seitwàrts  ala  innig 
bewegte  Zuschauer  angebracht  Unten  aber  fullt  den  Vordergrund 
links  die  Schaar  der  Ubrigen  neun  Jtinger.  In  leidenschaftlicher  Be- 
wegung umringen  Bie  den  besessenen  Knaben,  der  auf  der  rechten  Seite 
des  Bildes  von  den  Seinigen  gebracht  wird,  und  den  die  Apostel  ver- 
geblich  zu  heilen  suchen.  Der  ungltlckliche  Kleine,  der  eben  einen 
Anfall  erleidet,  wie  man  an  den  verdrehten  Augen,  dem  geòffnetcn 
sehaumenden  Munde  und  der  krampfigen  Bewegung  der  Arme  und 
1  lande  sieht,  wird  von  seinem  Vater  gehalten  und  ist  von  Mftnnern 
und  Frauen  mit  dem  Ausdruck  lebhaftor  Theilnahme  umringt.  Mit 
genialem  GrifF  hat  Rafael  die  beiden  Scenen  zu  einer  einzigen  ver- 
bunden,  und  wàhrend  er  unten  den  Jammer  und  die  Noth  des  Erden- 
lebena  schildert,  zeigt  er  in  lichter  Htthe  die  Himmelsgestalt  des  Er- 
loaera,  die  allea  Leid  hinwegtilgt.  Daranf  dauten  auch  die  Geberden 
der  Umstehenden.  Denn  w&hrend  eine  grossartige  Frauengestalt,  die 
vom  Rllcken  geaehen,  niedergekniet  ist,  mit  leidenachaftlicher  Geberde 
sich  gegen  die  Apoatel  wendet  und  mit  beiden  HiLnden  auf  den  un- 
glUcklichen  Knaben  hinweist,  eine  andere  Frau  aber,  wohl  die  Mutter 
dea  Leidenden,  mit  innigem  Blick  um  Erbarmen  fleht,  andere  be- 
schwòrend  und  bittend  ihr  Geauch  untorstlltzen,  erkennt  man  in  den 
Aposteln  den  mannichfaltigsten  Ausdruck  der  Ergriffenheit ,  der  Theil- 
nahme und  zugleich  der  Rathlosigkeit.  Der  eine  beugt  sich  weit  vor 
und  blickt  mit  starrem  Ausdruck  der  Hiilflosigkeit  auf  die  Gruppe  hin, 
ein  andrer  macht  seine  Gefàhrten  mit  ausgestreckter  Hand  darauf  auf- 
merkaam,  wieder  ein  andrer  (Andreas),  eine  der  prachtvollsten  Ge- 
atalten,  im  Vordergrunde  links  mit  einem  Buche  sitzend,  zeigt  in  aeinen 
Geberden  Entaetzen.  Aber  einer  unter  ihnen,  der  ungefahr  die  Mitte 
der  Gruppe  einnimmt,  weist  nach  dem  Berge  hinauf  und  giebt  den 
Angehòrigen  des  Kranken  die  tròstliche  Zuversicht,  daas  droben  einer 
weilt,  von  dem  Hlilfe  kommt.  Die  Verbindung  dieser  leidenachaftlich 
erregten  Scene  mit  der  feierlichen  Eracheinung,  die  im  Himmelaglanz 
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dort  oben  schwebt,  erhebt  dieaes  Werk  zu  einem  MeisterstUck  drama- 
tiacher  und  zugleich  feierlich-kirchlicher  Composition.  Die  oberen  Theile 
sind  von  duftig  zarter  Farbung,  die  unteren  aber  zeigen  in  der  gar 
zu  scharfen  Modellirung  mit  achweren  Schatten  und  in  den  grellen 
Farbentdnen  eine  starke  Mitwirkung  der  Schiller ,  namentlich  Giulio 
Romano '9,  der  nach  Rafael'a  Tode  auch  den  Rest  des  Honorara  von  224 
Dukaten  erhielt.  Der  Kardinal  konnte  sich  tibrigena  nach  dem  Heim- 
gange  des  Meisters  nicht  entschliessen,  das  Bild  von  Rom  fortzusenden. 
Es  blieb  daher  einige  Zeit  in  der  Cancellarla,  der  Wohnung  des  Be- 
stellers,  und  wurde  dann  von  ihm  auf  den  Hauptaltar  von  S.  Pietro  in 
Montorio  gestiftet.  Durch  die  Franzosen  in  der  Revolutionazeit  ent- 
fìihrt,  wurde  es  in  Paris  gereinigt,  1815  zurlickgegeben  und  in  die 
Gemàldegalerie  des  Vatikan  aufgenommen. 

Aus  einer  grossen  Anzahl  herrlicher  Rdthelstudien  zu  dem  Bilde 
erkennen  wir,  mit  welcher  Sorgfalt  der  Meister  dieses  Werk  vorbereitet 
hat.  Kurz  vor  seinem  frilhen  Ende  nahm  er  noch  einmal  seine  ganze 
Kraft  zusammen,  um  gegenttber  den  immer  schnoder  auftretenden  Ur- 
theilen  seiner  Gegner  zu  beweisen,  was  er  vermOge.  So  wurde  das 
Werk  das  letzte  Zeugniss  seiner  auf  s  Hòchste  angespannten  Schòpfer- 
kraft.  Die  Albertina  besitzt  die  nach  dem  nackten  Modell  gezeich- 
neten  Studien  zu  dem  vorn  sitzenden  Andreas  und  noch  einmal  zu 
derselben  Figur  nebst  dem  dahinter  stehenden  und  hinaufzeigenden 
Jttnger  (Br.  140).  Den  Kopf  des  Andreas  in  der  Gròsse  der  Aus- 
ftihrung,  prachtvoll  in  schwarzer  Kreidc  gezeichnet,  sieht  man  im 
Brit.  Museum  (Br.  93),  die  Kopfe  und  Hande  des  sich  vorbeugenden 
Jtìngers  und  des  alteren  Apostels  neben  ihm  in  ahnlicher  Art/nur 
noch  effektvoller,  in  Oxford  (Br.  57).  Ein  Nacktstudium  zu  den  drei 
Jungern  in  der  Mitte  des  Bildes,  mit  dem  Rothstift  gezeichnet,  be- 
sitzt die  Albertina  (Br.  139),  ein  ahnliches  zu  dem  besessenen  Knaben 
und  seinem  Vater  die  Ambrosiana  (Br.  128).  Eine  Skizze  nach  dem 
nackten  Modell  zu  dem  sich  vorbeugenden  jugendlichen  Apostel  und 
dem  hinter  ihm  stehenden  Hinaufzeigenden  bewahrt  das  Louvre,  eben- 
falls  in  Rothstift  prachtvoll  ausgeflihrt  (Br.  254).  Die  grosse  Feder- 
zeichnung  der  ganzen  Composition  in  nackten  Figuren  in  der  Albertina 
kann  dagegen  nicht  als  Originai  Rafael 'b,  sondern  hòchstens  als  Kopie 
nach  einem  solchen  geltcn.  Noch  merkwiirdiger  ist  eine  Anzahl  von 
Studienbliittern,  welche  Rafael  um  dieselbe  Zeit  fìir  eine  Auferstehung 
Chris  ti  entworfen  hat.  Die  erste  Skizze  befindet  sich  in  London  bei 
W.  Mitchell,  der  obere  Theil  der  Composition  ist  in  einer  Federzeichnung 
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zu  Lille,  der  untere  zu  Oxford  erhalten.  In  dem  letzteren  aieht  man 
einen  Engel  auf  dem  Rande  dea  offenen  Grabea  aitzen,  wahrend  die 
Grappe  der  aufgeachreckten  Wachter,  vom  himmhachen  Schein  geblen- 
det,  auftaumelt,  zu  fliehen  und  aich  vor  dem  Glanze  zu  schutzen  aucht. 
Mehrere  Studien  zu  dieaen  besitzt  die  Sammlung  zu  Oxford  (Br.  56,  58). 
Hier  iat  der  htfchate  Grad  leidenschaftlicher  Affekte,  ktthner  Bewegungen 
und  Verklirzungen  erreicht.  Dieae  Vorliebe  fiir  da»  Dramatiache,  die 
auch  in  der  Tranafiguration  sich  geltend  macht,  ist  das  Ergebnisa  eines 
natUrlichen  Wettkampfs  mit  den  durch  Michelangelo  zur  Herrschaft 
gekommenen  Tendenzen.  In  der  oberen  HSlfte  des  Bildes  erscheint  die 
Geatalt  dea  emporachwebenden  Chriatus  identisch  mit  der  in  der  Trans- 
figuration. Rafael  hat  offenbar  wahrend  der  Vorstudien  den  ersten  Pian 
aufgegeben  und  statt  der  Auferatehung  die  Verklarung  Christi  gemalt. 

Noch  eine  bedeutende  Composition  haben  wir  aus  den  letzten 
Zeiten  dea  Meistera  zu  verzeichnen:  die  Kronung  der  Madonna  im 
Vatikan.  Schon  in  seinor  fruhesten  Jugendzeit  (1505)  von  den  Nonnen 
dea  Kloatera  Monteluce  bei  Perugia  mit  einem  Draufgeld  von  30  Dukaten 
beatellt,  war  daa  Bild  nicht  zur  Auaflihrung  gekommen,  bis  ein  neuer 
Contrakt  1516  abgeschloaaen  wurde,  in  welchem  Rafael  daa  Bild  binuen 
Jahreafriat  zu  liefern  veraprach.  Aber  auch  jetzt  kam  ea  nicht  zur 
Auaflihrung,  aondern  nur  zu  einem  Entwurf,  den  nach  seinem  Tode 
G.  Romano  und  Francesco  Penni  auafUhrten,  indem  der  eratere  den 
oberen,  der  zweite  den  unteren  Theil  malte.  Daa  Bild  kam  dann  end- 
lich  1525  in  die  Kirche  von  Monteluce,  wurde  in  der  franzòsischen 
Zeit  nach  Paria  entfùhrt,  1815  zurilckgegeben  und  der  Galene  dea 
Vatikan  einverleibt.  Die  Anordnung  ist  die  herkòmmliche,  nach  welcher 
Chriatua,  auf  Wolken  thronend,  die  neben  ihm  aitzende  Madonna  krònt, 
wahrend  unten  die  Apoatel  in  lebhaften  Bewegungen  dea  Staunena  daa 
offene  Grab  umgeben.  In  der  AuafUhrung  ist  die  obere  von  G.  Romano 
herruhrende  Partie  der  unteren  von  Francesco  Penni  behandelten  uber- 
legen  ;  ■  in  den  Charakteren,  dem  Auadruck  der  Kòpfe  und  den  Bewe- 
gungen ist  Rafael'»  Erfindung  unverkennbar. 

Zu  den  Werken,  welche  erst  nach  Rafael'a  Tode  durch  aeine 
Schiller  zur  AuafUhrung  kamen,  gehòrt  endlich  auch  der  Constan- 
tinssaal,  welcher  die  Reihe  der  vatikanischen  Stanzen  abschlieast. 
Rafael  hatte  fUr  denselben  den  Entwurf  zur  Conatantinaachlacht,  aowie 
zu  einigen  allegoriachen  Figuren  gezeichnet  und  eine  Skizze  fUr  daa 
Ganze  entworfen.  Da  er,  durch  den  Vorgang  dea  Sebastian  del  Piombo 
veranlasst,  den  Pian  fasste,  das  Ganze  in  Oel  auszuftthron ,  so  hatte 

Lùbke.  It»llen.  Malurel.    II.  23 


Digitized  by  Google 


354 


III.  Buch.   VII.  Kapitel.    Rafael  unter  Leo  X. 


er  als  Probe  dio  Figuren  der  Gerechtigkeit  und  der  Sanftmuth  durch 
Giulio  Romano  und  Francesco  Penni  in  Oel  malen  lassen.  Dann  unter- 
brach  sein  Tod,  und  im  folgenden  Jahre  das  Hinscheiden  Leo'a  X. 
daa  Werk.  Auch  wàhrend  dea  kurzen  Pontificata  Hadriana  VI.  blieb 
dasselbe  liegen,  und  erat  unter  Clemens  VII.  (1523)  wurde  ea  wieder 
aufgenoramen.  Nun  fiihrten  die  beiden  genannten  Kttnatler  mit  Unter- 
stUtzung  dea  Rafael  del  Colle  und  des  Giovanni  da  Lione  das  umfang- 
reiche  Werk  aua.  Sie  wandten  sich  indeaa  dabei  der  Freakomalerei 
wieder  zu  und  lieaaen  nur  die  beiden  in  Oel  ausgefUhrten  Figuren 
atehen.  Die  Gegenatànde  der  Daratellungen  sind  aus  dem  Leben  Con- 
atantins  genommen,  schildern  also  den  Sieg  des  Christenthums  ilber 
daa  Heidenthum.  So  durfte  also  Rafael  gegen  sein  Lebenaende  nocli 
einmal  den  Schritt  in  die  grosse  Historienmalerei  thun,  unbeirrt  von 
allerlei  Nebentendenzen  und  Anapielungen.  Vier  grosso  Bilder  aus  dem 
Leben  Conatantins  nehmen  den  Haupttheil  der  Wande  ein.  Mit  reich 
ornamentirtem  Rand  und  Franzen  eingefasst,  ahmen  aie  aufgehangte 
Teppiche  nach.  Die  Bilder  werden  getrennt  durch  Papatfiguren,  die 
in  Nischen  gemalt  sind  und  allegoriache  Gestalten  von  Tugenden  neben 
8Ìch  haben.  Ueber  dieaen  aind  kleinere  aymbolische  Figuren  auf  Pi- 
lastern  angebracht.  So  wurde  ein  neuea  Motiv  in  die  Flàchengliederuog 
eingefiihrt,  welchea  auf  wirkaame  maleriache  Contraete  ausgeht  und 
den  groasen  Dimensionen  dea  Saales  trefflich  entspricht.  Der  Sockel 
wird  durch  Karyatiden  gegliedert,  zwischen  welchen  bronzefarbig  ge- 
malte  Reliefs  mit  Scenen  aus  dem  Leben  Constantina  imitirt  sind. 

Den  Anfang  macht  die  Eracheinung  dea  Kreuzea.  Der  Kaiser 
steht  link-,  von  einem  àlteren  Anflihrer  begleitet,  auf  einer  Tribune 
und  verktindet  vier  Fahnentràgern  die  Viaion  des  wunderbaren  Kreuzes, 
daa  man  oben  in  den  Liiften  aieht.  Die  Mittheilung  erregt  eichtlich 
Enthusiasmus ,  und  aua  dem  Hintergrunde  eilen  Soldaten  herbei,  um 
ebenfalls  in  lebhafter  Weiae  Theil  zu  nehmen.  In  der  Ferne  aieht 
man  antike  Monumento,  namentlich  die  Mauaoleen  der  Kaiser  urid  eine 
Piramide.  Der  mÌBSgeataltete  Zwerg  rechta  im  Vordergrunde  und  die 
beiden  den  Kaiser  begleitenden  mittelalterlichen  Pagen  aind  2uaatze 
G.  Romano'a,  der  daa  Bild  in  kraftig  friachem  Ton  ausgeftthrt  hat. 
Der  Entwurf  befindet  sich  beim  Herzog  von  Devonshire  in  Chatawortli, 
kann  aber  schwerlich  auf  Rafael  selbst  zuruckgefdhrt  werden,  da  die 
Composition  zu  matt  und  unselbstandig  ist. 

Dagegen  ist  das  zweite  Bild,  die  beruhmte  Constantinaachlacht, 
ohne  Frage  nach  Entwllrfen  RafaeFs  durch  G.  Romano  ausgefìihrt, 
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denn  hier  zoigt  sich  dor  Meister  des  ideal  historischen  Stila  auf  seiner 
vollen  Hohe  und  schafft  das  niiiehtigste  Schlachtenbild  der  gesammten 
neueren  Kunst.  In  bodeutender  Breite  thut  sich  vor  uns  das  Schlacht- 
feld  auf,  von  einem  wilden  Gewimmel  Kàropfender  und  Fliehender  an- 
gcfullt.  Aber  trotzdem  erkennt  man  auf  den  ereten  Blick  die  Haupt- 
geatalt,  den  auf  weissem  Ross  in  der  Mitte  des  Bildea  vorsprengenden 
Constantin.  Riicksichtslos  setzt  er  Uber  einen  dichten  Knaul  zu  Boden 
gestUrzter  Krieger  hinweg  und  holt  mit  der  Lanze  aus,  um  seinen 
Gegner  Maxentius  zu  durchbohren.  Diesen  erblicken  wir  ganz  vorn 
rechts  auf  wildbaumendem  Rosa  in  den  Fluthen  des  Tiber,  in  Todes- 
angst  vergeblich  sich  an  den  Hals  des  Pferdes  klammernd,  um  sich 
vor  dem  Ertrinken  zu  schiitzen.  Es  ist  also  der  Augenblick  der  Ent- 
acheidung,  der  Sieg  ist  schon  erfochten  und  erhàlt  durch  den  Unter- 
gang  des  feindlichen  Fuhrers  nur  seine  Besiegelung.  In  imposanten 
Massen,  von  Tubablasern  angefeuert,  dringt  Constantins  Heer  unauf- 
haltsam  vor,  den  letzten  Widerstand  der  Feinde  zu  Boden  werfend. 
Diese  sieht  man  zum  Theil  in  den  Fluss  gesprengt,  zum  Theil  auf 
dem  Ufer  noch  vergeblichen  Widerstand  versuchen  ;  andere  haben  sich 
in  Kàhne  geworfen  und  fuhren  einen  Verzweiflungskampf  gegen  solcho, 
die  sich  in  die  UberfUllten  Fahrzeuge  schwingen  mòchten. 

Ist  hier  schon  eine  Ftille  glanzender  Episoden  ausgebreitet,  so  er- 
reichen  die  Scenen  im  Vordergrunde  links,  wo  ein  HSuflein  versprengter 
Feinde  auf  Tod  und  Leben  kampft,  das  hòchate  dramatische  Interesse. 
Hier  sieht  man  auch  die  ergreifende  Gruppo  jenea  Kriegers,  der  einen 
todt  hingestreckten  jlìngeren  Mann,  vielleicht  seinen  Sohn,  aufzuheben 
sucht.  Im  Hintergrunde  rechts  dagegen  zeigt  die  Milvischo  Briicke  die 
dichten  Massen  dea  fliehenden,  von  den  Verfolgern  hart  bedràngten  Hee- 
rea.  Die  sanft  geschwungenen  Htigelketten,  welche  mit  melodischem 
Linienzug  das  Thal  des  Tiber  einfasaen,  achliessen  die  Darstellung  ab, 
die  an  GrOsse  des  historischen  Stils,  Klarheit  der  Anordnung,  Reichthum 
und  Ktlhnheit  mannichfach  bewegter  Gruppen  in  acht  malerischer  Be- 
handlung  ihres  Gleichen  nicht  hat.  Um  den  Gedanken  zur  vollen  Klar- 
heit zu  bringen,  erscheinen  drei  herrliche  schwebende  Engelsgestalten 
Uber  Constantin,  den  Schutz  des  Himmels  deutlich  verkiindend. 

Von  Studien  zu  diesem  Bilde  ist  zuniichst  die  grosse  Sepiazeich- 
nung  im  Louvre  zu  nennen,  die  manche  Abweichungen  zeigt,  nament- 
lich  in  der  Anordnung  der  Engel  und  in  manchen  Gestalten  des  Vorder- 
grundes,  wie  denn  mehrere  im  Flusse  mit  den  Wellen  kampfende 
Krieger  hinzugcfugt  sind.   Sicher  liegt  aber  hier  kein  Originai  Rafael'a 
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•  vor,  aondern  wahracheinlich  eine  von  G.  Romano  ausgefìlhrte  Bearbei- 
tung  nach  dem  eraten  Entwurf  dea  Meìsterg.  Von  einzelnen  Studien 
nennen  wir  die  prachtige  Figur  dea  kòpflings  in's  Waaaer  stttrzenden 
Verwandeten  in  Chatsworth  und  die  beiden  den  vorderen  Nachen  an- 
fallenden  Krieger  in  Oxford.  Den  Karton,  von  welchem  ein  Theil  aich 
in  der  Ambrosiana  zu  Mailand  befindet,  hat  G.  Romano  ausgefìlhrt. 

Die  beiden  anderen  Freaken,  die  Taufe  Conatantina  und  die  (an- 
gebliche)  Scbenkung  Roma  an  den  Papat  sind  tiichtige  lebenavolle  Cere- 
monienbilder,  wahracheinlich  von  G.  Romano  entworfen.  Die  Vollendung 
des  ganzen  Saalea  erfolgte,  wie  wir  aus  einem  Briefe  dea  Grafen  Casti- 
glione an  Herzog  Federigo  von  Mantua  erfahren,  im  Sommer  1524. 

Wir  atehen  am  Endc  mit  dem  Leben  und  Wirken  einea  der 
grSaaten  Meiater  der  Kunstgeschichte  und  blicken  auf  einen  Entwick- 
lungsgang  zurttck,  wie  ihn  daa  Dasein  keines  andern  Kttnatlera  bietet. 
In  der  reichen  Anlage  dieaes  gtfttlichen  Genius  iat  nicht  blosa  die  uner- 
achOpfliche  leichtstròmende  Phantaaie,  aondern  mehr  noch  das  edle  Maass 
zu  bewundern,  welchea  in  alien  seinen  Schopfungen  waltet  und  ihn  wie 
einen  nachgebornen  Hellenen  eracheinen  laast.  Zugleich  aber  bei  einer 
unbeirrbaren  Selbatiindigkeit  de8  Empfindena  war  in  ihm  eine  gliickliche 
Gabe,  jede  aeinem  Weaen  gemasse  Richtung  in  aich  aufzunehmen  und 
zur  eignen  Entwicklung  zu  verwenden.  Unablàssig  zu  lernen,  seinen 
Geiat  zu  bereichern,  aeine  Formenwelt  und  scine  Technik  zu  vervoll- 
kommnen,  war  daa  Ziel  und  dio  aittliche  That  aeinea  Lebena.  Nie 
stand  er  auf  dem  Wege  stili,  nie  ruhte  er  muasig  auf  dem  Erworbenen; 
desshalb  giebt  es  in  aeinem  ganzen  Schaffen  keinen  Moment,  wo  das 
Gewonnene  zur  conventionellen  Formel  eratarrte.  UnermUdlich  viel- 
mehr  schopfte  er  aua  dem  ewig  friachen  Jungbrunnen  der  Natur,  so 
dass  wir  von  keinem  andern  Meiater  einen  solchen  Reichthum  an  Studien- 
blàttern  aufzuweiaen  vermogen.  Mit  den  kindlich  zarten  Formen  und 
der  innigen  Erapfindung  der  umbriachen  Schule  beginnend,  eignete  er 
aich  in  den  friachesten  Jugendjahren  den  freien  Natursinn  und  die  un- 
befangene  Lebensauffaaaung  der  Florentiner  an,  um  endlich  auf  der 
Weltbuhne  Roma,  durch  die  Anschauung  der  Antike  und  den  Wetteifer 
mit  Michelangelo,  jenen  groaaen,  freien,  hochidealen  Stil  zu  entwickeln, 
in  welchem  christliche  Gedankenwelt  und  antike  Formenherrlichkeit, 
lyriache  Tnnigkeit  und  dramatische  MachtfUlle  aich  zu  einem  unver- 
gleichlichen  Ganzen  verschmelzen.  Ja  sogar  dio  acheinbar  wideratrebende 
Koloristik  der  Venezianer  wusstc  er  aich  so  weit  zu  eigen  zu  machen, 
daas  nicht  bloss  aciue  Bildnisse,  aondern  auch  Werko  wie  die  Madonna 
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della  Sedia  und  die  Sixtinische,  wie  die  Galatea  und  die  Sibyllen  ihn 
als  einen  Meister  hartnonischer  Farbenbehandlung  verkunden. 

Dazu  kam  aber  seine  nicht  geringe  Bedeutung  al»  Architekt  und 
in  den  letzten  Lebensjahren  jener  grosse  durch  Leo  X.  angeregte  Pian 
einer  kttnstlerisch-archaologischen  Restauration  des  antiken  Rom.  Ueber 
letzteren  besitzen  wir  einen  anziehenden  Bericht  von  einem  Zeitgenossen 
in  einem  Briefe  des  p&pstlichen  Sekretairs  Calcagnini  an  den  Mathe- 
matiker  Jacob  Ziegler.  Dieser  erzahlt,  dass  Rafael  den  achtzigjahrigen 
Gelehrten  Marco  Fabio  Calvo  aus  Ravenna,  der  in  grosser  Armuth 
lebte,  in  sein  Haus  aufgenommen  habe,  der  ihm  den  Vitruv  in's  Ita- 
lienische  Ubersetzte.  Dieses  Manuscript,  mit  zahlreichen  Randbemer- 
kungen  Rafael's,  befindct  sich  jetzt  in  der  Munchener  Ilofbibliothek. 
Nachdem  dann  der  Briefsteller  den  Maler  und  Architekten  Rafael  aufs 
Hochste  gepriesen  und  seine  HerzensgUte  und  Liebenswilrdigkeit  her- 
vorgehoben,  schildert  er  seine  Arbeiten  bei  der  Ausgrabung  und  Dar- 
stellung  des  alten  Rom,  durch  welche  er  den  Papst  und  alle  Rdraer  so 
zur  Bewunderung  hingerissen  habe,  dass  ihn  fast  alle  Menschen  wie 
einen  Gott  ansahen,  der  voin  Himmel  herabgeschickt  sei,  um  die  ewige 
Stadt  in  der  alten  Majestat  wieder  herzustellen. 

Wenn  wir  alle  diese  in's  Unglaubliche  gesteigerte  Thatigkeit 
erwagen,  so  begreifen  wir  leicht,  dass  ein  zarter  Organisraus  wie  der 
Rafael's  dadurch  vor  der  Zeit  aufgerieben  werden  musate.  Wiihrend 
aus  jenem  Briefe  von  1514  an  den  Oheim  noch  die  volle  Heiterkeit 
ungebrochenen  Lebensmuthes  strahlt,  vernehmen  wir  durch  einen  Be- 
richterstatter  aus  dem  Jahre  1519,  wie  sehr  die  Ueberlast  der  Arbeiten 
und  der  Verantwortlichkeit  die  schone  Harmonie  seines  Wesens  umflort 
hatte.  „So  bedeutende  Naturen  wie  Rafael,"  schreibt  Paoluzzi,  der 
ferraresische  Gesandte,  an  seinen  Herrn,  „sind  immer  melancholisch,  und 
Rafael  ist  ea  jetzt  um  so  mehr,  als  ihm  seit  Bramante's  Tode  das  ganze 
Bauwesen  aufgeladen  ist."  Und  der  andere  GcschaftstrSger  des  Herzogs, 
Costabili,  schreibt:  „Es  ist  nicht  zu  glauben,  was  Alles  der  Papst  ihm 
aufbUrdet."  Beide  Gesandtcn  hatten  den  Auftrag,  bei  Rafael  den  Wunsch 
des  Herzogs  nach  einem  Bilde  seiner  Hand  zu  betreiben.  Obwohl  sie 
Alles  daran  setzten  und  den  KUnstler  zuletzt  fdrmlich  belagerten,  kauien 
sie  doch  nicht  zum  Ziele.  Rafael'»  feine  Natur  vermochte  diesen  be- 
stàndigen  Anspannungen  und  Ueberreizungen  auf  die  Dauer  nicht  zu 
widerstehen.  Im  Friihjahr  1520  erkrankte  er  an  einem  heftigen  Fieber, 
das  er  sich  wahrscheinlich  bei  den  Untersuchungen  der  Ruinen  zuge- 
zogen  hatte.    Vierzehn  Tage  wahrte  die  Krankheit,  die  ganz  Rom,  den 
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Papst  an  der  Spitze,  in  banger  Spannung  um  das  Leben  des  edlen 
Mcisters  hielt.  Endlich  erlag  seine  zarte  Natur,  und  am  Charfreitag, 
demselben  Tage,  der  ihn  vor  siebenunddreissig  Jahren  der  Welt  geschenkt, 
war  dies  reiche  Leben  erloschen.  Ganz  Rom  stròmte  herbei,  um  den  in 
seinem  Hause  auf  einem  Katafalk  aufgestellten  Leichnam,  ttber  welchem 
sich  sein  letztes  Werk,  die  Transfiguration  erhob,  mit  den  letzten  Liebes- 
beweisen  zu  ehren.  Sein  Grab  erhielt  er  im  Pantheon,  an  der  Stelle, 
die  er  selbst  dafUr  bestimmt  batte.  Zu  Unterhaltung  der  Kapelle  und 
fttr  die  jàhrlich  zu  lesenden  Seelenmessen  setzte  er  in  seinem  Testamento 
1000  Scudi  aus.  An  derselben  Stelle  war  auf  seine  Anordnung  die  ihm 
verlobte  Maria  Bibbiena,  die  ihm  im  Tode  vorausgegangen  war,  beige- 
setzt  worden.  Sein  ansehnliches  Vermogen,  das  auf  16000  Dukaten  ge- 
schatzt  wurde,  hinterliess  er,  wie  es  scheint,  seinen  Verwandten  in  Urbino. 
Sein  Haus  soli  er  angeblich  dem  Kardinal  Bibbiena  vermacht  haben  ;  seine 
Geliebte,  die  bis  zu  seinem  Tode  bei  ihm  war,  stattete  er  reichlich  aus. 

Ueber  Rafael's  Charakter  giebt  es  bei  alien  Zeitgenossen  nur  ein 
Urtheil.  Scine  neidlose  Gllte,  sein  reiner  Sinn  wird  von  Alien  einstimmig 
gepriesen.  Er  ist  auch  in  dieser  Hinsicht  ein  entschiedener  Gegensatz 
zu  Michelangelo,  der  wenigstens  in  seinen  jtlngeren  Jahren  stòrrig  und 
unfreundlich  gegen  die  angesehensten  Kunstgenossen  war,  keinen  be- 
deutenden  Meister  neben  sich  dulden  konnte,  und  der  immcrhin,  wenn 
er  selbst  auch  viel  zu  hoch  fur  dergleichen  stand,  doch  die  hàmischen 
Bcmerkungen  von  Leuten  wie  Sebastian  del  Piombo  und  Lionardo  Sellaio 
iiber  Rafael  duldete.  Das  kràftigste  Zeugniss  fiir  den  edlen  Kunstler 
verdanken  wir  Vasari,  und  cs  wiegt  um  so  schwerer,  wenn  man  dessen 
nahe  Beziehungen  zu  Michelangelo  erwagt.  Nicht  alleni  preist  er  an 
ihm  die  Hòhe  und  Vollkommenheit  seiner  Kunst,  die  nie  Jemand  hoffen 
diirfe  ubertreffen  zu  kOnnen,  sondern  fast  noch  mehr  riihmt  er  seine 
edlen  Sitten,  sein  leutseliges  Weson,  das  herzliche  Verhaltniss  zu  seinen 
zahlreichen  Schiìlern.  Am  meisten  bewundernswllrdig  findet  er,  dass  der 
Himmel  ihm  die  Kraft  verliehen  habe,  im  Kilnstlerkreise  zu  erwecken, 
was  wider  die  Natur  der  Maler  streite  ;  denn  alle  seien  einig  gewesen, 
sobald  sie  in  Gesellschaft  Rafael's  arbeiteten.  „Jede  Uble  Laune  schwand, 
wenn  sie  ihn  sahen,  jcdef  niedrige  Gedanke  war  aus  ihrer  Seele  ver- 
scheucht,  und  dies  kam  daher,  dass  sie  durch  seine  Freundlichkeit,  durch 
seine  Kunst  und  mehr  noch  durch  die  Macht  seiner  schonen  Natur  sich 
i'iberwimden  fuhlten.* 
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Achtes  Kapitel. 
Schiller  und  Nachfolger  Rafael's. 

Vasari  i  i  za  hit  uns,  d&ss  Rafael  nie  von  seinem  Hause  zu  Hofe 
gcgangen  sei,  ohne  von  „wohl  fUnfzig  guten  und  vorztiglichen  Malern" 
umgeben  zu  sein,  die  ihn  durch  ihr  Geleit  ehren  wollten.  Dass  Rafael 
bei  den  immer  mehr  gesteigerten  Aufgaben  sich  in  den  letzten  Jahren 
seines  Lebens  in  umfassender  Weise  der  Mitwirkung  von  Schillorn  und 
Gehiilfen  bedienen  musate,  haben  wir  sehon  gesehen.  In  der  That  war 
er  das  ausschliessliche  Haupt,  der  alleinige  Beherrscher  der  ròmischen 
Malerei  geworden.  Nicht  bloss  seiue  hohen  klinstlerischen  Eigenschaften, 
sondern  auch  scine  LiebenswUrdigkeit  fesselten  fast  alle  dortigen  Maler 
an  seine  Person  und  zogen  viele  begabte  Kilnstler  aus  den  verschie- 
densten  anderen  Schulen  nach  Rom,  wo  sie  bald  unter  seinem  Einfluss 
ihr  lokales  Geprage  abstreiften  und  in  die  Botmàssigkeit  seines  Stila 
geriethen.  Damit  trat  nun  freilich  bei  den  meisten  eine  Verflachung 
und  Veràusserlichung  ein,  die  bedènklich  rasch  zum  Manierismus  fuhrte. 
Rafael'»  ròmischer  Stil  war  das  Ergebniss  einer  unablassigen  Lebens- 
arbeit,  in  welcher  der  grosse  Iftinstler  mit  einer  noch  mehr  sittlichen 
als  asthetischen  Kraft  nach  dem  Ausdruck  fiir  jene  hochste  Idee  des 
Schonen  gerungen  hatte,  welche  ihm,  wie  wir  aus  jenom  Briefe  an 
Castiglione  erfahren  haben,  bei  seinem  Schaffen  vorschwebte.  So  eifrig 
er  bis  in  seine  letzten  Tage  immer  wieder  die  Natur  zu  Rathe  zog,  so 
verwandelte  or  doch  jede  direkte  Anschauung  des  Lebens  in  eigenes 
Fleisch  und  Blut  und  bildete  sie  zu  allgemein  gultigen  idealisch  er- 
hohten  Formen  um.  So  entstand  ein  Stil,  der  sich  den  SchOpfungen 
des  klassischen  Alterthums  naherte  und  den  aus  der  Antike  geschòpften 
Anschauungen  auf  halbem  Wege  entgegen  kam. 

Aber  die  lautere  Schonheit  dicses  Stiles  empfing  ihre  hochste 
Bedeutung  doch  nur  aus  dem  Geiate  des  Meiaters,  und  die  Anrauth 
dieser  Formen welt  ergreift  uns  desshalb  so  màchtig,  weil  wir  sein 
seelenvolles  Empfinden  darin  erkennen.  Fiir  jeden  Andern,  der  die 
rafaelische  Formensprache  als  etwas  Fertiges,  Slabiles  sich  aneignete, 
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musste  hier  inehr  ala  anderswo  die  Gefahr  des  Conventionellen  hervor- 
treten;  aber  so  ttbermSchtig  wirkte  der  Reiz  dieser  Formenwelt,  dass 
die  Schiller  und  Nachahmer  sich  ihr  unbedingt  hingaben  und  die  Fahig- 
keit  verloren,  die  Natur  mit  eignen  Augen  zu  sehen.  Es  wird  daher 
genilgen,  wenn  wir  nur  die  namhafteren  Kiinstler  dieser  Schule  in's 
Auge  fassen. 

An  die  Spitze  steilen  wir,  nicht  wegen  seiner  hohen  Bedeutung, 
sondern  wegen  seiner  innigen  Beziehungen  zum  Meister,  Giovanni  Fran- 
cesco Penni,  der  wie  es  scheint  Rafael's  Factotum  war  und  daher  den 
Boinamen  „il  Fattore"  erhielt.  Mit  Giulio  Romano  theilte  er  sich  in 
den  kiinstlerischen  Nachlass  des  Meisters,  wie  er  mit  diesem  auch  die 
von  Rafael  unvollendet  hinterlassenen  Gemalde  vollendete.  Penni  war 
uni  1488  in  Florenz  geboren  und  hatte  dort,  wir  wissen  nicht  bei 
welchem  Meister,  seine  erste  Ausbildung  erhalten.  Wann  er  nach  Roni 
gekommen  ist,  ist  uns  nicht  ttberliefert;  allein  schon  bei  Ausfuhrung 
der  Kartons  fur  die  Teppiche  fiel  ihm  ein  bedeutender  Theil  der  Ar- 
beit  zu,  und  bei  alien  gròsseren  Schòpfungen  des  Meisters  aus  den 
letzten  Jahren  wurde  seine  Httlfe  in  Anspruch  genommen.  Nach  Rafael's 
Tode  theilte  er  sich  mit  Giulio  Romano,  wie  wir  gesehen  haben,  in  die 
Ausfuhrung  des  Altarbildes  der  Krònung  Maria  fur  das  Kloster  Monte- 
luce,  und  im  Constantinssaal  fiel  ihm  die  Darstellung  der  Taufe  Con- 
stantins  zu.  Bei  geringer  Erfindungsgabe  und  wenig  Selbstandigkeit 
wusste  Penni  sich  wenigstens  durch  treue  Hingabe  an  die  Weise  seines 
Meisters  ein  gewisses  Verdienst  zu  erwerben.  So  entstand  im  Jahre 
1518  die  sehr  tilchtige  Kopie  von  Rafael's  Grablegung,  welche  man 
in  der  Galerie  zu  Turin  sieht;  so  eine  ebenfalls  werthvolle  Wieder- 
holung  der  Transfiguration,  welche  in  eincr  Kirche  zu  Neapel  aufgestellt 
wurde  und  dort  auf  die  Malerei  im  Sinne  Rafael'»  einen  bestimmenden 
Einfluss  gewann.  Penni  begab  sich  selbst  spater  dorthin  und  mag  zur 
Verbreitung  des  rafaelischen  Stile»  beigetragen  haben.  Doch  vermogen 
wir  nicht  nachzuweisen,  was  er  etwa  dort  geschaffen  hat.  In  der 
Sakristei  der  Peterskirche  zu  Rom  sieht  man  von  ihm  eine  anmuthige 
tkronende  Madonna  mit  zwei  wiirdevollen  verchreudcn  Heiligen,  eine 
ansprechende  Composition,  nur  im  Kolorit  zu  bunt  und  grell.  Der 
Kilnstler  starb  schon  1528. 

Durchgreifender  war  die  Thatigkeit  des  Fiero  Buonaccorsi  oder 
Ferino  del  Vaga  (1499  —  1547),  der  ebenfalls  aus  der  florcntiner  Schule 
hervorging  und  sich  dann  an  Rafael  anschloss.  Seine  erste  Richtung 
wurde  durch  Ridolfo  Ghirlandaio  bestimnit,  wo  er  cine  tilchtige  Grund- 
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lage  gewann,  die  er  dann  ala  GehUlfe  eines  wenig  bekannten  floren- 
tinischen  Kiinstlers  Vaga  verwertheto.  Bei  Rafael  gehòrte  er  durch 
seiue  grosse  Gewandtheit  bald  zu  den  gesch&tztesten  Gehiilfen  der 
Werkstatt.  Mit  Francesco  Penni  trat  er  in  ein  naheres  .Verhaltniss, 
da  er  sich  mit  ihm  verschwagerte.  Bedcutenden  Antheil  hatte  er  bei 
der  Ausftthrung  der  rafaelischen  Loggien,  wo  er  namentlich  die  grau 
in  grau  gemalten  Sockelbilder  ausfuhrte.  Er  gehorte  Uberhaupt  zu  den 
grossen  dekorativen  Talenten  der  Scbulc  und  war  ebenso  gewandt  in 
der  Stuckatur  wie  in  der  Freskomalerei,  wie  die  prachtige  Wòlbung  der 
Sala  regia  im  Vatikan  beweist. 

Bei  der  Plunderung  Roms  1527  gerieth  Perino  in  Gefangenschaft 
und  vermochte  sich  nur  durch  ein  bedeutendea  LOsegeld  zu  befreien. 
Er  wandte  sich  aus  der  verwlisteten  und  ver8deten  Stadt  nach  Pisa, 
wo  man  im  rechten  Querschiff  des  Domes  Reste  trefflicher  Fresko- 
malereien,  schwebende  Putten  u.  dgl.  von  ihm  sieht.  Nachdem  er  dann 
wieder  cine  Zeitlang  in  Rom  gearbeitet  hatte,  wurde  er  nach  Genua 
berufen,  um  den  Palast  des  Andrea  Doria  mit  Fresken  zu  schmticken. 
Hier  waltet  in  den  Dekorationen  noch  der  Geist  Rafael'»,  die  Tradition 
der  Farnesina  und  der  Loggien,  wenngleich  nicht  mit  dem  vollen  Adel 
Rafael's,  aber  doch  noch  von  kostlicher  Gesammtwirkung.  Besonders 
schòn  sind  in  der  Galeria  die  glUcklich  eingetheilton  und  glanzend 
dekorirten  Gewòlbe,  bei  welchen  die  gemalten  Mittelbilder  mit  den 
abwechselnd  auf  blauem  und  goldenem  Grunde  reliefìrten  Eckfeldern 
cine  ebenso  glanzende  ala  harmoniBche  Wirkung  hervorbringen,  wiihrend 
an  den  Wanden  die  kolossalen  Heldenfiguren  des  Hauses  Doria  etwas 
aus  dem  Maassstabe  fallen.  In  der  unteren  Halle  wirkt  die  Flachdecke 
durch  dio  grossen  Darstellungen  von  Scipio's  Triumph  etwas  schwer 
und  ttberladen;  dagegen  sind  die  Figuren  in  den  Zwickeln  im  Ganzen 
noch  recht  antnuthig  und  die  romischen  Geschichten  in  den  Lllnetten 
namentlich  durch  die  landschaftlichen  Grunde  anziehend.  Im  Sitale 
der  Giganten  wirkt  die  Darstellung  der  Gigantenschlacht  durch  die 
jiusserlicho  Bravour,  in  welche  alle  derartige  Schilderungen  vermoge 
einer  unverstandigen  Nachahmung  Michelangelo's  verfielen,  abstossend, 
und  nur  die  gluckliche  dekorative  Gliederung  und  Umrahraung  verrath 
den  in  Rafael's  Schule  gebildeten  Kiìnstler.  In  den  ubrigen  Gemachern 
sind  die  Zwickel  und  Kappcn  der  Spiogelgowòlbe  theils  mit  eleganten 
Stuckaturen,  theils  mit  Bildern  mythologischen  und  allegorischen  Inhalts 
geschmlickt,  unter  denen  die  Geschichte  der  Psyche  und  die  Lieb- 
schaften  des  Zeus  am  lebensvollsten  sind.  Doch  ist  nicht  zu  verkennen, 
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daaa  hier  liberali  achon  der  rafaeliache  Stil  aich  stark  verausaerlicht; 
gleichwohl  wird  daa  Auge  durch  den  dekorativen  Reiz  dieser  Werke 
auf  a  Angenehmate  beschaftigt.  Sie  athmen  immer  noch,  wenn  auch 
nicht  den  hòchsten  Adel,  so  doch  die  glànzende  Lebenslust  der  gol- 
denen  Zeit. 

Weit  weniger  erfreut  Perino  in  aeinen  freilich  nicht  haufigen 
Staffeleibildern,  die  in  der  That  achon  ao  atark  in  Manier  verfallen,  daaa 
aie  keine  nahere  Beachtung  verdienen. 

Eine  àhnliche  Natur,  aber  reicher  und  kraftvoller  angelegt,  rait 
einer  gròsseren  Filile  von  Erfindungagabe  auageatattet,  iat  Giulio  Pippi, 
einer  der  wenigen  Kiinstler,  welche  Rom  aelbat  hervorgebracht,  tdaher 
unter  dem  Namen  Giulio  Romano  allgemein  bekannt  *).  Er  wurde  1492 
geboren  und  acheint  keine  andere  Schule  vorher  durchgemacht  zu  haben, 
aondern  mit  der  friachen  Empfànglichkeit  der  Jugend  aogleich  zu  Rafael 
gekommcn  zu  aein.  Daa8  er  dem  Meiater  kilnatleriach  beaondera  nahe 
atand  und  in  den  letzteu  Lebenajahren  Rafaels  aowohl  bei  de8aen  Freaken 
wie  bei  den  Tafelbildern  in  umfaasendster  Weiae  zur  Mitwirkung  be- 
rufen  ward,  haben  wir  achon  geaehen.  Dem  rafaeliachen  Stil  hat  aich 
keiner  von  den  Schlllern  ao  vollataudig  angeachlossen  wie  er,  aber  er 
Ubcraetzt  die  aeelenvolle  Ausdruckaweiae  seinea  Meiatera  in  die  derbere 
Formenaprache,  welche  aeinern  ainnlicheren  Naturell  gemàaa  war.  Be- 
zcichnend  genug,  dass  die  iippigeren  Liebeaacenen  fìir  daa  Badezimmer 
dea  Kardinala  Bibbiena  sogar  in  den  Entwlirt'en  dem  Giulio  tlberlasaen 
wurden.  Der  reinen  Seele  Rafael'a  war  dergleichen  offenbar  zuwider. 
Sicherlich  ist  nicht  zu  verkennen,  daaa  zu  des  Meiaters  Lebzeiten  aich 
auch  an  der  derberen  Natur  Giulio's  der  aittigende  und  ziìgelnde  Ein- 
fluss  wohlthiitig  apiìren  liiast,  welchen  Rafael'a  edler  Geiat  auf  alle 
ausserte,  die  mit  ilim  in  Berilhrung  kamen.  Aua  dieaer  frilheren  Zeit 
dea  Kilnatlers  aind  einige  Altarbilder  vorhanden,  in  welchen  aich  die8e 
reineren  Inapirationen  in  anziehender  Weiae  geltend  machen. 

Zu  den  bodeutendaten  dieser  frtthen  Bilder  gehort  die  Hochaltar- 
tafel  in  Sta.  Maria  dell'  anima  zu  Rom.  Man  sieht  die  Madonna,  ein 
achones,  buldvoUee  Weib  von  groasen  Formcn  auf  ihrem  Thron;  neben 
ihr  ateht  das  Chriatuakind,  den  einen  Fuaa  im  Vorschreiten  auf  don 
Schooaa  der  Mutter  setzend,  mit  einer  lebhaften  aber  etwaa  geauchten 
Bewegung.  Mohrere  achwebende  Eugel  und  zwei  knieende  Heilige 
«chliessen  die  reiche  Composition  ab,  die  voli  dramatiachen  Lebena  iat 
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und  in  den  einzelnen  Motiven  iicht  rafaelische  Anklange  vorrath.  Eine 
kràftige  Farbe  enUpricht  dem  energiachen  Weaen  de»  Klinatlera,  nur 
die  Schatten  8Ìnd  zu  dunkel  und  achwer,  im  Uebrigen  beherracht  ein 
goldig  warmer  Ton  daa  Ganze.  In  den  einfacheren  Madonnen  dieaer 
Zeit  berracht  oft  noch  groaaer  Schonheitaainn  und  edler  Linienzug,  aber 
die  Jungfrau  ist  ateta  einen  Grad  weltlicher  ala  bei  Rafael,  und  daa- 
aelbe  gilt  vom  Kinde.    Zu  den  tUchtigaten  dieaer  Bilder  gehòrt  eine 
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Madonna  in  einer  Kapelle  der  Sakriatei  von  St.  Peter,  liebenawiirdig 
componirt  und  herzlich  in  der  Ernpfindung,  nur  in  der  Farbe  durch 
starke  Firniaae  auffallend  gelb  und  braun.  Die  Mutter  hiilt  daa  Chriatua- 
kind  auf  dem  recbten  Arni  und  greift  mit  der  Linken  dem  kleinen 
Johannea  unter  daa  Kinn,  ein  allerdinga  ziemlich  genrehaftea  Motiv. 
Aehnliche  Madonnen  siebt  man  im  Pai.  Colonna  und  in  der  Galerie 
Borgbeae,  letztere  beaondera  frei  und  edel  componirt  und  von  klarer 
Fiirbung.  Auch  die  Tribuna  der  Uffizien  besitzt  eine  Madonna  von 
seiner  Hand,  die  jedoch  bei  energischer  Auffaasung  schon  etwaa  Leerea, 
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Conventionelles  verràtk,  und  im  Kolorit  grelle  Lichter  und  schwere 
Schatten  aufweist.  Eins  der  schonsten  seiner  Bilder  ist  dagegen  die 
h.  Familie  in  der  Galerie  zu  Dresden,  trefflich  durchgefuhrt  und  von 
lebendig  anmuthendern  Motiv.  Das  Baden  dea  Kindes  ist  zu  einer 
Genrescene  voli  heiteren  Muthwillens  bonutzt,  die  Composition  von 
einem  an  Rafael  gemahnenden  edlen  Linienzug,  das  Kolorit  von  grosser 
Frische  und  Harraonie.  Das  Christuskind ,  ein  kràftig  entwickelter 
Bube,  wird  von  der  Mutter  ttber  der  bronzenen  Badeschilssel  gehalten, 
wahrend  der  kleine  Johannes  voli  Geschaftigkeit  Wasser  tiber  seinen 
Spielkameraden  ausgiesst.  In  der  Ecke  reehts  sieht  der  h.  Joseph 
der  Scene  zu,  wahrend  links  die  h.  Anna,  dieselbe  ausdrucksvolle 
Matronengestalt,  dio  wir  von  den  heil.  Familien  aus  Rafael's  spatester 
Zeit  her  kennen,  das  Tuch  zum  Abtrocknen  bereit  halt.  Kach  Vasari's 
Zeugniss  malte  Giulio  dieses  schone  Bild  fiir  Herzog  Federigo.  (Fig.86.) 
Ein  anderes  Hauptwerk  des  Meisters,  fllr  eine  Kapelle  in  S.  Andrea 
zu  Mantua  ausgefUhrt,  jetzt  im  Louvre,  ist  die  Geburt  des  Christ- 
kindes,  das  von  der  Madonna  im  Beisein  Johannes  des  Evangelisten 
und  des  h.  Longinus  verehrt  wird,  ein  Bild  von  machtigen,  ja  fast 
gewaltsamen  Charakteren,  die  Composition  sehr  bedeutend,  das  Ganze 
in  einem  warmen  goldigen  Ton  durchgefuhrt,  nur  mit  etwas  zu  dunklen 
Schatten  im  Hintergrund.  Trefflich  ist  auch  ein  kleineres  Bild  derselben 
Sammlung,  welches  die  h.  Jungfrau  mit  dem  Christkinde  und  dem  kleinen 
Johannes  darstellt;  fein  ausgefUhrt  und  von  energischer  Farbenwirkung. 

Von  andern  Altarbildem  nennen  wir  die  Geisselung  Christi  in 
der  Sakristei  von  Sta.  Prassede  zu  Rom,  allerdings  bloss  ausserlich 
effektvoll,  nicht  oline  Einfluss  der  Richtung  Michelangelo's,  sorgfìiltig 
durchgefuhrt,  aber  in  unerfreulich  rother  Karnation.  Ungleich  be- 
deutender  ist  die  Steinigung  des  Stcphanus  in  S.  Stefano  zu  Genua. 
Hier  ist  namentlich  die  jugendliche  Gestalt  des  Heiligen  mit  den  man- 
nichfach  charakterisirten,  zum  Werfen  ausholenden  Peinigern  zu  einer 
meisterhaften  Gruppe  verbunden  und  dabei  in  einem  kraftvollen  har- 
monischen  Kolorit  ausgefUhrt,  wahrend  dagegen  die  himmlische  Gruppe 
Christi,  der  mit  Gottvater  erscheint,  von  Engeln  umschwebt,  die  ganze 
GleichgUltigkeit  Giulio's  verrath.  Bei  solcher  Gelegenheit  merkt  man, 
wie  wenig  ihm  die  christlichen  Stoffe  ara  Horzen  lagen.  Wo  aber  in 
der  Behandlung  solcher  Gegenstiinde  Seele  und  Empfindung  fehlen,  da 
werden  auch  die  schiinsten  Formen  geistlos  und  leer. 

Ungleich  zusagender  war  fiir  Giulio  die  Welt  des  klassischen 
Alterthums,   obwohl  er  auch  diese  nicht  mit  der  adeligen  Anrauth 
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Rafael's,  sondern  in  einem  mehr  sinnlich  Uppigen  Geiste  auffasste. 
Solcherart  sind  aus  seinor  fruheren  Zeit  die  Dekorationen  der  Villa 
Lante  (mehreres  davon  in  der  Galerie  Borghese)  und  in  der  Villa 
Madama.  Ist  auch  hier  die  Auffassung  dea  Einzelnen  schon  etwas 
ausserlich,  so  bleibt  die  Gesanimtwirkung  immer  noch  von  grossem 
Reiz.  Von  Tafelbildern  dieser  Gattung  nennen  wir  das  kleine,  in 
braunlichem  Kolorit  sorgfóltig  ausgefllhrte  Kabinetsstttck  im  Louvre 
mit  der  Darstellung  von  Vulcan  und  Venus.  Ebendort  ein  anderes 
kleines  figurenreiches  Bild,  welches  den  Triumphzug  des  Titus  und 
Vespasianus  schildert.  Frisch  und  krfiftig  gemalt  in  tiefem  Ton,  mit 
effektvollem  landschaftlichem  Grunde  zeugt  es  von  den  eifrigen  Studien 
nach  antiken  Denkmalern.  Bezeichnend  filr  Giulio  ist  die  Vorliebe  fUr 
rothgelbe  und  hellgrttne  Gewànder.  Aehnlicher  Art  sind  die  kleinen 
friesartigen  Bilder  in  der  Nationalgalerie  zu  London,  welche  dio  Er- 
oberung  Carthagena's  durch  Pubi.  Cora.  Scipio  und  den  Raub  der 
Sabinerinnen  darstellen.  Geistreich  und  lebendig  erziihlt,  erhalten  sie 
durch  die  flotte  Darstellung  in  einem  kraftig  harmonischen  Kolorit  und 
die  markige  Zeichnung  fesselnden  Reiz.  Dagegen  ist  in  derselben 
Galerie  die  Kindheit  Jupiters  (Nr.  624)  zwar  blUhend  und  frisch  ge- 
malt  in  einer  an  die  Forraresen  erinnernden  Landschaft,  aber  die  un- 
nattlrlichen  Verdrehungen  samratlicher  Kòrper  und  die  maskcnhaften 
Gesichter  lassen  nicht  an  Giulio  denken,  dem  dort  das  Werk  zuge- 
schrieben  wird. 

Zu  glànzender  Wirkung  solite  diese  Seite  seines  SchafFens  sich 
entfalten,  als  er  an  den  Hof  des  Federigo  Gonzaga  nach  Mantua  be- 
rufen  wurde,  um  die  Residenz  dieses  kunstliebenden  Fursten  mit  glan- 
zenden  Bauten  zu  schmiicken.  Der  Graf  Castiglione  war  es,  durch 
dessen  Vermittlung  Giulio  ini  Herbst  1524,  nach  Vollendung  des  Con- 
stantinsaales,  in  die  Dienste  des  Herzogs  trat.  Hier  wurde  ihm  nicht 
bloss  der  ehrenvollste  Empfang  zu  Theil,  sondern  es  traten  Aufgaben 
an  ihn  heran,  wie  sie  glànzender  und  umfassender  kaum  ein  anderer 
gleichzeitiger  KUnstler  erhalten  hat.  Was  irgend  in  Architektur, 
Malerei  und  Dekoration  zu  schaffen  war,  wurde  in  seine  Hand  gelegt, 
so  dass  er  das  gesammte  ktinstlcrische  Leben  in  Mantua  bis  an  seinen 
Tod  (1546)  ausschliesslich  beherrschte.  Der  Herzog  selb3t  pflegte  zu 
sagen,  Mantua  sei  nicht  seine,  sondern  Giulio's  Stadt.  Vorlibergehend 
war  der  Kunstler  1535  auch  in  Ferrara  fUr  den  dortigen  Hof  beschaf- 
tigt,  bei  welcher  Gelegenheit  er  fttr  seinen  Fttrsten  allerlei  Besorgungen, 
z.  B.  Eier  von  indianischen  Pfauen,  scitene  Pflanzen  u.  dgl.  ubornahm. 
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Ebenao  hatte  er  1 540  Entwttrfe  flir  die  Fresken  der  Steccata  zu  Parma 
zu  liefern.  Im  Uebrigen  aber  verlief  aein  Leben  im  angeapannten 
Dienste  dea  Herzoga  von  Marltua.  Ea  war  ein  gliinzendea  Daaein, 
durch  freies  und  groaaes  ktlnatleriachea  Schaffen  und  durch  die  GunBt 
des  Ftiraten  verachtfnt.  Dieaer  aetzte  ihm  sogleich  einen  Jahrgehalt 
von  funfhundert  Dukaten  in  Gold  aua,  ertheilte  ihm  aammt  seinem 
Bruder  daa  Bttrgerrecht  und  erhob  Giulio  auaserdem  in  den  Adelstand, 
indem  er  ihn  zum  Vicario  di  Corte  ernannte  und  zum  Oberaufeeher 
aller  aeiner  Bauten  machte.  Sogar  die  Strasaen-  und  Waaaerbauten 
wurden  ihm  iibergeben,  und  er  aorgte  durch  Kanalanlagen  und  Damni- 
bauten  fUr  die  Sicherung  und  Entaumpfung  der  Stadt.  Weiterhin  machte 
der  Herzog  ihm  bedeutende  Schenkungen  an  Grundbeaitz  und  erhohte 
aein  Einkommen  auf  70  Dukaten  monatlich.  Im  Jahre  1529  fiihrte 
Giulio  ala  Gattin  eine  Dame  aua  vornehmem  Geachlecht,  Helena  di 
Guazzo-Landi  hoim,  die  ihm  die  anaehnliche  Mitgift  von  aiebenhundert 
Golddukaten  zubrachte. 

Vasari  erziihlt,  der  Herzog  habe  dem  Kilnatler  bei  aeiner  Ankunft 
ein  atattlich  eingerichtetea  Wohnhaua  und  freien  Tiach  fttr  8Ìch  und 
aeine  beiden  Gehiilfen  gegeben,  ihm  Sammt  und  Atlaa  aowie  anderes 
Zeug  zu  Kleidungaattlcken  geachickt  und  ihm  eina  seiner  Lieblmg8- 
pferde  geschenkt.  Einst  ritten  aie  zusammen  vor  die  Porta  S.  Sebastiano, 
wo  der  Herzog  ein  Geatiit  mit  Stallungen  und  einem  Hauae  beaaaa. 
Diesea  beachloa8  er  zu  einem  Abateigquartier  erweitern  zu  lassen  und 
ertheilte  dem  Kiinatler  aofort  den  Auftrag,  an'a  Werk  zu  gehen.  Die 
Plfine  gestaltetcn  aich  bald  zu  einer  fUratlichen  Villa  von  anaehnlichem 
Umfang.  Schon  1528  aprechen  die  Briefe  dea  Herzoga  mit  Ungeduld 
von  der  zugeaagten  und  noch  nicht  erfolgten  Vollendung  der  Arbeiten. 
So  entatand  der  Palazzo  del  Te,  der  mit  aeinen  groaaartigen  Fresken 
ein  noch  wohlerhaltenes  Beispiel  einea  fUratlichen  Luatachlosaes  der 
Renaisaance  gewahrt. 

Es  ist  eine  ausgedehnte  einstòckige  Anlage,  deren  Sale  und 
Zimmer  in  stattlicher  Groasraumigkeit  aich  um  einen  weiten  inneren 
Hof  gruppiren.  Das  Aeuasere  ist  in  achweren<  doriachen  Formen  alla 
ruatica  reizloa  und  faat  dUater  buhandolt;  um  so  Uberraschender  wirkt 
die  featlich  heitere  Pracht  des  Innern.  Hier  hat  Giulio  den  ganzen 
Reichthum  aeiner  Erfindungagabe  ver8chwenderisch  ausgeschUttet  und 
grosaentheils  Worke  von  lebensvoller  Anmuth  geaeharFen,  obwohl  ea 
auch  nicht  an  Ausschreitungen  in's  Derbe  und  Unschone  fehlt.  Unter- 
sttitzt  wurde  er  bei   der  Auatuhrung  durch  seine  Schiller  Rinaldo 
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Mantovano,  Francesco  Primaticcio  und  Benedetto  Pagani.  Denn  nach 
dem  verhàngnissvollen  Beispiel  Rafael'»  vermochte  auch  er,  von  massen- 
haften  kunstlerischen  Unternehmungen  iìbcrhauft,  nur  die  EntwUrfe  za 
alien  diesen  Werken  zu  liefern,  die  dann  durch  die  Hand  der  Gehlllfen 
eine  Gestalt  erlùelten,  in  welcher  eine  Vergroberung  der  urspriinglichen 
Intentionen  unvermeidlich  war.  Doch  Uberging  Giulio,  wie  Vasari 
erzàhlt,  die  Arbeiten  fast  saramtlich  mit  cigener  Hand,  so  dass  diesclben 
dadurch  „zu  seinen  eigenen  wurden". 

Die  Reihe  der  Gemàcher  beginnt  mit  einem  Vorzimmer,  dessen 
Decke  ein  grosse»  Bild  mit  dem  herabsteigenden  Helios  und  der  auf- 
steigenden  Selene  in  poetischer  Erfindung  enthàlt.  Dann  folgt  ein 
Gemach,  welches  mit  àusserst  lebendigen  Nachbildungen  der  Lieblings- 
pferde  des  Herzogs  geschmilckt  ist,  wohl  das  erste  Beispiel  solcher 
filrstlicher  Pferdeportràts.  Daran  schliesst  BÌcb  der  Saal  der  Psyche, 
durch  schGne  Eintheilung,  reiche  Dekoration  und  glanzend  heiteren 
Bilderschmuck  das  Prachtstlick  des  ganzen  Cyclus.  An  der  Decke 
sieht  man  in  achteckigen  Medaillons  acht  Scenen  aus  dem  Leben  der 
Psyche,  beginnend  mit  dem  Orakel,  welches  ihrem  Vater  die  Leiden 
sciner  Tochter  voraussagt  bis  zu  der  Strafc,  welche  Psyche  wegen  des 
Abpfltlckens  der  verbotenen  Frucht  trifft.  In  den  zwòlf  Liinetten  der 
Decke  sind  die  Prllfungen  der  Psyche  dargestellt,  auf  der  Spiegelflàche 
der  Decke  cndlich  eine  grosse  glànzcnde  Schilderung  der  Hochzeit  von 
Amor  und  Psyche.  Giulio  hat  diese  poetische  Fabel  in  ganz  neuem 
Sinne  behandelt,  unabhangig  von  Rafael's  Compositionen,  deren  ein- 
fache  seelenvolle  Anmuth  er  nicht  crreicht,  wofur  er  aber  durch  frische 
Lebendigkeit  und  reiche  landschaftliche  Grllnde  zu  entschàdigen  sucht. 
An  den  Wànden  malte  Giulio  die  festlich  heiteren  Scenen  aus  dem 
Leben  der  Psyche,  namentlich  die  Vorbereitungen  zu  ihrem  Hochzeits- 
mahl.  Vasari  schildert  diese  Wcrke  in  seiner  lebendigen  Weise  also: 
„Man  sieht  in  dem  einen  Bilde  Psyche  im  Bad,  von  anmuthigen  Liebes- 
gottern  uraringt,  die  beschiiftigt  sind,  sie  zu  waschen  und  abzutrocknen: 
in  einem  andern  Theile  des  Bildes  ordnet  Merkur  das  Gastmahl,  wàh- 
rend  sie  sich  badet,  die  Bacchanten  spielen,  die  Grazien  schmUcken 
die  Tafel  ziorlieh  mit  Blumen,  und  Silen  mit  seinem  Esel,  von  Satyrn 
gehalten,  sitzt  auf  einer  Ziege,  an  deren  Zitzen  zwei  Kinder  trinken. 
Dabei  steht  Bacchus,  zu  seinen  Fiissen  zwei  Tiger,  mit  dem  einen 
Arm  auf  den  Credenztisch  gestiitzt,  an  dessen  Seiten  ein  Kameel  und 
ein  Elephant  stehen.  Der  Credenztisch,  tonnenartig  in  Form  eines 
Halbkreises,  ist  mit  Laubguirlanden,  Blumen  und  Weinstòcken  geziert, 
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mit  Weintrauben  und  Blàttern  uberladen,  dazwischen  stehen  drei  Reihen 
seltsamer  Vaaen,  Becken,  Pokale,  Tasaen,  Becher  und  andere  wunder- 
lich  geformte  Gefasse,  so  glanzend,  dass  aie  fìlrwahr  von  Gold  und 
Silber  gearbeitet  zu  sein  scheinen,  obwohl  aie  nur  mit  einfacher  gelber 
und  anderer  Farbe  gemalt  aind,  so  -ut ,  dass  sie  von  Giulio'a  Geiat, 
Talent  und  Kunst  zeugen,  dcr  an  dieser  Stelle  seinen  mannicbfachen 
Reichthum  an  Erfindung  und  Geschicklichkeit  offenbarte.  Nicbt  ferne 
sieht  man  Payche,  welche  inzwischen  viele  Frauen  um  aich  hat,  die 
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ihr  dienen  und  aie  vorstellen,  ferner  Phòbus,  wie  or  mit  dem  Vier- 
geapann  des  Sonnenwagens  zwiachen  HUgeln  emporateigt,  wahrend 
Zephyr  ganz  unbekleidet  auf  einigen  Wolken  liegt,  ein  Horn  im  Munde, 
aus  dem  er  sanfte  Winde  hervorbaucht,  damit  Psyche  von  milder  Heb- 
licher  Luft  umsauselt  wcrde".  Endlicb  sieht  man  noch  Darstellungen 
mythologischer  Liebessccnen:  Venus  und  Mars,  Bacchus  und  Ariadne 
(Fig.  87),  Mars,  der  den  Adonis  verfolgt  und  Venus,  die  sicb  den  Fuas 
an  Dornen  verletzt  ;  ferner  uber  dem  Kamin  Polyphem  und  Galatea  und 
daneben  Jupiter  und  Olympias,  links  Pasiphati  und  die  Kuh  des  Daedalos. 
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In  dem  folgenden  Zimmer,  der  Camera  delle  Medaglie,  ist  die 
Decke  mit  Reliefdarstellungen  de»  Thierkreises  geschmiiekt  ;  dazu  aind 
in  sechzehn  Medaillons  Scenen  aus  den  mannichfaltigen  Beschfiftigungen 
der  Menschen  gefìigt,  Jagd,  Fischfang,  Schwiramen,  gymnastische  Spiele, 
Opfer,  Gericht,  Markt  u.  dgl.,  reich  an  liebenswiirdigen  genrehaften 
Zttgen,  bei  ziemlich  fllichtiger  dekorativer  AusfUhrung.  In  dem  folgen- 
den Zimmer  enthalt  die  Decke  ein  grosses  Oelbild  mit  dem  Sturze 
Phaètons,  nach  einem  Entwurfe  Giulio's  spSter  ausgefuhrt.  Am  Friese 
sieht  man  geistreich  erfundene  und  zierlich  in  kleinen  Fignren  aus- 
getìlhrte  Kampfscenen  von  Centauren  und  Amazonen,  Tritonen  und 
mancherlei  Thieren.  In  der  darauf  folgenden  offenen  Halle  ist  die 
Geschichte  Davida  dargestellt,  theils  in  den  Medaillons  der  Decke,  theils 
in  den  vier  Lunetten,  wo  man  seine  Siege,  namentlich  den  iiber  Goliath 
und  gein  Spiel  vor  Saul  sieht.  In  der  folgenden  Camera  degli  stucchi 
ist  nach  Giulio's  Entwtlrfen  in  den  Stuckreliefs  der  Friese  in  vòllig 
klassischem,  von  der  Trajanssàule  entlehnten  Stil  der  Triumphzug 
Kaiser  Sigismunds  dargestellt,  welcher  ein  Jahrhundert  friiher  das 
Geschlecht  der  Gonzaga  im  Besitz  Mantuas  bestàtigt  hatte.  Dieser 
Gegenstand  wurde  als  Kompliment  fur  Karl  V.  gewahlt,  um  von  ihm 
bei  seinem  Aufenthalt  in  Mantua  dio  Herzogswllrde  zu  erlangen.  In 
den  LUnetten  stellten  Primaticcio  und  ein  anderer  Gehulfe  Mara  und 
Herkules  dar.  In  dem  folgenden  Zimmer,  der  Camera  de'  Cesari, 
malte  Primaticcio  nach  Giulio's  Entwilrfen  sechs  Kaiserbildnisse  und 
drei  historische  Scenen  :  wie  Casar  den  Befehl  giebt,  die  bei  Pompejus 
gefundenen  Papiere  der  Feinde  zu  verbrennen;  wie  Alexander  der  Grosse 
die  Schriften  Homer's  entdeckt,  und  wie  Scipio  dem  Mardonius  seine 
Gemahlin  zurtickgiebt. 

Den  Absehluss  dieses  prachtvollen  Cyklus  bildet  der  Giganten- 
saal,  in  welchem  Giulio's  Talent  in  hòchster  Kilhnheit  gipfelt,  aber 
zugleich  durch  Maasalosigkeit  in  wilde  Entartung  verfallt.  Am  Gewolbe 
blickt  man  in  die  mit  meisterhafter  perspektivischer  Kunst  gemalte 
ionische  Sàulenjialle  eines  grossartigen  Kuppelbaues  hinauf,  welcher  den 
Thron  Jupiter's  umschliesst.  Man  sieht  den  ganzen  Olymp  in  wildester 
Aufregung,  Gotter  und  Gòttinnen  in  leidenschaftlichem  Durcheinander 
vor  dem  Angriff  der  himmelstilrmenden  Giganten  fliehen,  oder  sich  zur 
Abwehr  rUsten.  Dieser  Theil  der  Darstellung  ist  von  erstaunlicher 
KUhnheit  und  dramatischer  Gewalt.  Rings  an  den  Wanden  aber  ist 
Alles  von  leidenschaftlichen  Kampfscenen  Uberfluthet.    Von  der  Hòhe 

herab  schleudert  Jupiter  seine  Blitze  untev  die  Riesen,  die  in  wilder 
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Flucht  durcheinander  stttrzen,  von  den  Blitzen  getroffen  iind  von  herab- 
geachmetterten  Felsmassen  bedeckt.  Tcrapel  mit  ihren  Saulen  uud 
Mauertrummern  brechen  zusammen  und  erschlagen  die  Frevler;  allea 
acheint  aus  den  Fugen  zu  weichen,  und  der  Eindruck  dieses  beangsti- 
genden  Wirrwarra,  verstarkt  durcb  die  ungoheuerliche  Grdaae  der  Gi- 
ganten,  beweiat,  wie  hier  so  bald  nach  dein  Tode  Rafael's  allea  schòne 
Maaaa  aus  der  Kunst  gewichen,  die  statt  der  inneren  Erhabenheit  die 
àussere  Koloaaalitat  anstrebt.  Dabei  ist  mit  Absicbt  die  in  den  Ubrigen 
Gemàchern  noch  mit  grosser  Kunst  angewandte  Gliederung  der  Flàchen 
vermieden,  so  dass  sich  die  wilde  Fluth  der  Gestalten  unaufhaltaam 
ttber  die  Wànde  und  Decke  ergiesst.  Ja  sogar  die  Grinze  zwischen 
Fussboden  und  Wànden  hat  der  Kiinstler  zu  verwischen  geaucht,  in- 
dem  er  ersteren  mit  klcinen  Steinen  pflastern  liess  und  diese  an  den 
unteren  Tbeilen  der  Wande  durch  Melerei  fortaetzte;  ein  wunderlicher 
Einfall,  den  Vasari  in  seiner  Weise  hòchlich  riihmt.  Werke  dieser  Art 
sind  es,  von  welchen  die  ganze  Verwilderung  der  spàteren  Barock- 
dekoration  sich  ableitet.  Erstaunlich  aber  ist  immerhin  die  schopferische 
Kraft  der  Zeit,  wenn  man  erwagt,  dass  dieser  ganze  gewaltige  Cyklus 
in  der  kurzen  Frist  von  1528  bis  1534  ausgefUhrt  wurde.  In  einem 
von  Gaye  veròffentlichten  Bericht  vom  4.  August  1534,  welcher  in  an- 
schaulicher  und  ausfuhrlicher  Weise  die  GemSlde  des  Gigantensaales 
scbildert,  werden  dieselben  ala  nahezu  vollendet  bezeichnet.  Die  zwei 
herrlichen  miniaturartig  fein  ausgefuhrten  Entwìirfe  zu  Daretellungen 
des  Psychesaalea,  und  zwar  zur  Hochzeit  dea  Bacchus  mit  Ariadne  und 
zum  Bacchanal,  in  der  Villa  Albaui  zu  Rom,  bezeugen,  wie  fein  ge- 
legentlich  Giulio  daraals  noch  zu  empfinden  und  auszufllhren  vermochte. 

Die  Fresken  im  herzoglichen  Palast,  den  Giulio  ebenfalls  neu 
herzurichten  und  auszuschmlicken  batte,  vertheilen  aich  auf  mehrere 
Sale  und  Zimmer,  und  zeigen  in  ihrer  reichcn  Dekoration  den  Genius 
des  KUnstlers  noch  gllicklich  beherrscht  von  den  Traditionen  der  ro- 
mischen  Zeit.  Namentlich  gilt  dies  von  der  ehemaligen  Scalcheria  im 
Erdgeschoas,  wo  Giulio  in  den  Liinetten  der  Decke  die  Jagd  der  Diana 
in  verschiedenen  Scenen  voli  heiteren  Lebens  ausfUhrte.  Die  Decke 
selbst  ist  mit  Stuckmedaillons  und  geistreicb  gemalten  Ornamenten  in 
rafaelischem  Stil  geschmiìckt.  Ueber  dem  Kamin  malte  er  Vulkan  und 
Venus,  die  den  Amor  liebkost.  Im  ersten  Stock  sodann  bewundert 
man  vor  alleni  das  Appartamento  di  Troja,  seit  153C  durch  Giulio 
ausgebaut  und  ganz  mit  Fresken  dekorirt.  Der  Cyklus  beginnt  an 
der  westlichen  Wand  mit  dem  Urtheil  des  Paris  und  dem  Traum  der 
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Andromache;  dann  folgt  der  Raub  der  Helena  und  dcr  Untergang  des 
Ajax,  weiterhin  eino  sehon  ziemlich  stillose  Darstellung  des  Laokoon, 
sodann  Thetis  wegen  der  Waffen  fiir  ihren  Sohn  Achill  mit  Vulkan 
verhandelnd,  ferner  an  der  Funsterwand  Thetis  dem  Achill  den  Schild 
Ubergebend,  endlich  das  trojanische  Pferd.    An  der  Decke  die  leiden- 
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schaftlich  bewegten  durch  priichtige  Motivo  ausgezcichnoten  Kampf- 
scenen  :  wie  Diomede*  den  Stein  gegen  den  von  Aphrodite  beschlitzten 
Aeneas  schleudert,  wie  Achill  den  Lcichnam  des  Patroklus  beschtitzt, 
dann  Aehill's  Kampf  mit  Ilektor  und  endlich  der  Wagen  Aehill's  mit 
der  Leiche  seines  gefallenen  Feindes.  (Fig.  88.)  In  alien  diesen 
Werken  mischcn  sich  geistvolle  Gedankcn  und  priignante  Ziige  vielfach 
mit  FlUchtigkeit,  Leere  und  selbst  Rohheit  der  Empfindung,  so  dass 
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der  Eindruck  nicht  durchweg  erfreulich  ist;  dennoch  wirkt  das  Ganze 
durch  die  Lebendigkeit  und  die  uberstròmende  Kraft  der  Erfindung 
sowie  durch  den  flotten  freien  Vortrag  sehr  bedeutend.  In  der  Mitte 
der  Decke  sieht  man  Venus  ohnmachtig  in  den  Armen  Jupiters,  ver- 
spottet  von  der  Juno,  die  von  Hebe  und  Eroten  begleitet  wird. 

Besonders  schdn  durch  glttckliche  Theilung  der  Flachen  und  an- 
muthige  dekorative  Umrahmung  ist  die  Galleria  degli  specchi,  deren 
Wfinde  mit  venezianischem  Glas  bedeckt  sind,  wahrend  das  hohe  Spiegel- 
gewdlbe  mit  seinen  Stichkappen  von  Giulio's  Schiilern  mit  Fresken 
geschmiickt  ward.  In  den  Bogenfeldern  an  den  beiden  Enden  dea 
Saales  sieht  man  Apollo  und  die  Musen  auf  dem  Parnass,  von  Dichtern 
des  Alt  rthums  und  der  Renaissance  umgeben;  gegenilber  die  alle- 
gorischen  Gestalten  der  Wissenschaften  und  Klinste;  in  den  sieben 
Liinetten  die  drei  theologischen  und  die  vier  Kardinaltugenden  ;  endlich 
am  Gewolbe  in  drei  grossen  Medaillons  Apollo  auf  seinem  mit  vier 
weissen  Rossen  bespannten  Wagen  als  Lichtgott  zur  Bezeichnung  deB 
Tages,  an  der  andern  Seite  die  Gòttin  der  Nacht,  von  vier  schwarzen 
weissgefleckten  Rossen  gezogen,  dazwischen  Jupiter  sammt  den  Ubrigen 
Gottern  des  Olymps.  Es  sind  lebensvolle  Compositionen  von  glànzender 
dekorativer  Wirkung. 

Giulio's  Stellung  in  Mantua  hatte  auch  darin  grosse  Aehnlichkeit 
mit  der  seines  Meisters  in  Rom,  dass  or  fìir  alle  ktinstlerischen  Unter- 
nehmungen  in  Anspruch  genommen  wurde.  Grosstentheils  erstreckteo 
sich  dieselben  Uber  das  Gebiet  der  Architcktur,  mit  Einschluss  der 
Wasscr-  und  Strassenbauten,  durch  welche  er  Mantua  vor  den  Ueber- 
schwemmungen  des  Po  sicherte  und  die  Schonheit  wie  die  Gesundheit 
der  Stadt  erhòhte.  Ausserdem  hatte  er  filr  den  Herzog  nicht  bloss  im 
Castell  zu  .Mantua  bedeutende  Umbauten  vorzunehmen,  wozu  auch  zwei 
Wendeltreppen  gehòrten,  sondern  er  erbaute  und  schmiickte  das  spater 
zerstdrte  Schloss  Marmirolo  in  glànzender  Weise.  Ebenso  fuhrte  er 
die  noch  vorhandene  unfern  der  Stadt  am  Po  gelegene  Abteikirche 
S.  Benedetto  auf,  ein  Werk  von  grossartiger  Anlage  und  prfichtiger 
Ausstattung.  Auch  ftlr  den  Umbau  des  Domes  wurde  er  in  Anspruch 
genommen,  und  selbst  nach  Bologna  berief  man  ihn,  um  fUr  die  Faeade 
von  S.  Petronio  Entwiirfe  anzufertigen.  Auch  ein  eigenes  palastartiges 
Ilaus,  das  noch  erhalten  ist,  erbaute  er  sich  in  Mantua  und  schmiickte 
dasselbe  aussen  und  innen  in  prSchtiger  Weise  mit  Stuckaturen  und 
Gemalden.  Sein  Ruhm  war  ein  so  verbreiteter,  dass  beim  Tode  An- 
tonio's  da  San  Gallo  man  daran  dachte,  ihm  die  Aufsicht  iiber  den  Bau 
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von  S.  Peter  zu  Ubertragen  ;  allein  ein  Fieber,  das  ihn  gerade  befallen 
hatte,  nahm  eine  so  gefàhrliche  Wendung,  dass  es  nach  vierzehntàgiger 
Krankheit  am  1.  November  1546  seinen  Tod  herbeifuhrte.  Er  wurde 
in  S.  Barnaba  bestattet.  — 

Im  Gegensatze  zu  der  schon  in's  Derbe  schweifenden  Entfesselung 
dea  Stiles  eines  Giulio  Romano  lernen  wir  in  Andrea  Sabbatini,  der 
nach  seinem  Geburtsort  auch  A.  da  Salerno  genannt  wird,  einen  Schiller 
Rafael's  k  iinen,  der  am  meiaten  unter  Alien  die  Reinheit  der  Enipfin- 
dung  und  die  edle  Anmuth  dea  Meistera  in  aich  aufgenommen  hat.  Er 
acheint  fruii  nach  Rom  in  die  Schule  Rafael's  gekommen  zu  sein,  der 
ihn  bei  der  Ausfilhrung  seiner  Arbeiten  verwendete.  Glinatig  war  es 
fur  aeine  Entwicklung,  dass  er  schon  1513,  durch  Familienverhàitnisae 
abgerufen,  nach  seiner  Heimath  zuriickkehrte ,  wo  er  in  Neapel  und 
Salerno  bis  zu  seinem  Tode  im  Jahre  1545  thàtig  war.  Durch  dieaes 
zeitige  Loslòsen  von  Rom  gewann  er  den  Vortheil,  don  rafaeliachen 
Stil  in  aeiner  feinsten  Entfaltung  aich  anzueignen  und  mit  in  die  Hei- 
math zu  nehmen.  War  Giulio  Uberwiegend  dem  Stoffkreia  dea  klas- 
sischen  Alterthums  zugethan,  so  begegnen  wir  in  Andrea  einem  Ktlnatler, 
der  in  treuer  Anhanglichkeit  dem  Uberlieferten  kirchlichen  Darstellungs- 
gebiet  sich  hingiebt  und  fast  ausschlicaalich  im  Andachtabild  aeinen 
Wirkungakreis  findet.  Seine  Bilder  entsprechen  in  der  Zartheit  der 
Formen  und  der  weichen  Harmonie  des  Kolorits  den  Schòpfungen  aus 
Rafael's  mittlerer  Zeit  und  halten  aich  noch  vOllig  frei  von  der  spater 
in  der  romiachen  Schule  auftretenden  manieristiachen  Verflachung. 

Mehrere  seiner  beaten  Arbeiten  8Ìeht  man  im  Muaeum  zu  Neapel. 
Zu  den  bedeutendsten  deraelben  gehòrt  eine  edel  componirte  Anbetung 
der  Konige,  dazu  in  einer  Lunette  die  allegoriache  Geatalt  der  Religion. 
Ferner  ebendort  ein  thronender  h.  Benedikt  zwischen  den  h.  Maurus 
und  Placidua,  verchrt  von  den  vier  Kirchenvàtern.  Eine  tiichtige 
Composition  ist  auch  die  Kreuzabnahme.  Andere  Tafeln  ebendort  ent- 
halten  Legenden  des  h.  Benedikt,  Wunder  dea  h.  Nicolaus.  Zwei 
kleine  Bilder  mit  Scenen  aus  dem  Leben  des  h.  Placidua  sind  beson- 
ders  fein  ausgefilhrt.  Auch  in  den  Kirchen  Neapela  aieht  man  tiichtige 
Werke  seiner  Hand;  so  in  S.  Domenico  (2.  Chor-Kap.  links)  eine 
Madonna,  ebendort  eine  Verkttndigung  in  der  Kapelle  der  Sakriatei, 
wàhrend  die  thronendo  Madonna  mit  Heiligen  in  der  1.  Kapelle  rechts 
durch  Uebermalung  verdorben  ist.  Ferner  in  der  Sakristei  von  S.  Fi- 
lippo Neri  eine  besondera  achOne  Anbetung  der  Konige;  vor  Allem 
aber  der  Freakenschmuck  in  der  Vorhalle  von  S.  Gennaro  de'  poveri, 
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Wunderthaten  und  Martertod  des  h.  Januarius  darstellend,  zu  den 
edelsten  SchOpfungen  der  Zeit  gehorend,  voli  A n un. uh  und  schlichten 
Lebensgefìlhls. 

Wieder  in  andrer  Richtung  ist  Giovanni  da  Udine  (1487—1564) 
thatig,  dem  vor  Alleni  die  Ausftlhrung  der  Dekorationen  in  Rafael's 
Loggien  anvertraut  war,  wie  auch  die  ornamentalen  Malereien  in  der 
Pfeilerhalle  unter  den  Loggien  mit  ihren  anmuthigen  Rebenlauben  von 
ihm  herstammen.  Ebenso  war  er  hauptsachlich  bei  den  Dekorationen 
dea  ersten  Saales  im  Appartamento  Borgia  betheiligt.  Er  stammte  aus 
der  venezianischen  Schule  und  hatte  zuerst  dort  durch  Giorgione  be- 
stimmende  Einfltisse  erfahren.  So  hoch  er  im  Dekorativen  steht,  so 
selten  sind  Tafelbilder  von  ihm  nachzuweisen.  Das  einzige  beglaubigte 
Werk  dieser  Art  ist  cin  kostliches  Bildchen  bei  Herrn  Frizzoni  in 
Bergamo,  welches  den  Namen  des  KUnstlers  und  die  Jahrzahl  tragt: 
IOANNES  NANNIS  VTINENSIS.  1517.  Es  zeigt  die  thronende 
Madonna,  von  zwei  reizenden  musizirenden  Engeln  umgeben  und  von 
knieenden  Stiftern  verehrt,  in  der  Luft  Engelkopfchen  und  zierliche 
FruchtschnUre.  Das  tiet'e  leuchtondo  Kolorit  und  die  Auffassung  der 
Formen  lftsst  die  letzte  Stufe  des  bellinischen  Stiles  unter  dem  Einfluss 
Giorgione's  erkennen.  Demnach  muss  das  grosse  Bild  der  Akademie 
von  Venedig,  welches  Christus,  umgeben  von  den  Schriftgelehrten 
und  den  vier  Kirchenvàtern  darstellt,  als  zweifelhaft  erscheinen.  Eher 
darf  man  bei  dem  frischen,  aber  nicht  venezianischen  Kolorit,  den 
kriiftigen  Typen  und  den  lebendigen  Bewegungen  an  einen  Ferraresen 
denken.  Ebenso  ein  kleineres  Bild  der  Madonna  mit  zwei  Heiligen  in 
der  Galerie  Manfrin.  Eine  h.  Familie  in  der  Akademie  (Nr.  187)  ist 
fein,  in  hellem  Ton  durchgofUhrt,  die  Composition  aber  lahm  und  die 
Gestalten  spiessbUrgerlich,  so  dass  auch  hier  schwerlich  an  den  Meister 
zu  denken  ist. 

Bei  der  Pliinderung  Roms  1527  ging  er  nach  seiner  Heimath 
zurilck  und  arbeitete  dort  in  Udine  und  andern  Stàdten  des  Friaul, 
meist  in  dekorativer  Weise.  Noch  einmal  (1550)  begab  er  sich  nach 
Rom,  uni  die  letzte  Hand  an  die  Vollendung  der  Loggien  zu  legen. 
Er  starb  dort  und  erhielt  sein  Grab  im  Pantheon.  Im  bischoflichen 
Palast  zu  Udine  sieht  man  noch  eine  von  ihm  gemalte  Decko,  die  im 
Charakter  der  rafaelischen  Compositionen  ausgefilhrt  ist.  Auch  im 
Schlosse  zu  Colloredo  und  im  Castell  zu  Spilimberg  sind  anziehende 
Freskcn  von  ihm  vorhanden.  In  seiner  Vaterstadt  stand  er  nicht  bloss 
ali  Maler  und  Dekorator,  sondern  auch  als  Architekt  in  hohem  Ansehen. 
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Ebenfalls  in  dekorativer  Richtung,  wenngleich  in  anderer  Weiae, 
ist  Polidoro  da  Caravaggio,  eigentlich  Caldura,  von  Bedeutung,  der  um 
1495  geboren  frtth  nach  Rom  kam  und  unter  Rafael  sich  entwickelte. 
Sein  Hauptverdienst  beruht  in  der  Ausbildung  der  Sgraffito-Malerei  an 
den  Facaden,  welche  er  in  Verbindung  mit  Rafael's  Schiller  Maturino 
auszufìihren  pflegte.  Zu  den  besten  Arbeiten  dieser  Art,  die  beim 
Verzichten  auf  reicheren  Farbenreiz  durch  eine  mehr  plastiBche  relief- 
artige  Composition  zu  wirken  sucht,  gehort  der  Niobefries  an  einem 
Hause  der  Via  della  maschera  d'oro,  zu  welchem  die  Handzeichnung 
im  Palazzo  Corsini  bewahrt  wird.  Anderes  ani  Palazzo  Ricci  in  der 
Via  Giulia. 

Auch  Polidoro  wurde  durch  die  Einnahme  Roma  von  dort  ver- 
trieben  und  begab  sich  zuerst  nach  Neapel,  dann  nach  Messina.  Er 
hat  dort  manches  Kirchenbild  gemalt,  verfiel  aber  in  diesen  Werken 
bald  in  einen  niedrigen  Naturalismus,  der  von  den  Traditionen  der 
ròmischen  Schule  so  weit  wie  moglich  sich  entfernt.  Seine  Kreuz- 
tragung  ini  Museum  zu  Neapel  ist  ein  Beispiel  dieser  Verwilderung, 
ein  Vorlàufer  der  spàteren  Naturalisten  ;  doch  ist  die  Farbe  kràftig, 
wann  und  harmonisch.  Polidoro  wurde  1543  von  einem  seiner  Diener 
ermordet  und  im  Dom  zu  Messina  bestattet. 

Besonders  anziehend  ist  eine  Reihe  von  Kiinstlern,  die  in  anderen 
Schulen  ihre  Ausbildung  erhalten  hatten,  aber  durch  die  Uberwiegende 
Geisteskraft  Rafael's  zu  diesen i  sich  hingezogen  fuhlten  und  nun  die  von 
ihm  empfangenen  Eindriicke  mit  den  Ueberlieferungen  ihrer  frilheren 
Kunstweise  verbanden.  Aus  solchen  Mischungen  entwickelten  sich 
neue  selbstandige  Richtungen,  die  der  damaligen  italienischen  Malerei 
den  Charakter  reichster  Mannichfaltigkeit  verlcihen.  Zu  diesen  Kiinst- 
lern gehort  zuniichst  Bagnacavallo ,  eigentlich  Bartolommeo  Ramenghi, 
geb.  1484,  der  in  Bologna  unter  Francia  seine  erste  Ausbildung  er- 
halten hatte.  Spater  begab  er  sich  wie  es  scheint  zu  Rafael,  deBsen 
grossartigen  Auf  bau  in  den  Altarbildern,  dessen  reinen  Adel  in  Kópfen 
und  Gewftndcrn  er  mit  dem  in  Francia's  Schule  gewonnenen  ebenso 
leuchtenden  als  blUhenden  Kolorit  auf's  Gliickliehste  zu  verbinden  wusste. 
Er  ist  noch  mit  ganzer  Seele  bei  den  kirchlichen  Aufgaben  und  bringt 
daher  bisweilen  Andachtsbilder  hervor,  die  zu  den  edelsten  Schòpfungen 
dieser  grossen  Zeit  gehoren.  So  in  der  Sakristei  des  Domes  zu  Bo- 
logna ein  Bild  des  gekreuzigten  Christus,  noch  aus  friiher  Zeit,  voli 
Innigkeit  und  Wilrde.  Zu  seinen  vollkommensten  Werken  gehort  die 
Madonna  der  Galerie  zu  Dresden.  (Fig.  89.)  Auf  Wolken  thront  die 
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Himmelskftnigin ;  eine  Frau  von  hoheitvoller  Anmuth,  in  den  Armcn 
das  ebenfalls  auf  Wolken  stehendc  lieblich  bewegte  Kind  haltend.  Der 
Schleier,  welcher  von  dera  schonen  Haupte  zuruckfliegt,  verst&rkt  den 
achwungvollen  Eindruck  der  GeBtalt,  die  von  Engelgenien  umspielt 
wird.  Unten  stehen  vier  grossartige  Heilige,  in  der  Mitte  Petrus  und 
Paulus,  von  denen  der  letztere  an  den  Paulus  bei  der  h.  Cicilia  Rafael's 


¥ìk-  Wi   Madouuu  voli  Bagnacavallo.  Dreaden. 

erinnert,  neben  ihnen  der  h.  Biachof  Geminianus  und  Antoniua  von 
Padua  mit  der  Lilie  in  der  Hand.  Ausdruck  und  Charakter  der  Kòpfe 
sowie  der  Stil  dor  Gewander  und  der  feierliche  Zusammenklang  der 
Linien  stehen  in  diesem  schonen  Werk  den  SchÒpfungeu  Rafaers  sehr 
nahe. 

Bedeutend  ist  auch  ein  Bild  im  Museum  zu  Berlin,  welches  die 
h.  Agnes  zwischen  den  h.  Ludwig  und  Petronius  unter  einem  zurlick- 
gesehlagcnen  Vorhang  auf  Wolken  stebend  zeigt.    Es  sind  wiederum 
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grossartige  Gestalten,  in  friseh  leuchtendem  Kolorit  durchgefuhrt  und  von 
einer  poetischen  Ilttgellandschaft  eingeschlossen.  In  der  Sakristei  von 
S.  Micchele  in  Bosco  boi  Bologna  sieht  man  oine  Anzahl  von  Heiligen 
in  Nischen  gemalt,  in  welchen  sich  der  Kunstler  als  ebenso  tllchtiger 
Freskomaler  bewahrt.  Auch  die  h.  Kreuzkapelle  derselben  Kirche  hat 
er  an  WUnden  und  Gewdlbe  mit  Fresken  geschmilckt,  die  indess  ver- 
dorben  sind.  Besser  erhalten  sind  die  Wandbilder  in  S.  Vitale,  wo 
namentlich  die  Heimsuchung  voli  inniger  Empfindung  ist.  Weniger 
unmittelbar  wirkt  die  Madonna  mit  den  h.  Paulus,  Benedikt  und  Maria 
Magdalena  in  der  Pinakothek  daselbst,  eine  etwas  lahme  Nacliahmung 
Rafael's.  Eine  Beschneidung  Christi  im  Louvre  ist  ein  zierlich  und 
sauber  ausgefilhrtes  kleines  Bild,  dessen  Composition  jedoch  an  Ueber- 
ladung  leidet  ;  auch  die  Farbung  ist  bunt  und  kalt,  und  der  Ausdruck 
sowie  die  Charaktere  lassen  erkennen,  dass  auch  dieser  treffliche  Kilnst- 
ler  zuletzt  sich  von  Manierismus  und  Aeusserlichkeit  nicht  frei  zu  halten 
wusste.    Er  starb  1542  in  Bologna. 

Ebenfalls  aus  Francia's  Schule  ging  Innocenzo  Franateci,  nach 
seinem  Geburtsort  I.  da  Imola  genannt,  hervor  (c.  1494—1550),  der 
einen  starkeren  Grad  der  schwàrmerischen  Innigkeit  seines  ersten 
Meisters  zu  bewahren  und  dieselbe  mit  den  edlen  Formen  rafaelischer 
Kunst  in  Einklang  zu  setzen  wusste.  Seine  Thatigkeit  gehòrt  aus- 
schliesslich  Bologna  an,  wo  man  in  der  Pinakothek  und  in  den  Kirchen 
eine  ansehnliche  Zahl  seiner  Werke  sieht.  Auch  er  giebt  sich  aus- 
schlicsslich  der  kirchlichen  Malerei  hin  und  ist,  besonders  im  Andachts- 
bild,  zwar  nicht  von  so  grossartig  einfachem  Aufbau  wie  Bagnacavallo, 
aber  immerhin  erfreulich  durch  Wttrde  der  Gestalten  und  Innigkeit 
des  Augdrucks.  In  der  Farbung  wiegt  der  Eindruck  leuchtend  frischer 
und  dabei  duftig  verschmolzener  Time  vor,  die  er  in  der  Hchule  des 
Mariotto  Albertinelli  sich  angeeignet  hatte.  Im  Ganzen  gehòrt  er  zu 
den  leicht  bestimmbaren  Naturen,  die  ihre  Inspirationcn  aus  zweiter 
Hand  schfipfen. 

Aus  seiner  frUheren  Zeit  besitzt  die  Pinakothek  zu  Bologna 
unter  Nr.  89  eine  innig  empfundene  Madonna  mit  dem  Kinde  und  vier 
Engeln,  den  h.  Petrus,  Benedikt  und  dem  Erzengel  Michael,  wahrend 
ebendort  die  h.  Familie  mit  Franziskus  und  Clara  (Nr.  292)  die  rafae- 
lische  Anschauung  vertritt.  Noch  eine  andere  h.  Familie  mit  zwei 
knieenden  ►Stifterfiguren  (Nr.  90)  zeigt  iihnliche  Auffassung.  Eins  seiner 
schònsten  und  edelsten  Bilder  ist  die  grosse  Altartafel  mit  der  Ver- 
miihlung  der  h.  Katharina,  von  1536,  in  S.  Giacomo  Maggiore, 
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innig  empranden,  schòn  componirt  und  in  leuchtender  Farbenpracht 
sorgfaltig  au8gefllhrt.  In  den  Servi  sieht  man  eine  Verkiindigung,  die 
den  rafaelischen  Stil  treu  beibehàlt,  in  S.  Salvatore  einen  treftlichen 
Christus  am  Kreuz,  der  von  vier  Heiligen  verehrt  wird.  Das  Museum 
zu  Berlin  besitzt  unter  Nr.  280  ein  ebenfalls  bedeutendes  Altarwerk, 
weiches  die  Madonna,  von  Engeln  umgeben,  auf  Wolken  schwebend 
darstellt,  von  dem  heil.  Eligius,  dem  Schutzpatron  der  Schmiede,  und 
dem  h.  Petronius  mit  dem  Modell  der  Stadt  Bologna  verehrt.  Das 
Bild  ist  jedenfalls  von  der  Schmiedezunft  gestiftet  worden;  Eligius, 
dessen  Aufblick  zur  Madonna  etwas  Ekstatisches  hat,  ist  mit  dem 
Schurzfell  bekleidet,  und  im  Hintergrunde  der  Landschaft  sieht  man 
eins  seiner  populàrsten  Wunder,  wie  er  einem  stòrrigen  Pferde,  dem 
er  um  es  beschlagen  zu  konnen  das  Bein  abgehauen  hat,  dasselbe 
wieder  ansetzt.  Das  Bild  ist  saftig  und  frisch  im  Kolorit,  sorgfaltig 
ausgefuhrt,  im  feierlichen  Aufbau  und  dem  wurdevollen  Ausdruck  wohl 
gelungen.  Ein  tiìchtiges  Werk,  vom  Jahre  1532  und  mit  dem  Namen 
des  Kiinstlers  bezeichnet,  ist  die  thronende  Madonna  mit  den  h.  Fran- 
ziskus  und  Barbara,  dem  Erzengel  Rafael  und  dem  jungen  Tobias  in 
der  Ermitage  zu  Petersburg.  Zu  seinen  einfach  liebenswurdigsten 
Werken  gehoren  endlich  die  Fresken  in  S.  Micchele  in  Bosco  zu 
Bologna.  — 

Aehnlich  den  Bolognesen  gingen  auch  die  Maler  von  Ferrara  auf 
den  rafaelischen  Stil  ein  und  verbanden  mit  demselben  eine  Pracht  und 
Leuchtkraft  des  Kolorits,  in  welcher  sich  Einfllisse  der  Venezianer  zu 
erkennen  geben.  So  vor  Alien  Benvenuto  Tisi,  bekannter  unter  dem 
Namen  Garofalo  *).  In  Ferrara  1481  als  Sohn  des  aus  Garofalo,  einem 
Flecken  bei  Ferrara,  stammenden  Schusters  Pietro  Tisi  geboren,  kam 
er  als  zehnjàhriger  Knabe  in  die  Sentile  des  Domenico  Panetti,  die  er 
nach  etwa  siebenjahriger  Lehrzeit  verliess.  Bei  Panetti  (I,  485)  erhielt 
er  eine  solide  technische  Grundlage,  namentlich  eine  Farbenbehandlung, 
die  durch  tiefo  Leuchtkraft  und  weichen  Schmelz  hervorragt.  Von  dort 
begab  er  sich  auf  die  Wanderschaft,  zunachst  zu  Boccaccio  Boccaccino 
nach  Cremona.  Er  scheint  es  hier  aber  nicht  lange  ausgehalten  zu 
haben,  denn  am  29.  Januar  1499  sali  sein  Meister  sich  in  der  unan- 
genehmen  Lage,  dem  Vater  seines  Gcsellen  zu  schreiben,  derselbe  habe 
sich,  „ohne  auch  nur  ,hol  dieh  der  Henker'  zu  sagena,  bei  grimmiger 

*)  VgL  die  geistvolle  Charaktetistik  dieses  Kùnstlers,  welche  unter  dem 
l'seudonym  Lermoliet'f  einer  der  trelTIichsten  Kcnner  der  italienischen  Kunst  in 
Liitzow's  Zeitsehrift  X.  210  IT.  ^egel»en  hat. 
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Kalte  und  tietem  Schnee  aua  dem  Staube  gemacht,  angeblich  um  nach 
Rom  zu  gehen.  Was  den  achtzehnjahrigen  KUnstler  mit  soldi  plòtz- 
licher  Gewalt  nach  Rom  zog,  konnten  in  erater  Linie  nur  die  Denk- 
màler  des  klaasiachen  Alterthums  sei  i  Dort  angekommcn,  miethete  er 
sich,  wie  Vasari  angiebt,  bei  einem  florentinischen  KUnstler  Giovanni 
Baldini  ein,  wo  er  Gelegenheit  batte,  Zeichnungen  beriihmter  Meister 
zu  sehen  und  zu  studiren.  Aber  schon  im  Anfang  dea  Jahres  1501 
seheint  ihn  der  Tod  seines  Vaters  nach  Hause  zurilckgerufen  zu  haben. 
Da  er  diesen  nicht  mehr  am  Leben  fand,  war  seines  Bleibens  in  der 
Heimath  nicht  lange.  Ini  Drange  sich  weiter  zu  vervollkominnen,  be- 
gab  er  sich  nach  Bologna,  wo  er  in  die  Werkstatt  des  trefflichen 
Lorenzo  Costa  eintrat.  Dieser  (I,  483)  stand  eben  auf  der  Hòhe  seiner 
Meisterschaft  und  konnte  den  jungen  Ferraresen  in  seiner  koloristischon 
Entwicklung  und  in  der  Vorliebe  fur  poetische  landschaftliche  GrUnde 
aufs  beate  fòrdern.  Eine  h.  Familie  in  der  Gal.  Doria  zu  Rom,  dort 
dem  Costa  zugeschrieben,  wird  von  gewichtiger  Seite  ala  ein  Werk 
Garofalo's  aus  dieser  Epoche  aeiner  Entwicklung  bezeiehnet.  Bis  gegen 
1504  blieb  der  KUnstler  in  Bologna,  kehrte  dann  aber  nach  Ferrara 
zurUck,  wo  nach  Vasari's  Bericht  die  Sorge  um  eine  Schwester  und 
einen  jUngeren  Bruder  ihn  dann  festhielten.  Aber  auch  der  kunat- 
liebende  Herzog  Alfonso  und  seine  Gemahlin  Lucrezia  Borgia  suchten 
den  KUnstler  durch  Auftrage  zu  fesseln.  In  dieso  Jahre  fallt  der 
lebendigste  Austausch  mit  dem  um  einige  Jahre  alteren  Dosso,  der 
ebenfalls  in  seiner  frischesten  Entwicklung  stand  und  durch  sein  phan- 
tasievolles  Wesen  auf  den  ruhigeren,  gelegentlich  sogar  etwas  nilchternen 
Garofalo  gUnstig  gewirkt  zu  haben  acheint.  In  diese  Jahre  gehòren  jene 
Werke  des  beweglichen  KUnstlers,  in  welchen  sich  die  Frische  jugend- 
licher  Empfindung  mit  einem  besonders  glUhenden,  prachtigen  Kolorit 
verbindet.  Diese  Arbeiten  sehen  oft  denen  dea  Doaso  zum  Verwechaeln 
àhnlich,  wie  die  Tafeln  mit  Sebaatian  und  Nicolaua  in  der  Sammlung 
dea  Capitola  (Nr.  79  u.  87),  welche  von  Crowe  und  Cavalcaselle  sogar 
dem  Dosso  zugesprochen  werden,  dort  irrthUmlich  ala  Giovanni  Bellini 
bezeiehnet.  In  den  Werken  seiner  frUhesten  Zeit  Uberwiegt  nodi  der 
oberitalieniache  Realiamus  des  15.  Jahrhunderts,  der  sich  in  einer  herben 
aber  wUrzigen  Frische  der  Auffassung  in  meist  figurenreichen  Compo- 
sitionen,  anmuthigen  Landschaften  und  einein  prachtigen  Kolorit  aus- 
spricht.  Nach  einigen  Jahren  begab  er  sich  in  dem  unabl&aaigen  Drange 
nach  weiterer  Ausbildung,  auf  die  Einladung  eines  Landsmanns, 
dea  Ritters  Sagrado,  abermals  nach  Rom,  wo  er  einige  Jahre  unter 
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Rafael  thàtig  war  und  ohne  seine  Eigenthttmlichkeit  aufzugeben,  nainent- 
lich  mit  Beibehaltung  seines  pr&chtigen  Kolorits,  sich  manches  von 
dem  edlen  Stil  Rafael's  in  einfacher  Schònheit  der  Gestalten,  Klarheit 
der  Oomposition ,  edlem  Fluss  dea  Faltenwurfa,  Anmuth  und  Wtirde 
der  Charaktere  aneignete.  In  w ciche  Jahre  dieser  ròmiache  Aufenthalt 
fallt,  iat  nicbt  ganz  zweifellos;  jedenfalls  spater  als  1505,  wie  Vasari 
will,  denn  damals  hatte  er  von  Rafael  in  Rom  noch  Nicbts  angetroffen. 
Wabrscheinlicb  darf  man  die  Zeit  bald  nach  1508  annehmen,  und  jeden- 
falls ist  Garofalo  nicht  viel  lànger  als  bis  etwa  1511  dort  geblieben, 
denn  in  seinen  Werken  lebt  der  Stil  der  mittleren  rafaelischen  Zeit, 
nicht  der  letzten  rdmischen  Epoche.  Àuch  finden  wir  ihn  seit  1512 
wieder  in  Ferrara. 

Garofalo  ist  kein  besonders  geistvoller  oder  poetischer  Ktinstler, 
aber  in  seinen  meist  dem  religiòaen  Stoffgebiet  angehorenden  Bildern 
herrscht  eine  liebenswiìrdige  Weichheit  der  Empfindung  und  in  denen 
der  spateren  Zeit  eine  allerdings  nicht  selten  flache  und  moderne  An- 
muth, dabei  aber  eine  Pracht  und  Harmonie  der  FSrbung  und  eine 
Gewissenhaftigkeit  solideater  Durchfuhrung,  die  diesen  Werken  eines 
KUnstlers  zweiten  Ranges  nicht  geringen  Reiz  und  selbstandige  Be- 
deutung  verleihen.  Besonderen  Werth  erhalten  seine  Werke  durch 
die  uberaua  poetischen,  reich  durchgebildeten  landschaftlichen  Grttnde, 
in  denen  Garofalo  einer  der  vorztiglichsten  Meister  der  Zeit  ist.  Fern 
von  der  seltsamen  Phantastik  der  Paduaner,  namentlich  Mantegna's  und 
von  der  kllhnen  Romantik  der  Venezianer,  giebt  er  in  seinen  milden 
Htigel-  und  Gebirgalandschaften  denselben  Auadruck  einer  sanften, 
innigen  Empfindung,  welche  uns  aus  seinen  figiirlichen  Compositionen 
sympathiach  beriihrt.  Was  ihn  bei  grosser  Fruchtbarkeit  in  einem 
langen  thatigen  Leben  auf  einer  achtbaren  Hohe  hielt,  war  der  Um- 
stand,  dass  er  neben  zahlreichen  groasen  Altarbildern  nicht  minder 
hiiufig  jene  kleineren  Werke  fttr  die  Privatandacht  und  die  Kabinette 
der  Liebhaber  auazufUhren  hatte,  in  welchen  die  Kunat  sich  stets  in 
ihrer  Vollendung  zu  zeigen  pflegt.  In  diesen  kleineren  Bildern  ent- 
faltet  sich  meiatens  unverklimmert  bei  gewiaaenhafter  Sorgfalt  der 
AuafUhrung  seine  ganze  Liebenswiirdigkeit,  wahrend  in  den  grosaen 
Altarbildern  es  den  Kòpfen  nicht  aelten  an  Wucht  der  Charakteristik 
und  geiatiger  Bedeutung  mangelt. 

Ala  Garofalo  nach  Ferrara  zurttckgekehrt  war,  fehlte  ea  ihm  bald 
nicht  an  einer  Menge  von  Auftragcn  fUr  den  Hof,  filr  kirchliche  Cor- 
porationen  und  fur  Private,  die  ihm  reichlich  zu  schaffen  gaben. 
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Nachdem  sein  Bruder  selbstandig  geworden  war  und  ihn  verlassen 
batte,  heirathete  Garofalo  mit  achtundvierzig  Jahren,  hatte  aber  ein 
Jahr  darauf  das  UnglUck,  die  Sebkraft  des  einen  Auges  zu  verlieren. 
„Da  befahl  er  sich,  wie  Vaaari  erzahlt,  dem  Schutzo  Gottes,  gelobte 
fortan  nur  graue  Kleider  zu  tragen,  was  er  auch  durchftthrte,  und 
behielt  durch  GotteB  Gnade  das  Licht  des  anderen  Auges  in  solcher 
Kraft,  dass  die  Werke,  welche  er  mit  funfundsechzig  Jahren  fertigte, 
bewundernswllrdig  fleissig  und  sauber  ausgefuhrt  sind.a  Zwanzig  «Tabre 
lang  arbeitete  er  ohne  Bezahlung  im  Kloster  der  Nonnen  von  S.  Ber- 
nardino, wo  er  viele  treffliche  Werke  ausfuhrte.  Der  liebenswilrdige, 
edelgesinnte  Meister  hatte  1550  das  UnglUck,  ganz  zu  erblinden;  aber 
mit  Geduld  und  Gottergebenheit  ertrug  er  diese  scbwere  Schickung, 
bis  1559  der  Tod  ihn,  wie  Vasari  sagt,  aus  der  Finsterniss  in  das 
ewige  Licht  befreite. 

Dieselbe  Innigkeit  religioser  Empfindung  spricht  sich  in  seineu 
Werken  aus.  Eine  ganze  Reihenfolge  seiner  kleineren  Andachtsbilder 
sieht  man  in  den  ròmischen  Galerieen,  namentlich  im  Capitol  und  in 
den  l'alasti  mi  Doria  und  Borghese,  pràchtig  in  der  Farbe,  anmuthig 
im  Ausdruck,  in  der  Composition  von  jener  Harmonie  der  Linien, 
welche  in  den  Werken  der  mittleren  rafaelischen  Zeit  so  wohlthuend 
berUhrt.  Im  Einzclnen  seien  etwa  folgende  hervorgehoben  :  in  der  Gal. 
Borghese  eine  liebenswurdige  Anbetung  der  Hirten  (f,  67),  sodann 
Nr.  46  Christus  mit  der  Samariterin  am  Brunnen,  in  poetiach  empfun- 
dener  Landschaft,  die  an  Dosso  erinnert,  dieselbe  Sceno  noch  einmal 
unter  Nr.  47  ;  ebenda  ferner  Nr.  24  ein  Noli  me  tangere  ;  eine  reizende 
Geburt  Christi  mit  Anbetung  der  Hirten  unter  Fig.  60;  ausserdem 
noch  manches  andere  gleich  treffliche  Bild.  Ferner  im  Museum  zu 
Neapel  eine  edel  angeordnete,  innig  empfundene  Kreuzabnahme. 
Mehrere  nicht  minder  zierlich  ausgeflihrte  Bildchen  finden  sich  im 
Louvre,  namentlich  cine  h.  Farailie  von  warmem  Kolorit  in  heiterer 
Landschaft  unter  Nr.  419;  ebendort  unter  Nr.  420  eine  andere  h.  Fa- 
milie  von  besonders  gemlithlichem  Ausdruck,  der  durch  die  reizende 
Landschaft  noch  gehoben  wird,  wahrend  in  der  Fàrbung  der  silber- 
graue  Ton  vorherrscht,  welcher  seine  spàtere  Epoche  bezeichnet.  Auch 
die  h.  Jungfrau  mit  dem  schlafenden  Kinde  Nr.  421,  ein  spateres  Werk, 
ist  eine  liebenswurdige  Composition  von  rafaelischer  Haltung,  in  der 
Farbe  jedoch  durch  die  grauen  Schatten  des  Fleisches  etwas  flau. 
Kraftig  und  dabei  zierlich  gemalt  ist  dagegen  die  Beschneidung  Nr.  418. 
Auch  die  Nationalgalerie  zu  London  besitzt  in  der  h.  Familie  Nr.  170 
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eina  aeiner  liebenawUrdigaten  und  feinsten  Bildchen,  von  warmer  Far- 
bung und  rafaelischer  Composition.  Nicht  ininder  vorziìglich  iat  ein 
kleines  Andachtsbild  aus  seiner  rdmischen  Zeit  im  Besitz  der  Konigin 
von  Wiìrtteinberg  zu  Stuttgart,  in  welchem  die  Motive  der  Madonna 
di  Granduca  und  der  Madonna  Tempi  in  sinniger  Weise  zu  einem 
neuen  anmuthigen  Ganzen  verschinolzen  und  in  prachtiger  Farben- 
wirkung  durchgefubrt  sind.  Eine  h.  Familie  in  der  Ermitage  zu 
Petersburg,  Nr.  60,  leidet  an  etwaa  kalter  Farbung,  wfihrend  die 
Grablegung  ebendort,  Nr.  62,  zu  den  Werken  zu  gehòren  acheint, 
welche  aua  der  frliheren  vorrafaelischen  Epoche  dea  Kttnstlera  stanimen. 
Nodi  sei  ein  anziehendes  Bildchen  der  Galerie  zu  Tur  in,  der  zwòlf- 
jàhrige  Christus  ini  Tempel,  und  eine  liebenswurdige  Madonna  in  der 
Brera  (Nr.  313)  hier  erwiihnt. 

Ohne  die  zahlreichen  kleinen  Bilder  dieser  Art  im  Einzelnen 
anzufUhren,  gehen  wir  zur  Betrachtnng  der  nicht  minder  ansehnlichen 
Zahl  groBser  Andachtsbilder  Uber,  welche  der  fìcisaige  Meister  ge- 
schaffen  hat.  Wenn  der  Kilnstler  in  diesen  Werken  auch  nicht  den 
hochaten  Schòpfungen  seiner  Zeit  gleichkommt,  so  nìihert  er  sich  den- 
selben  bei  manchen  Arbeiten  in  einer  Weise,  dass  man  auch  hier  wieder 
erkennt,  wie  in  jener  goldenen  Zeit  Talente  zweiten  Ranges  durch 
ernste  Conccntration  ihrer  Krafte  sich  zu  hoher  Bedeutung  aufschwingen. 
Eine  Anzahl  seiner  herrlichsten  Werke  vereinigt  die  Sammlung  des 
Ateneo  zu  Ferrara.  Das  fruheste  una  bekannte  Werk  dieser  Art  ist 
dort  eine  auf  Wolken  achwebende,  von  Engcln  umgebene  Madonna 
mit  dem  Kinde,  von  Hieronymua,  Franziakus  und  zwei  Stiftern  aus 
der  Familie  Suxena  verehrt,  bezeichnet  1514.  Ea  ist  ein  Werk  voli 
Empfindung  in  den  priichtig  gemalten  Kòpfen  und  von  einem  wannen 
harmoniachen  Kolorit.  Den  Hintergrund  bildet  eine  jener  koatlichen 
Landschaften,  in  welchen  wie  geaagt  Garofalo  die  Mitte  zwiachen  den 
einfach  idyllischen  Landschaften  Rafael's  und  den  kiihnen  phantasie- 
vollen  der  Venezianer  hiilt.  In  derselben  Sammlung  sodann  eine  uber- 
aus  lebendige  und  dramatischc  Darstellung  des  Kindermords  vom  Jahr 
1519,  ein  treflfliches  Bild  mit  prachtvoller  Landachaft,  von  leuchtender 
Farbung,  im  Ausdruck  der  GeBlalten  mehrfach  herb  wie  die  plastischen 
Gruppen  Mazzoni'»,  aber  die  Kinder  von  rafacliacher  Lieblichkeit. 

Aus  dem  Jahre  1518  datirt  das  kostliche  Bild  der  thronenden 
Madonna  mit  vier  Heiligen  in  der  Akademie  zu  Venedig,  Nr.  452, 
bezeichnet  mit  des  Meiaters  Namen,  ein  Werk,  welches  weniger  durch 
die  Compoaition  ni*  durch  die  edlen  Charaktcre,  die  herzige  Anmuth  der 
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Madonnengruppe  und  durch  die  prachtige  Harmonie  der  Farben  selbst 
unter  den  benachbarten  Venezianern  Stand  halt.  Bezeichnend  sind 
auch  hier  die  weichen  grauen  Schattentòne  des  Fleisches  und  der  ftir 


FIr.  90.    AtiferwecknnR  rio*  I.azaniB,  von  Garofalo.  Ferrara. 


Garofalo  charakteristische  aschblonde  Kopf  der  Madonna  mit  dem  fast 
modernen  Gepràge.  Ein  prachtige»  Bild  vom  Jahre  1524  (denn  so 
iat  wahrscheinlich  das  Datum  zu  lesen)  ist  der  h.  Hieronymus  in  der 
Wilate  vor  dem  Cruzifix  knieend  nnd  sich  kaateiend,  im  Museum  zu 
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Berlin,  von  saftig  frischem  Kolorit,  trefflich  ausgefUhrt  mit  reichem 
landschaftlichen  Hintergrunde.  Eins  seiner  bedeutendsten  Werke  aus 
deraselben  Jahre  1524  ist  die  throneDde  Madonna  mit  vier  Heiligen  im 
Dom  von  Ferrara,  grossartig  aufgebaut  und  tiichtig  gemalt.  Ebendort 
sieht  man  neben  dem  Portai  die  Freskobilder  der  ApostelfUrsten  aus 
etwas  spàterer  Zeit.  Sodami  folgt  ein  mit  dem  Namen  dea  Meisters 
und  der  Jahreszahl  1527  bezeichnetes  Bild  in  der  Brera,  welches  den 
vom  Kreuz  herabgenommenen  Leichnam  Christi,  von  den  Seinigen 
betrauert  darstellt,  ein  Werk  von  grosser  Kraft  dea  Ausdrucks  und  dea 
Kolorits,  letzterea  wieder  mit  den  fttr  Garofalo's  mittlere  Zeit  bezeich- 
nenden  silbergrauen  Schatten.  Nicht  minder  bcdeutend  ist  in  derselben 
Sammlung  unter  Nr.  187  ein  Christus  am  Kreuz,  zu  dessen  FiiaBen 
die  Schmerzenamutter,  Johannes  und  Maria  Magdalena  stehen,  von 
feierlicher  Stimmung  und  tiefleuchtender  Farbenpracht.  Ein  edlea  Bild, 
mit  dem  Namen  dea  Meisters  und  der  Jahrzahl  1532  bezeichnet,  ist 
ferner  Nr.  189  in  der  Galerie  zu  Modena.  Die  auf  einem  hohen 
Throne  sitzende  von  musizirenden  Engeln  umgebene  Madonna  wird 
von  drei  Heiligen  verehrt,  unter  welchen  S.  Gontardo  d'Este  die  h.  Jung- 
frau  mit  ekstatischem  Aufblick  betrachtet.  Etwas  àusserlicher,  aber 
immer  noch  schon  in  der  Farbe  ist  in  derselben  Galerie  eine  andere 
Madonna,  Nr.  190,  die,  von  vier  Heiligen  umgeben,  in  einer  schonen 
Landschaft  thronet.  Ein  spaterea  effektvolles  Bild  derselben  Galerie, 
ebenfalls  mit  reichem  landschaftlichem  Grunde  (Nr.  172)  ist  ein  Ge- 
kreuzigter,  der  von  Magdalena,  der  Madonna  und  Johannes  betrauert 
wird.  Noch  einige  andere  minder  hervorragende  Werke  Garofalo's 
sieht  man  in  derselben  Sammlung. 

Eins  der  herrlichsten  Bilder  des  KUnstlers  ist  die  grosse  Auf- 
erweckung  des  Lazarus,  vom  Jahre  1532,  im  Ateneo  zu  Ferrara, 
bezeichnet  BENVEGNV  .  GAROFALO.  (Fig.  90.)  Wohl  fehlt  dem 
Erlòser  die  hòchste  Macht  der  Eracheinung,  doch  hat  er  etwas  von 
rafaelischem  Adel,  die  Compoaition  ist  voli  dramatischen  Lebens,  La- 
zarus namentlich  von  ergreifendem  Ausdruck,  beaonders  aber  die  Farbe 
•  von  tiefer  Leuchtkraft  und  harmonischer  Wirkung.    Sehr  eigenthllm- 

lich  ist  in  derselben  Sammlung  ein  grosse»  Freskobild  (Nr.  50),  welches 
das  alte  und  neue  Teatament  in  einer  merkwilrdigen  Allegorie  vorfilhrt. 
Den  Mittelpunkt  bildet  ChrÌ8tus  am  Kreuz,  darUber  aieht  man  das 
Paradiea,  unten  zu  beiden  Seiten  den  Fall  der  Synagoge  und  den 
Triumph  dea  Christenthuma,  die  Predigt  Pauli  zu  Athen  und  die 
Zeratorung  des  salomonischen  Tempels,  endlich  die  Hòlle  und  das 
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Fegefeuer,  das  Ganze  ein  wunderliches  Durcheinander,  bei  welchem 
die  dirigirenden  Einflttase  irgend  eines  symbolstichtigen  Theologen  sich 
sptiren  lassen  ;  dennoch  reich  ari  schònen  Einzelheiten  und  dabei  meister- 
lich  gemalt.  Das  Bild  stammt  aus  dem  Refectorium  von  St.  Andrea. 
Zu  den  schonsten  Worken  der  mittleren  Zeit  gehort  in  derselben  Samm- 
lung  (Nr.  54)  die  sogenannte  Madonna  del  pilastro.  Man  sieht  die 
h.  Jungfrau  mit  dem  Kinde  thronend,  umgeben  von  vier  Heiligen  und 
verehrt  von  einer  Stifterin  aus  der  Familie  Trotti.  Besondors  gross- 
artig  wirkt  der  h.  Hieronymus  in  tiefrothem  Mantel,  der  gleich  Jo- 
hannes dem  Tàufer  eino  acht  rafaelische  Inspiration  ist.  Die  Madonna 
hat  das  htlbsche  Blondkòpfchen  mit  dem  etwas  modernen  Ausdruck, 
welches  so  cbarakteristisch  flir  Garofalo  ist.  Das  Bild  gehdrt  in 
Gruppirung  und  LinienfUhrung  zu  den  besten  dea  Kllnstlers,  die  Be- 
handlung  des  Kolorits  ist  breit  und  kraftig  und  die  Landschaft  voli 
Anmuth.  Ebendort  sieht  man  unter  Nr.  53  eine  ruhende  h.  Familie 
mit  dem  verehrenden  Donator  Lionello  del  Pero,  ein  uberaus  an- 
ziehendes  Bild  von  idyllischem  Charakter  und  feiner  Stimmung,  wie- 
der  durch  ein  tief  harmonisches  Kolorit  und  eine  kostliche  Landschaft 
ausgezeichnet. 

Eins  seiner  Hauptwerke  ist  sodann  ebendort  die  Anbetung  der 
Konige,  mit  der  Jahrzahl  1537  und  einer  Nelke  (^Garofalo")  bezeichnet, 
eine  reiche  Composition  von  reif  entwickelten  Formen,  leuchtendem 
Kolorit  und  prachtvoller  Gesammtwirkung ,  die  Madonna  dabei  ganz 
rafaeliaeh.  Dieselbe  Sammlung  besitzt  ferner  vom  Jahre  1536  ein 
grosses  Bild  der  Kreuzauffìndung,  wieder  bezeichnet  mit  dem  Namen 
des  Kunstlers  BENVEGNV  DE  GAROFALO.  Die  Composition  ist 
nicht  gliicklich,  der  Ausdruck  der  gar  zu  modernen  Frauenkopfe  gleich- 
gUltig,  aueh  die  lìbrigenB  trefflichen  Kopfe  der  Mànner  sind  zu  indif- 
ferent.  Dazu  kommt  ein  etwas  buntes  kilhles  Kolorit,  das  aber  wohl 
ursprlinglich  gròssere  Harmonie  zeigte.  Ungleich  werthvoller  ist  eben- 
dort unter  Nr.  52  eine  Darstellung  des  Petrus  martyr,  die  freilich 
gelitten  hat,  aber  immer  noch  durch  Adel  des  Ausdrucks  und  herr- 
liche  Landschaft  anzieht.  Eins  seiner  schonsten  und  reifsten  Bilder  ist 
ebendort  die  Flucht  nach  Aegypten,  mit  einer  besonders  schónen  Ma- 
donna. Die  Composition  ist  Uberaus  originell,  denn  indem  der  Esel, 
welcher  die  Madonna  triigt,  einen  Abhang  hinuntersteigt  und  der  voran- 
schreitende  h.  Joseph  nur  noch  in  halber  Figur  sichtbar  ist,  concentrirt 
der  KUnstler  das  Interesse  ganz  auf  die  Mutter  mit  dem  Kinde.  Ein 

treffliches  Bild,  ebenfalls  aus  seiner  besten  Zeit,  ist  in  derselben  Galerie 

Lab  ito.  Italica  Materni,  n.  j;, 


Digitized  by  Google 


386  DL  Buch.   Vili.  Kapitel.    Schiller  unti  Nachfolger  Rafael's. 


daa  Gebet  Cimati  zu  Gethaemane,  im  Auadruck  mild  nnd  fein,  wenn 
gleich  etwaa  modem  empfunden,  aber  von  prachtvollem  Kolorit. 

Vom  Jahr  1539  aieht  man  im  Muaeum  zu  Berlin  unter  Nr.  255 
eine  Himmelfahrt  Chriati,  welche  mit  der  Auferatehung  und  der  Aua- 
gieaaung  dea  h.  Geistea  ehemals  einen  Aitar  in  S.  Antonio  zu  Ferrara 
schmuckte.  Dieselbe  Sammlung  beaitzt  noch  zwei  Darstellungen  der 
Anbetung  der  Kònige  und  eine  Beatattung  Chriati,  letztere  beaondera 
in  rafaeliacher  Weise  componili,  endlicli  noch  ein  kleinea  Bild  der 
Verkiindigung.  Eins  der  vorztlglichaten  Werke  dee  Ktinatlera  aus 
aeiner  besten  Zeit  iat  aodann  die  groaae  Grablegung  in  der  Galerie 
Borgheae  zu  Rom,  von  kraftvoll  tiefer  Farbe,  aber  etwaa  zerstreut  in 
der  Anordnung,  in  den  Geberden  nicht  ohne  Uebertreibung. 

Bei  der  Fruchtbarkeit  dea  Meiatera  und  aeinem  immerhin  engen 
geiatigen  Horizont,  genttgt  ea  fUr  unaere  Betrachtung,  nur  noch  auf 
einige  der  wichtigsten  Bilder  hinzuweiaen.  So  besitzt  die  Galerie  zu 
Dreaden  zwei  groaae  Altartafeln  der  Madonna,  einmal  (Nr.  126)  mit 
dem  Kinde  thronend  und  von  Heiligen  umgeben,  daa  andere  Mal  (Nr.125) 
vor  dem  achlumraernden  Chriatkinde  in  Anbetung  knieend.  Ebendort 
unter  Nr.  121  u.  122  zwei  kleinere  Bilder  der  h.  Familie.  Grade  in 
dieaen  Werken  iat  zuni  Theil  noch  einigea  alterthUmlich  Befangene  in 
manchen  Gcatalten,  jodoch  ein  glttcklichea  Streben  nach  Wtlrde  und 
eine  atark  auageaprochene  Innerlichkeit.  Mehrere  tlichtige  Bilder  sieht 
man  in  der  Nationalgalerie  zu  London,  namentlich  ein  achonea  grosaes 
Altarwerk  der  thronenden  Madonna  mit  Franziacua,  Antonius,  Wil- 
helmua  und  Clara,  ein  Bild  voli  ernater  Anmuth,  im  Auf  bau  und  den 
Motiveu  rafaeliach,  in  den  Nebenfiguren  etwaa  unlebendig,  wie  ea  Garo- 
falo leicht  widerfiihrt,  aber  in  der  Farbe  von  tiefer  Kraft  und  ge- 
diegener  Behandlung.  In  der  Ermitage  zu  Peteraburg  iat  beaondera 
noch  eine  reiche  Compoaition  der  Kreuztragung  und  eine  Anbetung 
der  Hirten  hervorzuheben. 

Die  Galerie  zu  Dreaden  beaitzt  aodann  drei  groase  mythologische 
Bilder,  Mara,  Venua  und  Amor,  Ncptun  und  Pallaa,  namentlich  aber 
die  Hochzeit  dea  Bacchila  mit  der  Ariadne,  letztere  nach  einer  Zeich- 
nung  Ramerà  filr  den  Herzog  von  Ferrara  auagefilhrt.  Vaaari  erzahlt, 
dasa  der  Kunstlcr  diea  Werk  im  hohen  Alter,  ala  er  achon  daa  eine 
Auge  verloren  hatte,  gemalt  habe,  und  weiaa  daa  Bild  gebtlhrend  zu 
riihnien.  Auagezeichnete  gran  in  grau  gemalte  Freaken  mythologiachen 
Inhalta,  von  rafaelischem  Adel  der  Erfindung  und  klaaaiacher  Form- 
ge1)ung  aicht  man  sodami  in  zwei  Ziinmern  dea  Seminario  arcivescovile 
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zu  Ferrara,  einem  ehemaligen  Pai.  Trotti.  Ini  Jahre  1519  ausge- 
fiihrt,  wie  man  im  zweiten  Zimmer  liest,  geben  aie  einen  lebendigen 
Wiederachein  der  romiachen  Eindrilcke  dea  Meiatera  und  trotz  atarker 
Zeratòrungen  eine  koatliche  Wirkung,  in  welcher  die  geiatvolle  Orna- 
mentik  mit  den  freien  figurlichen  Darstcllungen  an  den  Kreuzgewòlben 
dea  zweiten  und  der  Liinetten  dea  Spiegelgewòlbea  im  ersten  Zimmer 
sich  auf  a  achiinate  verbindet.  Weit  reicher  und  viel  beaaer  erhalten 
sind  die  prìichtigen  farbigen  Dekorationen  an  der  Decke  einea  Zimmera 
im  Pai.  Scroffa,  welche  ebenfalla  Garofalo  zugeachrieben  werden  und 
dem  Stile  Doaao'a  nahe  verwandt  eracheinen.  Endlich  giebt  ea  auch 
einige  Genrebildor  von  Garofalo,  ao  im  Palazzo  Sciarra  zu  Rom  eine 
Eberjagd  und  im  Pai.  Colonna  ein  dem  Bagnacavallo  zugeschriebener 
Reiterzug.  Daa  letzte  una  bekannte  Bild  dea  Kiinatlera,  1549,  ein  Jahr 
vor  Beiner  vòlligen  Erblindung  ausgefUhrt,  iat  die  Anbetung  der  Kònige 
in  der  Galerie  zu  Ferrara  Nr.  51,  allerdinga  etwaa  matt  in  der  Farbe, 
aber  reich  an  achSnen  Einzelheiten  und  beaondera  durch  eine  herrliche 
Landachaft  auagezeichnet. 

Ein  KUnstler  von  ahnlichem  Entwicklungsgang  und  verwandter 
Richtung  bei  ungleich  geringerer  Anlage  iat  Giambattista  Benvenuti, 
genannt  l'Ortolano,  angeblieh  1467  geboren  und  1525  geatorben.  Auch 
er  ging  aua  der  Schule  dea  Lorenzo  Costa  hervor  und  wandte  aich 
apìiter  dem  Einflusae  Rafael's  zu,  nicht  ohne  durchgreifend  von  Garofalo 
beatimmt  zu  werden,  dem  er  bisweilen  so  nahe  kommt,  daaa  ihre  Werke 
nicht  aelten  miteinander  verwechselt  werden.  Ein  gutos  dem  Garofalo 
verwandtes  Bild  iat  die  Geburt  Christi,  in  der  Galerie  zu  Ferrara, 
Nr.  79.  In  Petersburg  besitzt  die  Galerie  der  Ermitage  von  ihm 
zwei  ansprechende  Bilder,  Christus  mit  der  Samaiiterin  am  Brunnen, 
und  die  Ehebrecherin  vor  Christus.  In  der  Galerie  zu  Dreaden  aieht 
man  eine  Verlobung  der  h.  Katharina,  ehemals  dem  Giulio  Romano 
zugeachrieben. 

Zu  weit  grosserer  Bedeutung  erhebt  sich  Dosso  Dossi,  neben 
Garofalo  das  Haupt  der  ferrareaer  Schule,  an  feiner  Anmuth  jenen 
Meiater  nicht  erreichend,  vielmchr  nach  kiìhncn  grossartigen  Wirkungen 
strebend,  vor  Alleni  durch  ein  Kolorit  von  seltner  Gluth  und  Leucht- 
kraft  und  durch  hochromantische  landsehaftliche  Griinde  auagezeichnet. 
Er  iat  der  eigentliche  Poet  der  ferraresischen  Schule  *).  Giovanni  di 
Niccolò  Lutero,  wie  sein  eigentlicher  Name  ist,  wurde  uni  1479  zu 

*)  Ueber  Dosso  vgl.  die  feinen  AusfQhrungen  Lermotùffa  a.  a.  0. 
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Dosso  bfci  Ferrara  geboren  und  war,  besonders  begunstigt  durch  Herzog 

Alfonso,  bis  1545  dort 


thàtig;  am  31.  Mai 
1546  wird  er  als  ver- 
storben  aufgefuhrt. 
Auch  er  ging  aus  der 
Schule  des  Lorenzo 
Costa  hervor,  wandte 
sich  dann  aber  mit 
seinem  Bruder  Bat- 
tista nach  Rom,  wo 
er  die  Einflllsse  Ra- 
fael's  und  Michelan- 
gelo^ erfuhr.  Von 
dort  soli  er  sich  nach 
Venedig  begeben  ha- 
ben,  wo  die  eben 
aufsteigenden  Ge- 
stirne Giorgione's 
und  Tizian's  auf  die 
Entwicklung  seines 
prachtvollen  Kolorits 
bestimmend  einwirk- 
ten.  Von  Giorgione 
gewann  Dosso  auch 
die  Richtung  auf  jene 

BtimmungBVollen 
poetischen  Genre- 
scenen,  in  denen  sich 
oft  ein  novellistischer 
Inhalt  .  ausspricht. 
Der  herkommlichen 
Annahme  wiHersprc- 
chend,  darf  man  in- 
doss  vielleicht  ver- 
muthen ,  dass  der 
Aufenthalt  in  Rom, 

Flg.  91.    ThroiieuJu  Mailunn»,  TOO  Dosso  Donai.    Ferrara.  WCIUl    er  Uberhaupt 

stattfand,  den  venezianischen  Studien  nicht  vorangegangen ,  sondern 
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nachgefolgt  sei;  denn  um  1505  konnte  Venedig  einem  Maler  wohl 
Bedeutendes  bieten,  Rom  dagegen  gewann  erst  seit  1508  und  mehr 
noch  in  den  folgenden  Jahren  Anziehungskrai  t  fìir  die  jilngere  Generation. 

In  grossen  Altarbildern  wetteifert  Dosso  mit  Garofalo  und  erreicht 
nicht  selten  eine  feierliche  Schònhoit  des  Aufbaus,  verfallt  aber  dabei 
manchmal  in  geschmacklose  und  triviale  Einzelheiten,  Uber  die  indessen 
die  wunderbare  Herrlichkeit  seines  Kolorits  hinweghilft.  Er  setzt  in 
grossen  Massen  ungebrochene  Farben  von  intensivster  Kraft  neben- 
einander  und  weiss  sie  durch  feine  Uebergànge  und  wohlabgewogenes 
Helldunkel  hannonisch  zu  verbinden.  Ausser  den  kirchlicben  Bildern 
hat  er  auch  Genrescenen,  Landschaften  und  mythologische  Darstel- 
lungen  geschaffen,  in  welcben  er  sich  recht  eigentlich  zu  Hause  flVhlt 
und  oft  eine  poetische,  bisweilen  auch  eine  pbantastische  Stimmung 
zum  Ausdruck  bringt.  Im  Ganzen  kreuzen  sich  bei  Dosso  so  viele 
Einflusse,  dass  er  dem  rafaelischen  Stil  bei  weitem  nicht  so  unmittelbar 
sich  anschliesst,  wie  Garofalo. 

Sein  bewundertes  Hauptwerk  ist  die  fttnf  Meter  hohe  und  fast 
eben  so  breite  Altartafel,  welche  in  sechs  Abtheilungen  ehemals  den 
Hochaltar  in  St.  Andrea  achmiickte  und  jetzt  im  Ateneo  zu  Ferrara 
aufbewahrt  wird.  Das  Mittelbild  (Fig.  91)  stellt  auf  hohem  Throne, 
zu  dessen  Fiissen  der  jugendliche  Johannes  sitzt,  die  Madonna  mit 
dem  Christuskinde  dar.  Zu  beiden  Seiten  sieht  man  St.  Hieronymus, 
Andreas  und  Johannes  den  Evangelistcn,  auf  den  SeitenflUgeln  oben 
Augustinus  und  Ambrosius,  unten  Sebastian  und  Georg,  in  der  Mitte 
iiber  dem  Hauptbflde  den  auferstandenen  Christus.  Eine  unvergleich- 
lich  strahlende  Farbenpracht  berauscht  das  Auge,  und  eine  FUlle  von 
Schonheit  und  WUrde  ist  Uber  die  Gestalten  ausgegossen.  In  der 
Madonna  glaubt  man  EinflUsse  Lionardo's  und  selbst  Correggio's  zu 
erkennen  ;  der  Auferstandenc  ist  von  jugendlicher  Schiinheit,  aber  nicht 
eigentlich  von  idealer  Hoheit.  Ohne  Zweifel  gehòrt  das  Werk  zu  den 
imposantesten  Schòpfungen  dieser  grossen  Zeit.  In  dersolben  Samm- 
»  lung  sieht  man  eine  VerkUndigung  des  Meisters,  die  wohl  ein  frttheres 
Bild  ist  und  in  feinerer  Anmuth  mit  Garofalo  wetteifert.  Ebendort 
der  Evangelist  Johannes  in  apokalyptischen  Visionen,  nicht  ganz  frei 
in  der  Bewegung  und  im  Ausdruck  der  Ekstase,  aber  von  prachtvoller 
Farben wirkung  und  durch  eine  poetische  Landschaft  ausgezeichnot. 
Das  saftig-grtino  Kleid,  der  rosenfarbene  Mantel  bilden,  unterstUtzt  von 
dem  tiefen  Ton  der  Landschaft,  die  Hauptelemente  in  dem  glànzeuden 
Farbenaccord. 
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Eine  Aozahl  wichtigor  Werke  dea  Kiinstlers  fìndet  man  in  Mo- 
dena, zunachst  in  der  Galerie  ein  treffliches  Bild  der  Geburt  Christi 
Nr.  176,  prachtvoll  gemalt  und  in  phantastisch  poetischer  Landschaft; 
ebendort  Nr.  187  eine  auf  Wolken  schwebcnde  Madonna  mit  St.  Ber- 
nardinus  und  Franziscus,  welche  von  einer  religiòsen  Briiderschaft 
verehrt  wird.  Eine  andere  Madouna  ebendort  Nr.  366  mit  St.  Michael 
und  Georg  ist  ebenfalls  werthvoll,  St.  Michael  besonders  eine  glanzende 
Rittergestalt ,  St.  Georg  dagegen  weniger  gelungen.  Im  Dom  sieht 
man  ein  bedeutendes  Bild  der  auf  Wolken  schwebenden  Madonna  mit 
den  Heiligen  Sebastian,  Hieronymus  und  Johannes  dem  Taufer;  in 
S.  Pietro  eine  feierliche  Darstellung  der  Himmelfahrt  Maria,  und  noch 
zwei  Schulbilder  der  auf  Wolken  thronenden  Madonna,  im  Carmine 
ebenfalls  ein  ttlchtiges  Altarbild.  Ferner  aus  seiner  frliheren  Zeit  ein 
zierlich  ausgefuhrtes  Bild  der  Fusswaschung  in  der  Ambrosiana  zu 
Mailand,  einen  h.  Sebastian  in  der  Brera  Nr.  354,  ungemein  bluhend 
in  der  Farbe  und  lebendig  im  Ausdruck. 

Ein  machtiges  Bild  ist  sodann  in  der  Galerie  zu  Dresdon  die 
Altartafel  mit  den  Kirchenvàtern  Gregorius,  Augustinus  und  Hierony- 
mus,  ttber  die  unbefleckte  Empfangniss  der  Madonna  disputirend,  die 
von  Gottvater  gesegnet  iiber  ihnen  in  einer  Glorie  erscheint.  Eine 
àhnliche  Darstellung  der  vier  Kirchenviiter ,  bei  der  jedoch  der  obere 
Theil  jenes  Bildes  fehlt,  im  Muscum  zu  Berlin,  Nr.  264,  zeigt  gross- 
artige  Gestalten  von  etwas  indifferentem  Ausdruck.  Ein  kostliches  Bild 
ist  die  h.  Familie  im  Louvre  Nr.  185,  als  kleines  Rundbild  gemalt, 
von  sorgfaltiger  Durchfùhrung,  kraftig  und  ausdrucksvoll ,  besonders 
aber  die  Stimmung  des  Ganzen  durch  die  hochpoetische  Landschaft 
Uberaus  anziehend.  Ebendort  ein  grosseres  Bild  des  h.  Hieronymus, 
ebenfalls* in  schoner  Landschaft.  Eine  kleine  zicrliche  Tafel  der  An- 
betung  der  Konigc  sieht  man  in  der  Nationalgalorie  zu  London,  endlich 
in  Dresden  cine  Reihe  von  Bildern  mythologischen  und  allcgorischen 
Inhalts,  aus  Modena  stammend,  von  fesselndcm  Reiz.  HochphantAstisch 
ist  die  sogenannte  sCircea  in  der  Galerie  Borghese  zu  Rom,  eine  scliòne 
Frauengestalt,  in  romantischer  Waldeinsamkeit  ihre  ZauberkUnste  ubeud. 
Hicr  zeigt  sich  Dosso  geistesverwandt  mit  seinem  berllhmten  Lands- 
mann  und  Zeitgenossen  Ariost,  der  ihm  auch  in  seinem  Orlando  ein 
Ehrendenkmal  gesctzt  hat.  In  derselben  Sammlung  (I,  29)  wird  mit 
Recht  von  gewichtiger  Stimme  dem  Meister  der  energisch  aufgefasste 
Apoll,  der  Daphne's  Liebe  durch  sein  Geigenspicl  zu  gewinnen  sucht, 
zugeschriebcn;   ebendort  (111,  36)  die  Nymphe  Callisto  in  schoner 
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Landschaft;  auch  David  mit  dem  Haupte  dea  Goliath,  unter  dem  sich 
aber  wahrscheinlich  eiu  Ritter  aus  Ariost's  Orlando  birgt  (X,  13),  dort 
falschlich  dem  Giorgione  zugetheilt,  verrath  die  viel  modernere  Technik 
Dosso's.  In  seinen  spateren  Werken  findet  man  oft  das  Monogramm 
eines  von  einem  Knochen  durchbohrten  D  („d'osBoa);  so  in  einem  ge- 
waltigen  Mannweib  der  Gal.  Do  ri  a,  in  weleher  vielleicht  Bradamante 
oder  eine  andere  Heldin  aus  dem  Orlando  furioso  dargestellt  ist.  Mit 
poetisch  heitrem  Sinn  endlich  betritt  Dosso  das  Gebiet  des  Genre  in 
den  ovalen  Dekorationsbildern  musizirender,  schmausender  und  trinken- 
der  Manner  und  Frauen  in  der  Galerie  zu  Modena.  Ebendort  bcfinden 
sich  mehrere  tUcbtig  gemalte  Portràts  von  Persònlichkeiten  des  ferra- 
resischen  Hofes. 

Endlich  hat  Dosso  im  Castell  von  Ferrara,  unterstiitzt  von  seinem 
Bruder  und  von  seinen  Schiilern,  mehrere  Gemacher  mit  Gemaldcn 
geschmUckt.  Besonders  bemerkenswerth  ist  dir  Sala  del  consiglio  mit 
reich  bemalter  Decke,  und  die  Sala  dell'  Aurora  mit  den  vier  Tages- 
zeiten,  namentlich  àvr  beriihmten  Aurora.  Alle  diese  Werke  neigen 
aber  schon  stark  zum  Manierismus.  Auch  nach  Trient  wurde  Dosso 
berufen,  uni  das  fìlrstbischofliche  Schloss  mit  Gemàlden  zu  sclimllcken. 
In  den  farbenpràchtigen  Deckenmalereien  eines  ovalen'  Zimmers  darf 
man  seine  Hand  erkennen. 

Endlich  mòge  hier  Lodovico  Mazzolino  angeschlossen  werden,  der 
allerdings  unter  den  Ferraresen  am  wenigsten  von  Rafael  berilhrt  wird, 
vielmehr  bei  grosser  Farbenpracht  den  heiteren  dekorativen  Sinn  und 
den  naiven  Realismus  der  alteren  Schule  mit  einer  gewisscn  Phantastik 
in  die  neue  Zeit  hinllber  triigt,  und  damit  oft  in  seltsamer  Weise  einen 
reineren  Stil  in  Gewiindern  und  sonatigem  Aussenwerk  zu  verbinden 
sucht.  In  Ferrara  1481  geboren,  machte  auch  er  die  Schule  des  Lo- 
renzo Costa  durch,  hielt  aber  besonders  an  der  scharfen  Formbezeich- 
nung  dt;r  Paduaner  fest,  womit  er  eine  v»  nezianische  Gluth  des  Kolorits 
zu  verbinden  weiss.  Dazu  gesellt  sich  oft  in  alt»'rthiimlicher  Weise  die 
Vorliebe  fur  reichen  Goldschmuck.  Seine  kleincn  miniaturartig  aus- 
gefiilu-ten  Bilder  sind  wahre  Juwele  an  Leuchtkraft  und  zierlicher 
Vollendung. 

Am  reichsten  ist  der  Klinstlcr  im  Museum  zu  Bf^rlin  vertreten. 
Ein  frllhcs  Bild  vom  Jahre  1509  ist  der  unter  Nr.  275  aufgestellte 
tlligelaltar,  weleher  im  mittleren  Theile  die  thronende  Madonna  und 
auf  den  FlUgeln  den  h.  Antonius  und  Magdalena  zeigt;  ein  tUchtiges 
Werk  von  etwas  alterthilmlicher  Schàrfe,  bei  leuchtender  Fiirbung. 
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Zwei  andere  Bilder  ebendort  enthalten  eine  h.  Familie  und  die  Dar- 
stellung,  wie  Maria  und  Joseph  den  zwSlfjàhrigen  Christus  im  Tempel 
lehrend  antreffen.  Noch  einmal  hat  der  KUnstler  dieselbe  Scttie  in 
einem  grosseren  Bilde  geschildert,  welches  Vasari  als  daa  vorzilgìichste 
Werk  dea  Meisters  preist  (Nr.  266).  Es  ist  mit  dem  Namen  und  der 
Jahrzahl  1524  bezeichnet  und  befand  sich  ursprunglich  nach  demselben 
Gewahrsmann  in  S.  Francesco  zu  Bologna.  Es  verrath  in  den  Kopfen 
manche  Spuren  der  an's  Bizarre  streifenden  Phantastik  des  Kttnstlers 
und  hat  durch  eine  spatere  Uebermalung  so  sehr  geliti  ii ,  dass  selbst 
die  Beseitigung  derselben  das  Bild  nicht  wieder  herstellen  konnte. 

Im  Ateneo  zu  Ferrara  sieht  man  ebenfalls  ein  grosseres  mit 
dem  Namen  des  Kttnstlers  bezeichnetes  Bild,  welches  die  Geburt 
Christi  im  Beisein  verschiedener  Heiliger  darstellt.  Dieses  liebens- 
wttrdige  Werk  erinnert  aber  durch  den  Schmelz  des  Kolorits,  die  Form 
und  den  Ausdruck  der  Kopfe  und  die  anmuthige  Landschaft  so  sehr 
an  Francia  und  Costa,  dass  man  es  zu  den  frUhesten  des  Kttnstlers 
wird  zlihlen  mttssen.  Von  seinen  kleinoren  Kabinetsstttcken  findet  man 
mehrere  in  den  Uffizien,  eine  h.  Familie,  die  Geburt  und  die  Be- 
schneidung  Christi;  andere  in  der  Galerie  Doria  und  dem  Palazzo 
Borghese  zu  Kom.  Mazzolino  scheint  1528  gestorben  zu  sein,  da  er 
in  jenem  Jahre  an  der  Pest  erkrankt  am  27.  September  sein  Testa- 
ment  machte. 
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Nenntes  Kupitel. 
Die  Sienesen. 


Dass  die  Kunst  Siena'a  in  ihrer  Bllithe  ausschlieaslich  an'8  Mittel- 
alter  gekniipft  war,  sahen  wir  achon  im  vorigen  Abachnitt.  Mit  dem 
Absterben  jener  Epoche  aiechte  vor  alleni  die  Malerei  dahin,  und  wah- 
rend  dea  ganzen  15.  Jahrhunderta,  obwohl  auch  hier  Architele  tur  und 
Flastik  dem  Antrieb  der  Renaissance  mit  freiem  Zuge  folgten,  ver- 
mochte  die  Malerei  aich  nicht  zu  neuer  Bedeutung  aufzuachwingen.  Ala 
nun  mit  dem  Beginn  dea  16.  Jahrhunderts  sowohl  von  Florenz  wio  von 
Rom  aus  die  Eracheinungen  einer  neuen  gro8aen  Kunst  die  Welt  mit 
Staunen  und  Bewunderung  erfullten,  drangen  einzelne  Strahlen  dieaes 
Glanzes  auch  nach  Siena  und  regten  die  dortigen  Rimetter  zu  edlem 
Wetteifer  an.  Allein  die  Mehrzahl  unter  ihnen  vermochte  aich  nicht 
ganz  aua  den  alterthumlichen  Anschauungen  zu  befreien,  und  ao  ent- 
stand  ein  Gemiseli  verachiedener  atiliatiacher  Einwirkungen  und  ein- 
heimiacher  Traditionen,  welchea  eine  grosse  Kunstentwicklung  aus  einem 
Guaa  verhinderte.  Nur  Peruzzi  erhob  aich  zu  einem  freien  edlen  Stile, 
hauptsachlich  weil  ea  ihm  vergOnnt  war,  die  Weltbllhne  Roms  aufzu- 
suchen  und  dort  im  Wetteifer  mit  den  gròssten  Meiatern  zu  wirken. 
In  Siena  selbst  wurde  daa  Bedeutendste  auch  jetzt  wieder  von  einem 
fremden  KUnstler  ausgeftlhrt,  und  was  in  der  vorigen  Epoche  der 
Umbrier  Pinturicchio  fur  die  Stadt  gewesen  war,  daa  wurde  jetzt  der 
Lombarde  Sodoma,  nur  mit  dem  Unterschiede,  daaa  er  durch  l&ngerea 
Verweilen  und  feste  Ansiedlung  in  Siena  daa  Geprage  der  dortigen 
Kunst  ganz  anders  bedingte  als  jener  ehemals  vermocht.  Daher  weisen 
wir  ihm  in  unaerer  Betrachtung  seine  Stelle  unter  den  Sienesen  an. 

Unter  den  Kttnstlern,  wolche  ilberwiegend  noch  alterthUmliche 
Anklange  zeigen,  ist  zunàchst  Giacomo  Pacchiarotti*)  zu  nennen,  der 
schon  deahalb  genauer  in'a  Auge  gefasat  werden  muas,  weil  ihm  lange 
Zeit  durch  Verwechselung  mit  dem  vici  bedeutenderen  Girolamo  del 


*)  G.  Milanesi,  documenti  per  la  storia  dell'  arte  Senese,  Siena  18">4.  Tom. 
II.  u.  III.  —  Crowe  und  Cavalcabile,  IH,  373  fi".,  in  Jordan' 8  Ausgabe  IV,  395  fi". 
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Pacchia  unverdiente  Ehre  angethan  ist.  In  Wahrheit  war  Pacchiarotti 
ein  mittelmassiger  Maler,  aber  ein  virtuoser  Unruhstifter  und  Raufbold, 
von  desaen  wiiatem  Leben  die  Annalcn  Siena'»  Uber  GebUhr  angeflillt 
sind.  In  Siena  1477  geboren,  war  er  1502  an  dem  Aufstande  gegen 
Pandolfo  Petrucci  betheiligt,  lag  wiederholt  mit  den  Truppen  der  Stadt 
im  Felde,  wurde  1529  wegen  Verratha  in'a  Gefangniaa  geworfen  und 
in  cine  Strafcompagnie  geateckt,  Hess  sicb;  nachdem  er  bald  begnadigt 
worden  war,  1530  in  die  Verschworung  der  Demokraten  ein,  und  half 
1534  als  Mitglied  einer  wilden  Rotte,  der  Bardotti,  die  Strassen  der 
Stadt  unsicher  machen.  Im  folgenden  Jahre  musate  er  fliehen,  wobei 
er  zwei  Tage  aich  in  einem  Grabo  verbarg.  Trotz  dieaea  wiisten 
Lebena  war  er  aeit  1505  verheirathet,  wurde  in  den  nfichaten  Jahren 
Familienvater  und  erhielt  zu  verschiedenen  Zeiten  Auftràge  fUr  Fresken, 
Altarbilder,  Fahnen  u.  dgl.  Nodi  1535  musate  er  zum  Einzuge  KarU  V. 
einen  Triumphbogen  malen,  aber  1539  wurde  er  wegen  politischer 
Vergehen  abermals  auagewiesen,  dann  1540  zurtickberufen  und  atarb 
endlich,  wahrscheinlich  in  demselben  Jahre,  zu  Siena. 

Dass  unter  solchen  Lebenaverhaltniaaen  nicht  viel  von  8tetiger 
klinatlerischer  Arbeit  8ich  ergeben  konnte,  liegt  auf  der  Hand.  In  der 
That  lassen  sich  nur  wenige  Werke  von  ihm  nachweiaen.  Zwei  Bilder 
aieht  man  in  der  Akademie  zu  Siena,  eine  Himmelfahrt  Chriati  und 
ein  Triptychon  der  Heimsuchung  Maria,  mit  St.  Michael  und  Franziskus 
auf  den  FlUgeln.  Dieso  Werke  lassen  manchcrlei  Spuren  gemischter 
Einfliisae  erkennen,  wie  denn  namentlich  in  den  Bewegungen  theila  die 
leidenachaftliche  Energie  Signorelli's,  theila  dio  weichere  Empfindung 
Pinturicchio'a  und  selbat  die  Gefuhlszartheit  Sodoma'8  zu  spuren  ist. 
Es  fehlt  aber  vor  Allem  an  tieferem  Verstandnias  dea  Organismus  und 
an  harmoniacher  Kraft  der  Fiirbung.  Eine  andere  groase  Daratellung 
der  Heimauchung,  wobei  Johannes  d.  T.  und  St.  Leonhard  im  Vorder- 
grund  knieend  und  weitcr  zurllck  vier  Heiligo  atehend  dargeatellt  sind, 
bcBÌtzt  die  Akademie  zu  Florenz  (Nr.  1G  im  Saal  der  alten  Meister). 
Auch  diesea  Werk  ist  keine  erfreulicho  SchOpfung,  aondern  vielfach 
ubertrieben  in  der  Zeichnung  und  affektirt  im  Ausdruck.  Ungleich  werth- 
voller  ist  din  grosse  Altartafel  im  Carmine  zu  Siena,  wahrscheinlich  jetzt 
in  der  Akademie,  welehe  die  Himmelfahrt  Christi  darstcllt.  Dem  zwischen 
Moses  und  Elias  aufschwebenden  Erloser  schaut  die  Madonna  sàmmt 
den  zwòlf  Aposteln  mit  lebhaften,  zum  Theil  wieder  iibertriebenen  Ge- 
berdcn  nach.  Im  Ganzen  steht  das  Werk  don  Arbeiten  Pacchia's  naher, 
so  dasa  man  eine  Mitwirkung  deaselben  wohl  annehmcn  darf. 
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Dieser,  erst  durch  Milanesi's  Forschungen  zu  seinem  Recht  ge- 
kommene  Ktinstler  war  ala  Sohn  eines  aus  Ungarn  eingewanderten 
Kanonengiessers ,  Giovanni  delle  Bombarde,  in  demselben  Jahre  init 
Paccbiarotti  1477  in  Siena  geboren.  Frtlb  nach  dem  raschen  Tode 
des  Vaters  zum  Handwerk  gebracbt,  erlernte  er  wahrscheinlich  bei 
Fungai  die  Malerei  und  ging  dann  auf  die  Wanderschaft ,  welcbe  ihn 
im  Jahre  1500  nach  Rom  fuhrte.  Welche  1\ in  Attese  seine  Entwicklung 
bestimmt  haben,  vermògen  wir  nicht  zu  sagen,  da  keine  frtthen  Bilder 
von  ihm  nachzuweisen  sind.  Dazu  kommt,  dass  lange  Zeit,  wie  gesagt, 
durch  Verwechslung  mit  Pacchiarotti  seine  Wirksamkeit  und  selbst  sein 
Name  verdunkelt  waren.  Zu  seinen  fruhesten  Arbeiten  gehòrt  wahr- 
scheinlich eine  thronende  Madonna  mit  den  H.  Bernhard  und  Paulus 
auf  hUbschem  landschaftlichem  Grunde  in  S.  Cristoforo  zu  Siena.  Dieses 
Werk  legt  Zeugniss  datìir  ab,  dass  der  Kunstler,  wie  auch  zu  erwarten 
steht,  auf  seinen  Wanderungen  nach  Florenz  gekommen  ist  und  dort 
den  Einfluss  Fra  Bartolommeo's  erfahren  hat,  denn  die  Anmuth  der 
Madonna,  die  Lieblichkeit  des  Kindes  und  der  Engel,  der  edle  Falten- 
wurf  und  namentlich  der  tiefleuchtende  Farbenton  sowie  der  freie 
meisterliche  Auftrag  erinnern  an  den  Frate.  Von  ahnlicher  Beschaffen- 
heit  ist  die  Krònung  der  Madonna  in  S.  Spirito,  ebenfalls  durch  breiten 
Gewandwurf,  Lebendigkeit  und  harmonischen  Schmelz  der  Farbe  be- 
merkenswerth.  Vron  gleichen  Vorziigen  ist  die  1518  fUr  S.  Spirito 
gemalte  Verkllndigung,  jetzt  in  der  Akademie,  besonders  durch  dio 
trefTliche  Perspektive  der  Bogenhalle,  in  welche  der  Vorgang  vorlegt 
ist,  beachtenswerth. 

Neben  Fra  Bartolommeo  treten  dann  auch  EinflUsse  des  Andrea 
del  Sarto  und  Sodoma's  hervor;  mit  ersterem  wetteifert  er  in  der  histo- 
rischen  Composition,  mit  letzterem  in  der  Anmuth  der  Gestalten,  wonn 
er  ihm  aucb  an  Liebreiz  nicht  gleichkommt.  Zu  seinen  schonsten  Ar- 
beiten gehoren  die  Fresken  im  oberen  Oratorium  von  S.  Bernardino, 
jenem  anmuthigen  Raume,  der  mit  seiner  blauen  goldgestirnten  Kassetten- 
decke  und  der  reichen  farbigen  Ausstattung  so  harmonisch  wirkt.  Uier 
ist  von  ihm  zunachst  an  der  Altarwand  die  Verkiindigung  dargestellt, 
wieder  auf  reiehem  architektonischem  Grunde,  edel  bewegte  Gestalten, 
besonders  die  h.  Jungfrau  von  vornehmer  Anmuth,  in  kràftig  warmcr 
Fàrbung  durchgetìihrt.  Sodann  vor  Allem  die  Geburt  Maria,  die  er 
nach  dem  Vorgange  Andrea  del  Sarto's  zu  einer  reizenden  Genrescene 
ausgebildet  und  durch  hohe  Anmuth  der  Gestalten  und  Innigkeit  der 
Empfindung  geadelt  hat.    (Fig.  92.)    Wie  die  Wik-hnerin  auf  ihrem 
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Lager  dio  mit  einem  erfrischenden  Trank  nahende  Dienerin  nicht  be- 
achtet,  8ondern  uuverwandt  mit  herzlichem  Ausdruck  nach  dena  Kinde 
blickt,  das  vorn  in  der  Obhut  der  Warterinnen  de»  Bados  wartet,  wie 
von  der  Rechten  schòne  Jungfrauen  und  Frauen  herantreten,  um  an 
dem  Ereigniss  Theil  zn  nehmen,  wie  endlich  von  der  andern  Seite  die 


Fi«.  92.    Oeburt  Maria,  voti  Q.  ilei  Pacchia.  8lt>n». 


wllrdige  Gestalt  des  Zacharias  im  gelben  Mantel  freudig  erregt  auf 
das  Kind  deutet,  das  verbindct  sich  zu  einem  der  schonsten  Historien- 
bilder  der  damaligen  Kunst.  Man  vergisst  gern  dabei  die  ctwas  ge- 
zierte  Ilaltung  der  einen  Dienerin,  die  das  Wasscr  auagiesst  und  die 
indifferente  Selbstgcfalligkeit  der  schònen  jungen  Frau  im  Vordergrunde, 
in  deren  Anmuth  der  Kiìnstler  mit  Sodoma  wetteifert. 

Im  untern  Oratorium  von  Sta.  Caterina  gehoren  ihm  drei  Bilder 
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auB  dem  Leben  der  Hciligon  an,  die  ebenfalls  vortrefflich  aind.  Dio 
Heilige  befreit  mehrere  Dominikancr  aus  der  Hand  von  R&ubern,  ein 
Bild  voli  dramatischen  Lebena;  aie  heilt  den  Vorsteher  dea  Spitals  von 
der  Peat  und  aie  kniet  an  der  Leiche  der  h.  Agnea,  die  durch  ein 
Wunder  ihren  Fuaa  zum  Kuaa  darreicht.  Hier  erkennt  man  wieder  an 
der  Innigkeit  dea  Anadrucka  den  Wettkampf  mit  Sodoma. 

Andere  Werko  dea  Kiinatlera  aind  eine  kraftig  gemalte  Taufe 
Chriati,  am  Hochaltar  der  Taufkirche  S.  Giovanni,  allerdinga  von 
etwaa  allgemeinen  Geaichtatypen.  Sodann,  ebenfalla  etwaa  conventionell 
in  den  Charakteren,  eine  Madonna  mit  den  H.  Johannea  und  Antoniua 
in  der  Akademie.  Eine  vortreffliche  Madonna  mit  dem  Kinde,  Halb- 
figur  in  achòner  Landachaft,  sieht  man  in  der  Nationalgalerie  zu  Lon- 
don Nr.  246,  irrthllmlich  dem  Pacchiarotti  zugeachrieben.  Ea  iat  ein 
Werk  von  holdem,  an  Lionardo  erinnernden  Auadruck  und  von  achòner 
tiefer  FarbenBtimmung.  Endlich  beaitzt  die  Pinakothek  zu  MUnchen 
unter  deraelben  falachen  Bezeichnong  eine  Tafel  mit  dem  h.  Bernardin 
und  eine  andere  mit  einer  Madonna  in  Halbfigur,  anziehende  Werke, 
die  wieder  dem  Sodoma  nahe  atehen.  Der  treffliche  Kunatler  fiel  am 
Ende  aeinea  riihmlicheu  Lebena  in  die  Schlingen  der  Bande  Pacchia- 
rotti'a,  wurde  1535  mit  deraelben  vertrieben  und  blifb  aeitdem  apurloa 
verachollen. 

Wir  haben  una  nun  zur  Betrachtung  jenea  auagezeichneten  KUn8t- 
lera  zu  wenden,  der  aua  der  Fremde  nach  Siena  gekoramen  den  Glanz 
der  dortigcn  Kunat  bildct  und  ihre  Kichtung  mehr  ala  irgend  ein  andrer 
beatimmt.  Giov.  Antonio  Bozzi  (frUher  irrthiimlich  Razzi  genannt),  ein 
KUnatler,  an  deaaen  Andenken  Vasari  unwtlrdig  gefrevelt  hat,  und  dem 
die  Lliaterchronik  aeiner  Zeit  bia  auf  den  heutigen  Tag  den  widrigen 
Beinamen  Sodoma  angeheftet  hat,  wurde  um  1477  in  Vercelli  geboren*). 
Der  Vater  war  ein  Schuhmacher,  der  Sohn  acheint  frilh  aich  der  Kunat 
zugewandt  zu  haben  und  kam  1490  in  die  Lehre  zu  Martino  Spanzotti, 
einem  Kunatler,  von  welchem  una  keine  Werke  uberliefert  aind,  wie 
demi  Uberhaupt  Vercelli  keine  Spur  von  Werken  aeiner  frUheren  Schule 
beaitzt.  Wir  konnen  hòchatena  auf  Girolamo  Giovenone  (I,  507)  hin- 
weiaen,  der  aber  eher  ein  zuriickgebliebener  Zeitgenoaae  ala  ein  Vor- 
ganger  Bazzi'a  geweaen  iat.  Wer  irgend  in  jenen  Gegenden  damala 
kiinatleriach  atrebaam  war,  vermochte  weit  und  breit  nur  in  Mailand 
hohere  Anachauungen  zu  gewinnen,  und  ao  begab  aich  denn  Bazzi  nach 

*)  Vgl.  die  geislvolle  Biographie  von  A.  Jansen,  Stuttgart  1870;  dazu  li.  VkdUr't 
Aufsatz  in  Dohme's  Kunst  und  Krtnstlern.    Leipzig  1875. 
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Ablauf  seiner  Lehrzeit  1498  wahrscheinlich  dorthin.  In  der  Person- 
lichkeit  und  den  grossartigen  Schopfungen  Lionardo's  ging  ihm  ein 
neues  Licht  auf,  aber  schon  im  folgenden  Jahre  wurde  durch  den  Ein- 
fall  der  Franzosen  das  Kunstleben  Mailands  fìir  langere  Zeit  zerrtittet. 
Es  war  ein  Gluck  flir  den  jungen  Kiinstler,  dass  er  in  jenen  Tagen 
dort  mit  Vertretern  dea  Handelshauses  Spannochi  bekannt  wurde,  die 
von  seiner  angenehmen  Erscheinung  und  Beinem  gcistreich  ausgelassenen 
Wesen  no  eingenommen  wurden,  dass  sie  ihn  nach  Siena  einluden.  Er 
folgte  diesem  Rufe  und  trat  mit  dem  Jahre  1500  in  den  neuen  Schau- 
platz  seines  Wirkens  ein.  Sein  bewegliches  Talent,  die  lebendige 
Anmuth  seiner  Pìrscheinung  und  Beiner  Kunst  verschafften  ihm  schnell 
Anerkennung  und  Auftrage. 

Schon  im  Jahre  1503  erhielt  er  den  Auftrag,  im  Kloster  S.  Anna 
in  Creta  bei  Pienza  das  Wunder  der  ftìnf  Brode  und  zwei  Fische  im 
Refectorium  in  Fresken  darzustellcn.  Die  Arbeit,  fìlr  die  er  die  Summe 
von  zwanzig  Goldscudi  erhielt,  ist  noch  sehr  dilcttantisch  und  verrath 
in  keinem  Zuge  des  flUchtig  hingoworfenen  Werkes  die  spàtere  Meister- 
schaft  des  Kilnstlers.  Eine  weit  umfassendere  Aufgabe  ward  ihm  bald 
darauf  (1505)  in  den  Wandgemiilden  zu  Theil,  mit  welchen  er  im 
Kreuzgange  des  Klosters  von  Monte  Oli  veto  bei  Siena  den  sieben 
Jahre  vorher  von  Signorelli  (I,  406)  begonnonen  Freskencyklus  ab- 
zuschliessen  batte.  Es  sind  Sceneii  aus  dem  Leben  des  h.  Benedikt, 
nicht  wenigor  als  26  Bilder,  in  welchen  der  Anfang  und  Schluss  der 
Legende  dargestellt  ist.  Der  junge  Kiinstler  lasst  sich  hier  in  der 
raschen  FreskoU'chnik  leieht  und  locker  gehen,  zeigt  manchmal  in 
straffen  Kriegergestalten  den  Einfluss  dt'i*  nervigen  Kunst  Signorelli's, 
erinnert  dann  wiedcr  an  Lionardo's  Liebreiz,  verrath  aber  im  Ganzen 
grosse  Ungleiehheit  und  fahrige  Fliichtigkeit  der  Behandlung,  die  sich 
sowohl  in  der  lockeren  Composition  wie  in  den  Màngeln  der  Zeichnung 
und  der  keeken  Leichtfertigkeit  der  Ausftihrung  zu  erkennen  giebt.  Im 
Einzelnen  sind  dann  wk-der  kòstlichc  Zttgo  naiver  Anmuth  und  hin- 
reissender  Sehdnheit.  Dabei  reiche  landsehaftliche  Hintergrlinde  voli 
Poesie.  Zu  den  besten  Bildern  gehòren  St.  Benedikts  Abreise,  seine 
Einkleidung  (Fig.  93),  die  versuchte  Verfuhrung  der  Monche  durch 
sclione  Madchen,  die  Aufnahme  der  Kuaben  Maurus  und  Placidus  in's 
Kloster  und  cndlich  der  Sturm  der  Longobarden  auf  Monte  Cassino, 
wo  in  der  leidenschaftlichen  Energie  der  Darst<;llung  Signorelli's  Geist 
waltet.  Weitaus  das  edelste  unter  seinen  dortigen  Werken  ist  aber 
der  krcuztragende  Christus  an  einera  Pfeiler  des  Klosterhofes,  ein  Werk 
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von  ergrcifender  Tiofe  der  Empfindung.  Der  dekorativo  Reiz  dea 
Ganzen,  der  durcli  die  reiche  Ornamentile  der  einrahmenden  Pilaster  mit 
ihren  zierliehen  Arabesken  scinen  Abschluss  findi;t,  iat  immerhin  von 
liohem  Werth  und  làsst  das  Vorbild  von  Pinturicehio's  Libreria  erkennen. 


FI*.  A3.    S.  ItolNKltkU  EllllckldllliK.  Voli  Sodoma.    Mulite  OHvrtO. 


Einige  Tafelbilder  dieser  friihen  Zeit  besitzt  die  Oalerie  zu  Siena. 
Diese  Werke  lassen  in  Form  und  Ausdruck,  besonders  auch  in  dem 
warmen,  woichvorschmolzcnen  Kolorit  den  Einfluss  Lionardo's  erkennen. 
Das  Haujitbild  aus  dieser  fruheren  Zeit  ist  die  grosse  Kreuzabnahnie, 
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ehemals  in  S.  Francesco,  jetzt  in  der  Akademie.  Hier  hat  er  mit 
Anstrengung  Beine  volle  Kraft  eingesetzt  und  in  klarer  Anordnung  diese 
schwiorige  Aufgabe  vortrefflich  gelòst.  Die  auf  Leitern  stehenden 
Manner  lassen  sorglich  mit  Tttchern  den  Leichnara  herab,  der  von 
Johannes  mit  schmerzvoll  edlem  Aufblick  entgegen  genommen  wird. 
Ihm  gegentiber  bildet  Magdalena  mit  den  beiden  anderen  Frauen  eine 
grossartig  componirto  Gruppo.  Besonders  diese  Gestalten  sind  voli 
Adel,  die  Bewegungen  und  Gewànder  stilvoll  durchgebildet.  Die  Malerei 
war  ehemals  klar  und  fliìssig,  der  Ton  warm  und  harmonisch.  Eine 
poetiBch  empfundene  Landschaft  bildet  don  Hintergrund.  Die  Predella 
enthàlt  fllnf  kleine  Scenen  aus  der  Leidensgeschichte.  Das  Werk  ver- 
rath  in  der  sorgfàltigen  Durchbildung  und  in  den  theils  an  Lionardo, 
theils  an  Perugino  erinnernden  Typen  die  damalige  Richtung  de»  Kunst- 
lers.  Er  hat  nie  wieder  so  gediegen  gcarbeitet  und  so  schòn  componirt. 

Uro  das  Jahr  1507  wurde  Bazzi  durch  Agostino  Chigi  nach  Rom 
berufen,  wo  er  bald  von  Julius  II.  den  Auftrag  erhielt,  in  den  Stanzen 
dea  Vatikans  zu  malen.  Von  diesen  Werken,  die  bald  darauf  durch 
Rafael's  Schòpfungen  verdrangt  werden  sollten,  ist  nur  Weniges  er- 
halten,  dies  Wenige  aber  verriith  eine  an  Pinturicchio's  Vorbildern  ge- 
reifte  Kunst  heiter  pràchtiger  Dekoration.  Es  ist  die  Decke  in  der 
Stanza  della  Segnatura,  deren  ganze  Eintheilung  und  Ausstattung  offen- 
bar  Rafael  so  wohl  gefiel,  dass  er  sic,  mit  Ausnahme  der  Hauptbilder, 
die  in  den  Ubrigen  Gedankengang  nicht  passten,  beibehielt.  Und  man 
wird  ohne  Zweifel  dies  Werk  sogar  den  iibrigen  Decken  in  den  Stanzen 
an  Reichthum  und  Reiz  der  Wirkung  iiberlegen  finden.  Aehnlich  den 
Decken  Pinturicchio's  in  der  Libreria  zu  Siena  und  in  S.  Maria  del 
popolo  hat  Sodoma  das  Gewiilbe  abwechselnd  in  Felder  mit  grau  in 
grau  gemalten  und  in  solche  mit  farbig  auf  Goldgrund  ausgefUhrten 
Darstellungen  getheilt.  Erstere  enthalten  Kriegsscenen,  die  aich  wahr- 
scheinlich  auf  Gasar  beziehen  und  bei  welchen  das  Studium  antiker 
Reliefs  deutlich  sich  verriith.  Die  farbigen  Bilder  dagegen  sind  der 
Verherrlichung  der  Venti»  gewidmet,  wahrscheinlich  ebenfalls  mit  Be- 
ziehung  auf  Càsar,  da  das  Julische  Geschlecht  bekanntlich  seine  Ab- 
stammung  von  der  LiebesgOttin  herleitete.  Im  mittleren  achteckigen 
Felde  endlich  mach  te  der  Kiìnstlcr  naeh  dem  Vorgange  Melozzo's  da 
Forlì  und  Mantcgna's  kiihnen  Gebrauch  von  der  Pcrspcktive  des  Sotto 
in  sù,  indem  er  uns  scheinbar  in  eine  Oeffnung  blicken  làsst,  welche 
mit  iiusserst  natllrlichen,  das  pàpstliehe  Wappen  haltenden  nackten 
Genien  aufs  reizendste  anget'lillt  ist.    Vasari,  der  Sodoma  freilich  sehr 
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missgUnstig  beurtheilt,  hat  gewiss  nicht  ganz  Unrecht,  wenn  er  ihm 
v(»rwirft,  durch  Possen  und  Allotria  aller  Art  die  Zeit  vertrddelt  und 
die  Arbeit  vernachlàssigt  zu  haben.  Sodoma  war  eine  sorglos  aus- 
gelassene  Natur,  der  es  Vergnilgen  machte,  im  tollen  Uebermuth  die 
ehrbaren  Leute  zu  argern,  ja  sich  weit  schlimmer  zu  geben,  als  er  in 
Wirklichkeit  war.  Schon  in  Monte  Oliveto  batten  ibn  die  Monche 
wegen  seiner  tollen  Streiche  und  Possen  „Mattaccioa  (Erznarren)  ge- 
nannt  und  er  hatte  dort  nicht  wenig  Anstoss  erregt  durch  eine  Dar- 
stellung  der  Verfuhrungsscene,  welche  den  klosterlichen  Sitten  selbst 
in  den  lebenslustigen  Zeiten  der  Renaissance  zu  stark  Hohn  sprach. 
Nach  Vasari  hatte  er  sogar  sich  seinen  widerwàrtigen  Beinamen  selbst 
beigelegt,  als  er  einst  in  Florenz  mit  einem  seiner  Rennpferde  gesiegt 
hatte  und  die  Strassenjungen  ihn  nach  seinem  Namen  fragten,  um  den- 
selben  durch  die  Gasaen  auszurufen.  Die  Liebhaberei  fUr  Pferde,  deren 
er  acht  in  seinem  Stalle  hielt,  fUr  Hunde,  Affen,  Katzen,  ftir  gezàhmte 
Raubvògel  und  viele  andere  Thiere  war  so  gross,  dass  sein  Haus  nach 
Vasari's  Ausdruck  einer  Arche  Noah  glich.  Dazu  hielt  er  eine  Eule, 
sum  Hexen  gruseln  zu  maehen8,  wie  er  selbst  scherzhaft  in  einem 
offiziellen  Aktenstiìck  angiebt,  und  einen  Raben,  den  er  sprechen  gelehrt 
hatte  und  der  die  Stimme  seines  Herrn  tauschend  nachahmte.  Dass 
solche  Spielereien  ihm  nicht  bloss  viel  Zeit  raubten,  sondern  auch  einem 
ernsten  Versenken  in  seine  kUnstlerischen  Aufgaben  schadeten,  liegt 
aut*  der  Hand.  H&tte  er  in  Rom  damals  seine  ganze  Kraft  eingesetzt, 
so  wàre  ohne  Zweifel  der  gròsste  Wirkungskreis  ihm  beschieden  ge- 
wesen.  Was  Rafael  hoch  iiber  Sodoma  stellt,  ist  nicht  bloss  die  klinst- 
lerische,  sondern  mehr  noch  die  sittliche  Ueberlegenheit.  Wie  ungleich 
Sodoma  war  und  wie  edel  er  in  einzelnen  F&llen  sein  konnte,  zeigt  die 
Pietà  im  ersten  Saal  des  Palazzo  Borghese,  wahrscheinlich  ein  Werk 
jcner  Zeit,  welches  Frizzoni  gewiss  mit  Recht  ihm  zutheilt.  Solite  die 
ebendort  befindliche  Leda,  wie  neuerdings  ausgesprochen  wurde,  eben- 
t'alls  Sodoma's  Werk  sein,  so  musste  man  sie  in  eine  frllhere  Epoche 
rlicken,  denn  der  Kopf  der  aufrechtatehenden  nackten  Gestalt  hat 
die  Formen  und  das  siisse  Lacheln  Lionardo's,  der  Kòrper  aber  ist 
schwerfailig  behandelt  und  ausserdem  durch  das  rothliche  Fleisch  und 
schwarze  undurchsichtige  Schatten  nichts  weniger  als  anziehend.  Machtig 
imponili;  der  riesige  Schwan  ncben  ihr,  wahrend  in  den  beiden  spie- 
lenden  Kindern  der  Ktlnstler  die  Liebenswllrdigkeit  seines  heiteren 
Naturells  zu  erkeniien  giebt. 

Im  Jahre  1510  finden  wir  Sodoma  wieder  in  Siena,  wo  er  sich 
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vorheirathet  und  einige  Jahre  ruhig  lebt.  In  diese  Zeit  fallt  wahr- 
scheinlich  das  aus  S.  Francesco  in  die  Akademie  ubergegangene 
Freskobild  des  Erlòsers  an  der  Martersaule,  ein  Werk  von  ergreifendem 
Ausdruck  und  trefflicher  Farbenwirkung. 

Zum  zweiten  Male  wurde  Sodoma  nacb  Rom  berufen,  um  fur 
Agostino  Chigi  die  Farnesina  mit  Fresken  zu  schmilcken.  Dies  war 
im  Jahre  1513,  als  Rafael'»  Arbeiten  im  Vatikan  schon  weit  genug 
fortgeschritten  waren,  um  einen  bedeutenden  Eindruck  auf  Sodoma  zu 
machen.  £r  nahm,  so  weit  es  seine  Natur  zuliess,  diese  EinflUsse  in 
sich  auf  und  entwickelte  im  Wetteifer  mit  dem  Urbinaten  seine  Kunst 
zu  lauterster  Schdnheit.  Der  Wohllaut  in  den  Linien  jugendlicher 
Gestalten,  die  stisse  an  Lionardo  erinnernde  Holdseligkeit  der  Kopfe, 
dazu  das  weiche  und  zugleich  strahlende  Kolorit  verleihen  den  Werken 
dieser  Zeit  einen  unvergleichlichen  Zauber,  so  dass  man  die  damit 
verbundenen  Mfingel,  die  Schwache  der  Composition  und  namcntlich 
die  schlaffe  Stillosigkeit  der  Gewander  daruber  leicht  vergisst.  Von 
den  beiden  Darstellungen  in  einem  der  oberen  Zimmer  der  Farnesina 
aus  der  Geschichte  Alexanders  trSgt  die  Vermàhlung  mit  der  Roxanc 
den  Preis  davon.  (Fig.  94.)  Die  Darstellung  folgt  genau  der  Schilde- 
rung,  weiche  Lucian  von  einem  Gem&lde  Aetion's  giebt.  Der  Blick 
fallt  in  ein  reicbes  Gemach,  in  welchem  man  auf  dem  prachtvollen 
Hochzeitbett  Roxane  mit  dem  siissen  Ausdruck  jungfràulicher  Verwir- 
rung  sitzen  sieht,  wahrend  zwei  Eroten  wetteifern,  ihr  die  Sandalen 
zu  losen  und  ein  dritter  sic  von  ihrem  Gewande  zu  befreien  sucht. 
Der  jugendlich  schòne  Alexander  naht  mit  zartem  Ausdruck  der  Ver- 
ehrung,  um  ihr  die  Krone  darzureichen.  Zwei  Amoretten  begleiten  ihn, 
von  denen  der  eine  ihn  am  Mantel  vorwarts  zieht,  wahrend  der  andere 
hinter  ihm  am  Boden  kniet.  In  einiger  Entfernung  folgt  ihm  sein 
Freund  Hephastion  mit  der  Hochzeitsfackel  in  der  Hand,  im  Antlitz 
schwàrmerisch  innige  Theilnahme.  Er  stlitzt  sich  auf  die  Schulter  des 
Ilymenàus,  der,  fast  unbekleidet,  an  Schdnheit  der  Gestalt  und  strah- 
lender  Jugendherrlichkeit  des  Kopfes  wohl  die  vollkommenste  Gestalt 
ist,  weiche  Sodoma  je  geschafFen.  Hinter  ihm  bilden  mehrere  Liebes- 
gotter  den  Abschluss,  die  mit  den  Waffen  des  Helden  ein  Ubermtithiges 
Spiel  treiben,  tanzcn  und  Purzclbiiume  schlagen.  Daneben  offnet  sich 
der  Blick  in  eine  pootische  Gebirgslandschaft.  Auf  der  andern  Seite 
des  Bildes  sieht  man  die  Dienerinnen  beschsiftigt  den  Vorhang  des 
Bettes  zu  losen  und  sich  zu  entferneu,  um  die  Gliicklichen  allein  zu 
lassen.  Auch  hier  wird  die  Schònheit  der  Gestalten  freilich  durch  die 
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Stilloaigkeit  der  Gewànder  etwaa  beeintràchtigt.  Unvergleicblich  aber 
ist  die  Schaar  neckischer  Liebesgòtter,  welcbe  die  Luft  erfiillen  und 
auf  dem  Baldachin  dea  Bette»  sich  tummeln,  Pfeile  absenden  und  Ver- 
stecken  mit  einander  spielen,  mit  heiterer  Svmbolik  die  Handlung  be- 
gleitend.   Daa  Bild  erstickt  formlicb  an  einer  Ueberfìllle  von  Scbcinheit, 


FI».  05.   Kopf  der  Itoxanc.  vini  Sudoma. 


die  aber,  wenn  irgendwo,  hier  am  Platze  war,  und  die  bei  etwaa 
lockerer  Composition  mit  guteni  Bedacht  iiber  das  Ganze  vertheilt  ist, 
und  in  den  Hauptfiguren ,  Koxane,  Alexander  und  Hymenàus  gipfelt. 
Man  darf  nicht  mit  K.  Vischer  sagcn,  dasa  die  Gestalt  der  Roxane 
„leicbtsinnig  verfehlt*  sei  ;  vielmebr  licaa  aich  jungfràuliche  Scheu  und 
Befangenbeit  knum  tretìender  ausdrucken,  und  was  ibren  Kopf  betrifft, 
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so  wird  man  in  der  ganzen  daraaligen  Kunat,  auch  Rafael  nicht  aus- 
genommen,  nichta  Aehnliches  von  siisa  schwarmeriacher  Schdnheit  finden. 
(Fig.  95.)  Hier  ist  noch  ein  Anklang  an  Lionardo,  aber  zu  voller 
Selbatandigkeit  und  freier  Schonheit  entwickelt.  Daa  Einzige,  was 
dem  herrlich  gemalten,  in  warmem  Ton  und  kostlicher  Weichheit  der 
Uebergange  durchgefUhrten  Bilde  vorzuwerfen,  ist  die  Stillosigkeit  der 
Gewander.  Vergleicht  man  Rafael's  Composition  desselben  Gegen- 
standes,  so  ist  dieselbe  geachlosaener,  von  hoherem  Liniengefuhl  und 
durchweg  von  mehr  klassischer  Schiìnheit,  wahrend  Sodoma  sUssere 
Innigkeit  und  mehr  romantischen  Reiz  hineintragt  *). 

Das  andere  Bild  stellt  die  Familie  des  Dariua  vor  Alexander 
knieend  dar.  Auch  hier  herrscht  in  der  Frauengruppc  eine  Filile  von 
Schonheit,  aber  die  Composition  ist  schwach  und  Allea  zu  dicht  auf 
einander  gedrangt.  In  demselben  Zimmer  malte  er  ausserdem  einen 
Vulkan,  der  durch  Lebendigkeit  der  Bewegung  und  schonea  Kolorit 
sich  auszeichnet.  Nach  Vasari  warde  Sodoma  damala  wegen  eincr 
Lucrezia,  welche  dem  Papste  sehr  gefiel,  von  diesem  (Leo  X.)  in  den 
Ritteratand  erhoben. 

Seit  1515  finden  wir  den  Kiin8tler  wieder  in  Siena.  Hier  malte 
er  zunachat  die  Freaken  im  oberen  Oratorium  von  S.  Bernardino, 
an  denen  er  indeaa  mit  manchen  Unterbrechungen  bis  1532  thatig  war. 
Die  Heimsuchung  Maria  ist  eine  etwaa  zu  bewegte  Composition,  ob- 
wohl  der  Gedanke,  dasa  Elisabeth  ganz  Uberwaltigt  in  die  Kniee  sinkcn 
will  und  von  der  herbeieilenden  Maria  aufgefangen  wird,  vortrcfflich 
ist.  Auch  hier  fehlt  es  nicht  an  herrlichen  Einzelgestalten.  Bei  der 
Darstellung  Mariii  im  Tempel  fallen  in  der  Gruppe  links  die  holden 
Madchcnkòpfe  auf,  wahrend  die  miinnlichen  Figuren  einen  theatra- 
lischen  Zug  habcn.  Priichtig  wirkt  die  edle  Saulenhalle  mit  offeneni 
mittlerem  Bogen.  Die  Himmelfahrt  der  Madonna  ist  in  der  Compo- 
sition klar  und  besonders  durch  empfindungsvolle  Kòpfe  auagezeichnet, 
die  wieder  an  Lionardo  erinnern.  Von  minder  gelungener  Anordnung 
ist  die  Kronung  der  Madonna,  obwohl  sie  selbst,  in  weissem  Gewande 
ganz  vorn  knieend,  von  zartem  Ausdruck  ist;  aber  die  herandriingenden 
Apoatel  sind  nicht  frei  von  Ostentation  und  nicht  wllrdig  genug  charak- 

*)  Die  Ansicht  eines  hochverehrten  Kemiers  („Lermolieffu) ,  dasa  die  rafae- 
lische  Composition  von  Sodoma  hcrrùlire  und  nur  eine  Variante  darstelle,  kann  ich 
nicht  theilen.  Die  einzelnen  Motive  sind  gar  za  verschieden,  enthalten  keinerlei 
l'ebereinslimnumg ,  ja  der  ganze  Stil  und  die  Art  der  Auffassung  ersclieinen  mir 
vAllig  abweichend:  dort  rafaelisch,  hier  sienesisch. 
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terisirt.  Herrlich  dagegen  sind  die  vier  einzolnen  Heiligen  in  den  Ecken 
dea  Raumes,  Franziskus,  Antonius,  Ludwig  und  Bernardin.  In  solchen 
Einzelgestalten  leistet  Sodoma  immer  das  Vorzttglichste;  hier  ist  wahre 
Inspiration  und  seelenvolle  Schttnheit  bei  harmonischer  Farbenwirkung. 

Von  1518  bis  1525  verlieren  wir  den  Kttnstler  ganz  aus  dem 
Auge.    Wo  er  in  dieser  Zeit  gearbeitet  hat,  wissen  wir  nicht.  Dass 


Flg.  9G.    DW-  BnttMraag  cl<r  U.  Kathurlti»,  von  Sodoma.  Sten». 

er  auch  in  der  floreutiner  Kunstwelt  sich  orientirt  haben  wird,  làsst 
sich  kaum  bezweifeln.  Aus  dem  Jahre  1525  datirt  der  ab  Kirchen- 
fahne  gemalte,  jetzt  in  den  Uffizi  e n  befìndliche  S.  Sebastian,  eins  der 
herrlichsten  Werke  des  Meisters  und  zugleich  die  edelste  Lòsung  dieser 
Aufgabe,  die  wir  kennen.  Das  tiefe  Sehmerzgeflihl  wird  hier  fast  zum 
Ausdruck  der  Wonne,  so  nahe  berììhren  sich  beide  Empfindungeu  ; 
man  sieht,  dass  Sodoma  mit  Correggio  die  erregbarste  Kilnstlernatur 
jener  Zeit  war;  ein  Sehauer  wie  Todesahnung  und  zugleich  wie  Voi- 
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gefìihl  des  Paradieses  scheint  die  blasaen  Ztlgo  und  die  edle  Gestalt 
zu  durchrieseln.  Das  bleiche  wunderbar  zarte,  duftig  verschmolzene 
Kolorit  dient  diesen  Empfindungen  zum  treuen  Ausdruck.  Auf  der 
Riickseite  ist  die  auf  Wolken  schwebende  Madonna  dargestellt. 

Auf  dieso  Arbeiten  folgen  die  Fresken  der  Katharinen-Kapelle  in 
S.  Domenico  zu  Siena,  wo  Scenen  aus  dem  Leben  der  Heiligen  dar- 
zustellen  waren.  Das  schònste  iat  hier  die  EntzUckung  und  Obnmacht 
der  von  zwei  KloBterschwestern  unteratiitzten  Heiligen,  tief  und  seelen- 
vol),  dabei  trefflich  in  der  Compo8Ìtion  und  der  Linienfuhrung.  (Fig.  96.) 
Ein  reich  dekorirter  Pilaster  und  eine  schone  Landschaft  verleihen  dem 
Bilde  noch  mehr  Reiz.  Weniger  bedeutend  aind  die  Ubrigen  Bilder, 
ungleich  in  der  Erfindung  und  Ausfiihrung,  zu  weichlich  in  den  Formen, 
zu  gedrangt  in  der  Anordnung  und  doch  nicht  oline  einzelne  kòstliche 
Ztige,  wie  dcnn  namentlich  die  kleinen  Engel  liebenawllrdig  naiv  sind. 
Auch  in  dem  unteren  Oratorium  St.  Caterina  malte  er  eine  schone 
Engelgruppe.  Vor  Allem  abor  gehoren  zu  den  beaten  Werken  diescr 
mittleren  Zeit  die  seit  1529  ausgefuhrten  Freaken  im  Palazzo  pub- 
blico. Er  batte  hier  nur  Einzelge3talten  der  Stadtheiligen  Ansano, 
Vittorio  und  Bernardo  zu  malen,  die  er  in  prachtvoll  dekorirte  Nischen 
atellte  und  mit  spielenden  Genien  umgab.  Hier  iat  er  wieder  auf  der 
Hohe  aeiner  Schòpferkraft  und  giebt  Figuren  voli  Adel,  in  schwung- 
voller  Bewegung  und  in  herrlicher  Freiheit  malerischcr  Behandlung. 
Namentlich  der  h.  Victor  (Fig.  97)  gehort  zu  den  cdelsten  Inspirationen 
dieser  Zeit.  Eine  Madonna  ebendort  in  der  Kapelle  als  Altarbild  auf- 
geatellt  mit  den  Heil.  Joseph  und  Calixtua  ist  vielleicht  aein  schònstes 
Andachtsbild.  Die  Madonna  mUtterlich  innig,  das  Kind  reizend  lebendig, 
wie  cs  zum  h.  Calixtus  hiniiber  schreitet,  die  Farbung  von  tiefer  Gluth 
bei  kraftvollen  Schattenmassen,  die  durch  ein  warmes  Helldunkel  ge- 
mildert  werden.  Die  Auferstehung  Chriati  in  der  Stanza  del  Gonfa- 
loniere ist  wenigstens  in  einzelnen  Gestalten  vortrefflich.  Zu  seinen 
.sohdnstcn  Werken  gehoren  sodann  die  Fresken  in  einer  Kapelle  von 
S.  Spirito,  wo  er  mehrere  Gestalten  von  Heiligen,  besonders  herrlich 
Hieronymus  und  Sebastian,  darUber  die  Einkleidung  eines  Bischofs 
durch  die  Madonna,  mit  schònen  knicenden  Engeln,  oben  Uber  der 
Nische  St.  Jacob  zu  Pferde,  als  Sieger  iibcr  die  Sarazenen,  malte; 
alle*  das  voli  Ausdruck  und  Schonheit. 

Vom  Jahre  1527  sieht  man  in  der  Laienbruderschaft  von  S.  Gio- 
vanni und  S.  Gennaro  zu  Siena  mehrere  als  Sargdekorationen  gemalte 
Tafeln,  zwei  Madonnen,  einen  todten  Christus,  und  ein  Cruzifix  dar- 
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stellend,  Arbeiten  von  minderer  Bedeutung.  Dagegen  sind  einige  Strassòn- 
fresken,  die  Geburt  Christi  an  der  Porta  di  S.  Viene  und  eine  Madonna 
der  Schuaterzunft  an  Piazza  Tolomei  trotz  starker  Zcrstòrung  voli 
Schònheit.  Mehrere  Fresken,  fUr  die  Compagnia  di  Sta.  Croce  gemalt, 
flind  im  Kloster  St.  Eugenio  und  in  der  Akademie  erhalten,  darunter 
namentlich  Christus  zu  Gethsemane  betend  und  Christus  in  der  Vorhòlle, 
wo  besonders  die  Eva  sehr  lieblich  ist. 

In  der  Galene  zu  Tur  in  (Nr.  55)  sieht  man  eine  Madonna  mit 
dem  Kinde  zwischen  Hieronymus,  Johannes,  Lucia  und  Katharina,  ein 
treffliches  frtthes  Bild  von  liebevoller  Durchflihrung  und  tiefem  kràf- 
tigem  Farbenton,  besonders  der  schreibende  Johannes  eine  sciner  reinsten 
Gestalten.  Recht  schòn  ist  ebendort  (Nr.  50)  eine  kleinere  h.  Familie, 
in  welcher  die  Madonna  durch  schlichtes  zutrauliches  offenes  Wesen 
anzieht,  das  Kind  aber  im  Ausdruck  des  Lachelns  wenig  gelungen  ist. 
Auch  dieses  Bild  zeigt  die  sorgfaltige  Ausfiihrung  und  das  kraft volle 
Kolorit  seiner  trUheren  Zeit.  Endlich  sieht  man  dort  unter  Nr.  376 
eine  Lucretia,  die  durch  Feinheit  der  Modellirung  und  weichen  Farben- 
schmelz  sich  als  ein  Werk  seiner  ròmischen  Zeit  zu  erkennen  giebt; 
vielleicht  jenes  Bild,  das  ihm  von  Leo  X..  die  Ritterwtirde  eintrug.  Zu 
seinen  spSteren  Werken  dagegen  gehort  die  1536  geraalte  Anbetung 
der  Konige  in  St.  Agostino  zu  Siena,  allerdings  von  Uberfìillter  An- 
ordnung,  aber  in  Einzelheiten  wie  der  holdseligen  Madonna  und  dem 
jugendlichen  Kònig  wieder  voli  Schònheit,  im  Farbenton  auiTallend 
dunkel  und  tief.  Ira  Museum  zu  Neapel  sieht  man  eine  Auterstehung 
(Jhristi  vom  Jahre  1535,  sorgfàltig  ausgeftlhrt  und  innig  empfunden, 
besonders  schòn  die  auf  dem  Grabe  sitzenden  Engel,  Christus  aber  zu 
schwer  und  hart,  das  Kolorit  auffallend  kiìhl  und  dunkel,  die  Compo- 
sition  ohne  Feierlichkeit. 

Klindigt  sich  in  diesen  Werken  unverkennbar  das  Nachlassen  der 
kiinstlerischcn  Kraft  an,  so  làsst  sich  ein  solches  fìir  die  letzten  Jahre 
des  Mente»  Uberhaupt  nicht  ableugnen.  Als  er  1537  den  Auftrag 
erhielt,  die  Rathhauskapcllo  am  Markt  zu  Siena  mit  einem  Freskobild 
zu  schmUcken,  welches  die  Stadtheiligen  unter  dem  Schutz  der  Madonna 
darstellt  und  jetzt  vòllig  ruinirt  ist,  liess  der  leichtsinnige  Klinstler  sich 
durch  einen  Ruf  des  Fiirsten  von  Piombino  an  dessen  Hof  verlocken, 
wo  er  glànzend  aut'genommen  und  mit  Auftragen  erfreut  wurde.  Be- 
sonders glilcklich  war  er  durch  das  Geschenk  ciner  Anzahl  verschiedener 
Thiere  von  der  Insel  Elba,  die  ihm  vielen  Spass  machten.  Vergeblich 
mahnte  der  Rath  von  Siena  wiederholt  wegen  des  unvollendeten  Bildes; 
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erst  nach  langem  Zogern  kehrte  der  Ktinstler  zurttck,  gegen  den  ge- 
rechten  Zorn  seiner  Obrigkeit  durch  ein  huldvolles  Schreiben  dea  Fursten 
goschUtzt.  Dies  rttcksichtslose  Verfahren  entfremdete  ihm  die  Herzen 
seiner  Mitbllrger  und  das  leichteinnig  fertig  gemalte  Bild  vermochte 
diese  Stimmung  nicht  zu  bessern.  Im  Jahre  1540  finden  wir  ihn  in 
Volterra,  bald  darauf  in  Pisa,  wo  er  Einiges  fUr  den  Dom  malte;  die 
Kreuzabnahme  und  das  Opfer  Abrahams,  besonders  letzteres  beachtens- 
werth,  stammen  aus  dieser  Zeit.  Ebenso  eine  Madonna,  die  aus  S.  Maria 
della  Spina  in  die  Sammlung  der  Akademie  daselbst  gekommen  ist. 
Nachdem  er  sodann  noch  im  Kloster  S.  Ponziano  bei  Lucca  thàtig 
gewesen  war,  kebrte  er  1543  nach  Siena  zurilck,  wo  er  bis  zu  seinem 
Tode  1549  ein  unrilhmliches  Alter  verlebte. 

Seine  Kunst  war  vor  ihm  gestorben.  Es  fehlte  dem  hochbegabten 
Meister  an  jener  sittlichen  Strenge  gegen  sich  selbst,  die  allein  das 
Hòchste  zu  schaffen  vermag.  Sein  seltner  Schonheitssinn,  der  gepaart 
mit  einer  gesteigerten  nervòsen  Erregbarkeit  oft  so  Kòstliches  hervor- 
brachte,  war  zu  weich,  hatte  zu  wenig  mànnliches  Mark,  um  ihn  aut 
die  Dauer  vor  Verflachung  und  Veràusserlichung  zu  schiitzen.  Seinem 
Geiste  maugelte  die  strenge  florcntinischc  Zucht,  um  in  dem  ìippigen 
Zeitalter  der  Renaissance  die  nothige  Widerstands-  und  Spannkraft  zu 
erlangen.  Einer  der  glànzendsten  Vertreter  jener  goldenen  Zeit,  bringt 
er  die  berauschende  Jugendlust  ihrer  genussfrohen  Tage  zu  strahlender 
Verherrlichung,  aber  er  verrath  auch  ihre  Schw&chen,  ihre  sittliche 
Haltlosigkeit.  Daher  fehlt  den  meisten  seiner  Werke,  so  entzi'iekend 
sie  im  Einzelnen  sind,  der  Stempel  klassischer  Vollendung. 

Das  Beispiel  einer  so  genialen  und  verfìihrerischen  Kunst  wurde 
fiir  die  ganze  sienesische  Malerei  bestimmend.  Keiner  von  den  dortigen 
Kiinstlern  vermochte  sich  ihm  zu  entziehen,  jeder  suchte  sich  von  seinem 
Stil  so  viel  er  vermochte  anzueignen.  So  nicht  bloss,  wie  wir  schon 
sahen,  Pacchia,  sondern  namentlich  auch  der  betrachtlich  jlingere  Do- 
menico Beccafunii ,  genannt  il  Meccherino.  Er  wurde  als  Sohn  eine» 
Bauern  1486  geboren  und  von  einem  angesehenen  Manne,  Lorenzo 
Beccafumi,  dessen  Namen  er  annahm,  erzogen.  Bei  einem  unbedeuten- 
den  Maler  Namens  Capanna  erhielt  er  die  erste  Anleitung  in  der  Kunst. 
Am  meisten  wirkte  in  dieser  frttheren  Epoche  das  Beispiel  Perugino's 
auf  ihn  ein.  Dann  aber  begab  er  sich  nach  Rom  und  studirte  eifrig 
nach  der  Antike,  sowie  nach  Rafael  und  Michelangelo.  Nach  Siena 
zuriickgekehrt,  trat  er  rait  Sodoma  in  die  Schranken,  nicht  ohne  von 
diescm  in  Weichheit  des  Kolorits  und  Sehmelz  der  Bchandlung  Manches 
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zu  lernen.  Er  begann  um  1512  mit  einigen  Faeadenmalereien ,  bei 
welchen  er  sich  im  Gebiet  der  klassischen  Mythologie  bewandert  zeigte. 
Eine  Zeitlang  hielt  er  sich  dann  mit  Sodoma  und  Pacchia  wetteifernd 
auf  cincr  achtungswerthen  Hdhe.  Aus  dieser  Epoche  stammt  ein  treff- 
liches  Bild  in  der  Akademie,  welches  die  Madonna  auf  Wolken  schwe- 
bend  und  von  mehreren  Heiligen  vcrehrt  daratellt.  Seine  edelste 
Schopfung  sind  aber  die  im  Wetteifer  mit  Sodoma  ausgeflihrten  Ar- 
beiten  im  oberen  Oratorium  von  S.  Bernardino.  Er  malte  hier  die 
Vermahlung  und  den  Tod  der  Madonna,  edel  empfunden,  namentlich 
auf  dem  letzteren  FreBko  die  heilige  Jungfrau  von  ergreifender  Innig- 
keit  ;  und  doch  kUndigt  sich  schon  ein  Zug  conventioneller  Allgemein- 
heit  der  Formen  an  und  auch  die  Farbe  hat  etwas  Schillerndes ,  Uu- 
ruhiges.  Recht  schon  dagegen  ist  das  Altarbild  der  thronenden  Madonna 
mit  Heiligen. 

In  der  spateren  Zeit  verfàllt  der  Kiinstler  unaufhaltsam  dem 
Manierismus  der  ròmischen  Schule  und  gesellt  sich  zu  den  Nachahmern 
Miclielangelo's.  So  bei  dem  Christus  in  der  Vorhòlle,  ehemals  in 
S.  Francesco,  jetzt  in  der  Akademie,  wo  das  Zurschaustellen  virtuosen- 
haft  aufgefasster  schòner  Acte  in  den  nackten  Figuren  der  Patriarchen 
uncrfreulich  wirkt,  und  auch  die  Farbe  etwas  Verblasenes  hat.  Das- 
aelbe  gilt  von  den  Fresken  der  Sala  del  Consistono  im  Pai.  Pubblico, 
von  1529  bis  1535  gemalt.  Es  sind  Gestalten  und  Scenen  aus  der 
ròmiachen  und  griechischen  Geschichte,  unleugbar  von  grosser  Ge- 
wandtheit  und  gediegener  Durchfuhrung,  aber  ebenfalls  in  dem  conventio- 
nellen  Stile  der  romischen  Schule  behandelt,  und  dabei  recht  flau  im 
Ausdruck  und  der  Farbenwirkung.  Endlich  war  Beccafumi  auch  fUr 
die  musivische  Marmordekoration  des  Fussbodens  im  Dom  beschaftigt, 
wo  er  seit  1517  unter  der  Kuppel  und  im  Chor  biblische  Geschichten 
ausfiihren  liess,  fìlr  welche  er  eine  neue  technische  Behandlung  erfand. 
Anstatt  der  buntfarbigen  Arbeit  der  fruheren  Zeit  liess  or  jene  ein- 
fachere,  stilvolle,  an  das  Sgraffito  erinnernde  Dekoration  cintreten, 
welche  aus  weissen,  grauen  und  schwarzen  Marmorstiicken  besteht. 
Die  Kartons  zu  diesen  Werken  sieht  man  in  der  Akademie.  Nachdem 
Pacchia  gestorben  war  und  Sodoma  sich  durch  seincn  Leichtsinn  un- 
mòglich  geraacht  hatte,  blieb  Beccafumi  bis  an  seinen  Tod  1551  der 
angesehenste  Maler  in  Siena.  Doch  verfiel  er  in  der  letzten  Zeit  seines 
Lebens  der  seelenlosen  Schablone  der  romischen  Schule.  Ein  Rundbild 
der  Madonna  mit  dem  Kinde  im  Museum  zu  Berlin  ist  unerfreulich 
manierirt  in  Zeichnung  und  Ausdruck  und  verblasen  in  der  Farbe. 
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Eìne  ahnliche  Darstellung  der  heiligen  Familie  beaitzt  unter  Nr.  189 
die  Galerie  der  Uffizi en. 

Unter  àhnlich  wechaelnden  EinflUssen  entwickelte  sich  Bcddassare 
Pertizzì,  einer  der  edelsten  und  grossten  Baumeister  dieser  Epoche,  als 
Maler  allerdings  von  minder  hervorragender  Bedeutung,  wenngleich 
einem  Beccafumi  Uberlegen.  Ala  Sohn  einea  Webers  1481  in  Siena 
geboren,  bildete  sich  sein  vielscitiges  Talent  so  frilh  aus,  dass  er  schon 
mit  zwanzig  Jahren  in  der  Taufkapelle  des  Domes  selbstandig  be- 
schàftigt  wurde.  Wahrend  er  sich  zu  einem  der  bedeutendsten  Archi- 
tekten  und  Dekoratoren  der  Zeit  entwickelte,  schloss  er  sich  in  der 
Malerei  am  meisten  dem  Sodoma  an,  der  mit  seiner  frischen  Kunst 
Siena  damals  in  Aufregung  versetzte.  Bald  darauf  begann  Pinturicchio 
seine  glanzenden  Arbeiten  in  der  Libreria,  die  nicht  verfehlen  konnten 
einen  tiefen  Eindruck  auf  Peruzzi  zu  machen.  So  mischten  sich  in 
seiner  malerischen  Entwicklung  Einfliisse  der  lombardischen  und  umbri - 
.achen  Schule,  die  er  bald  auf  einem  grosseren  Schauplatze  zur  Geltung 
zu  bringen  suchte. 

Um  1504  begab  sich  der  dreiundzwanzigjahrige  Kunatler  nach 
Rom,  wo  er  vielleicht  damals  schon  an  aeinem  Landsmann  Agostino 
Chigi  einen  Stutzpunkt  fand.  Bald  scheint  er  sich  Bahn  gebrochen 
zu  haben,  denn  nach  Vasari'»  Zeugniss  schmUckte  er  die  Chorapsis  von 
S.  Onofrio  mit  einem  Cyclus  von  Fresken,  die  allerdings  stark  durch 
Uebermalung  gelitten  haben.  Auf  Goldgrund  sieht  man  hier  die  Kro- 
nung  der  Madonna,  sodann  die  von  einem  knieenden  Stifter  verehrte 
thronende  Jungfrau  zwischen  vier  Heiligen,  endlich  in  kleineren  Bildern 
die  Anbetung  der  Konige,  die  Flucht  nach  Aegyptcn  und  den  Kinder- 
mord.  Es  sind  durch weg,  so  weit  man  noch  daruber  urtheilen  kann, 
anziehende  Arbeiten,  die  am  meisten  an  Pinturicchio  erinnern,  aber 
auch  einzelna  durch  Sodoma  vermittelte  lionardeske  ZUge  verrathen. 
Der  segnende  Gottvater  in  der  ersten  Kapelle  rechts  ist  ebenfalls  eine 
jetzt  allerdings  vollig  iibermalte  Arbeit  Peruzzi's.  Sodann  batte  er  die 
Entwiirfe  fiir  die  Mosaiken  der  Unterkirche  von  Sta.  Croce  in  Geru- 
salemme auszuflihren.  Hier  sind  auf  Goldgrund  in  reich  verzierten 
Rahmen  in  der  Mitte  Gottvater,  in  den  vier  Kappen  des  KreuzgewÒlbes 
die  Evangelisten  und  in  kleineren  Feldern  Scenen  aus  der  Legende 
des  h.  Kreuzes  dargestellt.  Der  Kiinstler  hat  hier  in  geistvoller  Weise 
don  strengen  Stil  altchristlicher  Mosaiken  aufgenommen  und  weiter- 
gebildet,  und  ein  Werk  von  edler  Gliederung  und  priichtiger  Gesammt- 
wirkung  geschaifen.  Voli  Geiat  und  Sehonheit  sind  auch  die  Dekorationen 
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des  .Gewòlbes  in  der  Stanza  d'Eliodoro  des  Vatikans,  welche  Crowe 
und  Cavalcaselle  gewiss  mit  Recht  auf  Peruzzi  zuriickfuhren.  In  diesen 
theils  grau  in  grau,  theils  broozefarbig  gemalten  Bildern  zeigt  sich 
wieder  der  Meister  architektonischer  und  perspektivischer  Kunst. 

Das  Talent  Peruzzi's  machte  damala  schon  in  dem  reichen  r5mi- 
schen  Kunstleben  aich  so  entachieden  geltend,  daas  Agostino  Chigi  ihm 
den  Auftrag  gab,  in  Trastevere  ihm  eine  Villa  zu  bauen.   Es  entstand 
etwa  bis  1510  die  Villa  Farnesina,  in  Adel  und  einfacher  Schonheit 
der  Verhàltniase  das  Juwel  unter  den  Villen  der  hochsten  Blttthezeit. 
Mit  Recht  sagt  Vasari  von  dìesem  entziickenden  Werke,  es  scheine 
nieht  gemauert,  sondern  gcwachsen  („non  murato,  ma  natoa).  Die 
kòstlichen  Bilder,  mit  welchen  Rafael  und  Sodoma  dies  Werk  geschmUckt, 
haben  wir  schon  kennen  gelernt  (S.  324  ff.  u.  402  ff.).  Aber  auch  Peruzzi 
solite  sich  hier  selbstandig  als  Maler  bewahren.   Im  Saale  der  Galatea 
fuhrte  er  am  Spiegelgewòlbe  eine  reizende  Dekoration  aus,  flir  welche 
er  die  Gegenstande  aus  der  antiken  Mytho  entlehnte.    Die  Anordnung 
des  Ganzen  ist  in  strengerem  architektonischem  Sinne  durchgeflihrt  als 
diejenige  in  der  Halle  mit  Amor  und  Psyche,  so  dass  schon  dadurch 
eine  reizende  Abwechslung  hervorgebracht  wird.   Der  Farbeneindruck 
ist  ausserordentlich  schiin,  warm  und  kriiftig.    Die  Einfassungen  der 
Felder  sind  in  meisterlichcr  Nachahmung  plastischer  Gliederung  mit 
reichen  antiken  Ornamenten  geschmUckt.    Die  Bilder  in  den  Gewòlb- 
zwickeln  sind  auf  gedampftem  blauem  Grund  in  aechseekigen  Medaillona 
ausgefuhrt,  indem  die  Reste  der  Flàchen  grau  gemalte  Genien  und 
Meerthiere  auf  schwarzem  Grund  enthalten.    Die  Bilder  in  den  Ge- 
wòlbkappen  zeigen  sich  auf  goldgelbem  imitirtem  Mosaikgrund.    In  den 
Schildbogen  oudlich  sieht  man  auf  hellblauem  Grund  jene  Darstellungen, 
zu  welchen  auch  Sebasti  un  del  Piombo  herangezogen  wurde.    Die  bei- 
den  grossen  Deckenfelder  enthalten  des  Perseus  Kampf  mit  der  Medusa 
und  die  Gestalt  der  Diimmerung,  die  auf  einem  mit  Kuhen  bespannten 
Wagen  eilends  dahinfahrt.    In  dicsen  Bildern  zeigt  sich  Peruzzi  bei 
etwas  herber  Charakteristik  der  Form  und  scharfem  Ausdruck  lebhafter 
Bewegung  als  ^Ieister  der  Perspektive  und  des  klassischen  Anschauungs- 
kreises,  vor  Allem  aber  als  ein  Kanstler,  der  mit  dem  feinsten  archi- 
tektonischen  GefUhl  ein  Ganzes  raumlich  gliedert  und  malerisch  durch- 
bildet.    Dazu  kommen  die  schonen  Pilaster  mit  grauen  und  goldonen 
Arabesken  auf  blauem  Grund,  welche  die  Wandfelder  abtheilen.  Ausser- 
dem  malte  er  in  einem  andern  Zimmer  des  Erdgeschosses  einen  treff- 
lichen  Fries,  der  ebenfalls  mit  Darstellungen  antiker  Mythen  in  lebendiger 
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Nachahmung  von  Reiiefs  geachmUckt  ist.  Endlich  dekorirte  er  ini 
oberen  Stockwerk  den  Eingangasaal ,  wo  er  in  geistvoller  Weise  die 
Wànde  durch  doppelte  Saulenstellungen  theilte,  zwischen  welchen  er 
tàuschend  gemalte  architektonische  Proapekte  und  landschaftliche  Ve- 
duteti anbrachte:  wahrscheinlich  daa  fruheate  Beispiel  solcher  auf  Illu- 
sion  berechneten  seheinbaren  Erweiterung  des  Raumea,  von  welcher 
die  folgende  Zeit  einen  oft  gar  zu  ausgiebigen  Gebrauch  machte.  Auch 
der  Friea  mit  Scenen  aua  der  antiken  Gotteraage,  und  selbst  der 
schmiedende  Vulkan  Uber  dem  Kamin,  den  man  wohl  Giulio  Romano 
hat  zutheilen  wollen,  aind  von  seiner  Hand.  Das  Ganze  ist  ein  Werk, 
in  welchem  eine  aelbstàndige  Auffassung  des  klassischen  Alterthuma  im 
Sinne  der  vollendeten  Renaissance  sich  mit  poetischer  Wirkung  ausspricht. 

Um  dieselbe  Zeit  Hess  die  ròmische  Stadtbehorde  durch  Peruzzi 
einen  Saal  im  Conaervatorenpalaste  mit  grossen  Fresken  aus  der 
altròmischen  Geschichte  schmttcken.  Er  stellte  den  entscheidenden  Sce- 
sieg  bei  den  àgadischen  Inseln,  den  Triumphzug  dea  Lutatius  Catulus 
und  das  Friedensbiindniss  zwischen  Rómern  und  Karthagern  dar:  auf 
einem  vierten  Wandbilde  Hannibal  vor  Rom,  dessen  Mauern  dem 
Sieger  Widerstand  leiaten.  Leider  sind  diese  merkwilrdigen  Beiapiele 
profaner  Geschichtsmalerei  apìiter  in  roher  Weiae  uberarbeitet  worden; 
aber  trotzdem  erkennt  man  noch  in  der  Mischung  antiker  und  phan- 
taatischer  Gestalten  den  Einfluss  Pinturicchio's,  zugleich  aber  auch 
eifrige  Studien  der  ròmischen  Denkmàler.  Diese  Arbeiten,  frilher  dem 
Sodoma  zugeschrieben ,  hat  dio  Forschung  neucrdiuga  mit  Recht  dem 
Peruzzi  zurllckgegeben. 

Von  den  zahlreichen  andern  Arbeiten  dea  Meiatera,  die  zum  Theil 
nicht  mehr  vorhanden  sind,  heben  wir  die  malerische  Dekoration  der 
Cappella  Ponzetti  in  S.  M.  della  Pace  vom  Jahre  1517  hervor.  Am 
Gewòlbe  malte  er  in  achònor  Gliederung  drei  Reihen  von  bibliachen 
Scenen,  mit  der  Erechaffung  der  ersten  Menschen  beginnend  und  mit 
Christi  Geburt  schlieaaend.  In  der  Nische  darunter  die  thronende  Ma- 
donna, von  der  h.  Katharina  und  Brigitta  bcgleitet,  von  denen  die 
letztere  den  knieenden  Stifter,  Ferrante  Ponzetti,  empfiehlt.  Hier  ist 
durchweg  Peruzzi  auf  der  Hohe  aeinea  Schaffena  und  erreicht  in  der 
WUrde  der  Gestalten,  namcntlich  der  huldreich  schiJnen  Madonna  und 
der  koniglich  edlen  Katharina  einen  malerischen  Stil,  der  die  Slitte 
halt  zwischen  dem  klassischen  Adel  Rafael'a  und  der  romantiachen 
Wcichheit  Sodoma's.  Der  Farbenton  spielt  in'a  Silbergraue,  wahrend 
die  Carnation  einen  Stich  in'a  Kdthliche  hat. 
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In  derselben  Kirche  sieht  man  sodanti  an  der  mittleren  Kapelle 
rechts  im  Kuppelraum  ein  nicht  minder  bedeutendes  Fresko  der  Dar- 
atellung  Maria  im  Terapel.  Das  Bild,  welches  durch  Uebermalung 
starle  gelitten  hat,  ist  Uberaus  bezeichnend  fiir  die  damalige  Entwick- 
lung  der  Renaissance.  (Fig.  98.)  Denn  der  Vorgang  selbst  ist  zur 
Nebensache  gemacht  und  ganz  in  den  Hintergrund  verlegt,  wo  man 
die  kleine  Maria  die  steilen  Tempelstufen  mit  dem  Ausdrnck  kindlicher 


Flg.  98.   D»mt<>lltin«  Maria  Im  Tcmpol,  von  Perazzt.   8.  Mari»  tifila  Pace. 


Frommigkeit  hinaneilen  sieht,  dem  Hohenpriester  entgegen,  weleher 
mit  einer  Schaar  von  Zuschauern  in  der  Sàulenhalle  erscheint.  Dagegen 
rallt  den  Vordergrund  ein  reiches  Gewilhl  miissiger  Nebenfiguren,  die 
t'reilich  jede  fiir  sich  und  in  der  Gruppenbildung  voli  Leben  und  Schon- 
heit  sind.  Es  fehlt  sogar  nicht  an  einem  jungen  Keiter,  der  vom 
Pferde  gestiegen  ist,  sich  und  sein  Thier  in  trefflicher  Verklirzung 
von  der  RUckseite  zeigend  :  eine  Figur,  die  an  die  Landsknechte  Signo- 
relli's  und  Sodoma's  erinnert.  Daneben  kauert  ein  biirtiger  Alter  ganz 
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in  ein  Buch  vertieft  am  Boden,  eine  Gestalt,  die  an  die  Philosophen 
aus  der  Scinde  von  Athen  gemahnt.  Aehnliches  darf  man  von  dem 
rechts  die  Stufen  hinaufschreitenden  Jlingling  sagen,  neben  welchem 
die  mit  ihrem  Kind  auf  dem  Arm  herabsteigende  Mutter  ebenfalls  von 
rafaeliacher  Schònheit  ist.  Auf  der  andern  Seite  fallt  der  am  Boden 
liegende  nackte  Bettler  auf,  der  von  einem  orientalisch  gekleideten 
Mann  ein  Almosen  empfangt.  Neben  dieaem  aieht  man  wieder  rechts 
eine  Gruppo  von  Frauen,  von  denen  die  jugendliche  in  reichen  Ge- 
wandern  dem  Beachauer  den  RUcken  zukehrt.  Links  dagegen  fallt  der 
Blick  in  die  Tiefe  des  Bildes,  wo  eine  Anzahl  andrer  Geataltcn,  da- 
runter  wieder  ein  Orientale  zu  Pferde  sichtbar  wird.  Alle  diese  Figuren, 
in  deren  auadruckavoller  Schònheit  aich  da9  Studium  Rafael'is  verràth, 
haben  mit  dem  Vorgang  nicht  einmal  ala  Zuschauer  zu  schaffen,  aon- 
dern  sind  lediglich  um  ihrer  aelbst  willen  vorhanden.  Es  ist  das  Durch- 
brechen  einer  vòllig  neutralen  Schònheit ,  unter  welcher  die  Gesetze 
historischer  Composition  sich  ganzlich  verfllichtigen.  Endlich  verfehlt 
der  Ktlnstler  nicht,  den  Reichthum  seiner  architektonischen  Erfindung 
in  den  mannichfaltigsten  Formen  zur  Schau  zu  stellen,  indem  er  einen 
thurmartig  etwa  im  Charakter  des  antiken  Septizoniuma  componirten 
Bau,  einen  Obelisk,  einen  ionischen  Tempel  nach  Art  der  Maria  Egi- 
ziaca und  einen  Palastbau,  an  welchem  sogar  schon  Rustikasàulen 
spuken,  hinzufUgt.  Peruzzi  hat  ofTenbar  in  diesem  merkwtlrdigen 
Bilde  nach  alien  Seiten  des  Guten  zu  viel  gethan. 

Die  Gròsse  dea  auagozeichneten  Mannes  beruht  nicht  auf  seinen 
Gemalden,  obwohl  er  auch  hierin  nicht  unwllrdig  sich  den  grossen 
Meistern  der  Zeit  anzuschliessen  auchte",  aondern  in  aeinen  Bauten. 
Dass  er  einer  der  edelsten  und  bedeutendsten  Architekten  jener  grossen 
Epoche  war,  zeigt  seine  Farnesina  und  nicht  minder  der  in  seinen 
letzten  Lebensjahren  ausgefilhrto  herrliche  Pai.  Massimi.  Nach  Bafael's 
Tode  wurde  er  mit  dem  gròssten  Monumentalbau  der  Renaissance  be- 
traut,  indem  der  Papst  ihn  zum  obersten  AVerkmeister  von  S.  Peter 
ernannte.  Als  1527  das  Verhiingniss  Uber  Rom  hereinbrach,  fiel  er 
der  spanischen  Soldateska  in  die  Hande  und  wurde  schwer  geplagt, 
da  man  ihn  wegen  seines  feinen,  vornehmen  Wesens  ftlr  einen  hoch- 
stehcnden  PrUlaten  hielt  und  Ehm  ein  hohes  Lòsegeld  abforderte.  Als 
er  endlich  frei  gelassen  wurde,  erlitt  er  auf  der  Heimreise  durch  zucht- 
loae  Banden  eine  abermalige  Pliinderung,  so  dass  er  kaum  nothdurftig 
bekleidet  in  Siena  eintraf.  Seine  Landslcute  empfingen  ihren  bertthm- 
ten  MitbUrger  mit  hoher  Auszeichnung.  setzten  ihm  sofort  einen  hohen 
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Gehalt  aus  und  ubertrugen  ihm  ansehnliche  Werke,  nainentlich  einen 
Festungsbau  der  Stadt.  Spàter  nach  Rom  zuruckberufen ,  trat  er 
wieder  ala  Baumeister  an  S.  Peter  ein  und  schuf  ala  letzte»  bedeu- 
tendes  Werk  seines  Lebena  den  Pai.  Massimi.  Aber  der  bescheidene, 
ja  achuchterne  Sinn  des  groasen  Mannes  liess  ihn  nicht  zum  Genuaa 
dea  Lebens  kommen;  in  drttekenden  Verhaltniaaen ,  durch  Sorgen  um 
seine  Familie  aufgerieben;  siechte  er  hin.  Papst  Paul  III.  auchte  ihn 
durch  ein  anselmliches  Geschenk  aufzurichten  ;  aber  es  war  zu  spàt; 
er  starb  ani  6.  Januar  1537  und  erhielt  im  Pantheon  neben  Rafael 
seine  Ruhestfitte. 

Von  Tafelbildern  des  Ktinstlers  ist  wenig  Sicheres  zu  melden; 
eine  Caritas  im  Museum  zu  Berlin,  welche  den  weichen  sieneaischen 
Charakter  anziehend  zur  Geltung  bringt,  wird  in  seine  mittlere,  durch 
Sodoma  bedingte  Epoche  zu  aetzen  aein  ;  eine  Venua  im  Bade,  in  der 
Galerie  Borgheae  zu  Rom,  dort  dem  Giulio  Romano  zugeschrieben, 
iat  ein  formenatrengea  Werk  aeiner  romiachen  Zeit,  unter  dem  Einfluas 
Rafael'a  entstanden. 
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Zehntes  Rapite). 
Correggio. 


Mitten  in  dem  reichen  kunstlerischen  Leben  Italiens  begegnet  una 
die  Geatalt  eines  Meisters,  der  im  Gegensatze  zu  den  allgemein  herr- 
schenden  Anachauungen  der  Zeit  den  entschiedenaten  Brucb  mit  der 
Tradition  vollzieht,  die  Malerei  von  ihrer  kirchlichen,  architektonischen 
und  plaatiachen  Gebundenheit  lòst  und  sie  zur  vollen  Freiheit  fUhrt. 
Und  es  ist  gewias  bezeichnend,  dasa  diese  kiihnate  aller  Neuerungen 
nicht  von  einem  der  grossen  Mittelpunkte  der  Kunst  getragen  wird, 
aondern  von  einem  unschcinbaren,  weltabgeschiedenen  Orte  ausgeht,  der 
vorher  keine  irgend  nennenswerthe  BlUthe  gesehen  hatte.  Das  kleine  Cor- 
reggio, ein  unbedeutendes  Stadtchen  bei  Reggio,  ist  der  Geburtsort  des 
genialen  KUnstlers,  der  von  ihm  den  Beinamen  erhalten  hat.  Antonio  Al- 
legri*), wie  sein  eigentlicber  Name  heisst,  wurde  dort,  wie  es  sclieint,  ini 
Jahrel494  alsSohn  eines  nicbt  unvermòglichen  Eaufmanns  Pellegrino  Al- 
legri und  der  Bernardina  Piazzola  geboren.  Wir  wissen  von  der  Kindheit 
dea  grossen  Meisters  nichts  Zuverlassiges;  ebensowenig  erfahren  wir  von 
seinen  kunstlerischen  Anfangen  und  seiner  ferneren  Ausbildung.  Wie  ein 
Mcteor  tritt  die  wundergleiche  Erscheinung  des  erstaunlich  friihreifen 
Correggio  in  die  Welt  und  verschwindet  daraus  nach  einem  kurzen,  aber 
an  glanzenden  Schòpfungen  reichen  Leben.  Das  tiefe  Dunkel,  welches 
das  Dasein  dieses  gròssten  Meisters  des  Lichtes  urnhiillt,  gab  schon 
frali  der  Phantasie  Anlass,  dasselbe  mit  Sagen  zu  schmilcken.  Uni 
ein  poetisene»  Interesse  romantischer  Art  fttr  ihn  zu  erwecken,  wurden 
besonders  mancherlei  Miirchen  Uber  scine  angebliche  Armuth  in  die 
Welt  gesetzt.  Das  bekannteste  von  diesen,  welchcs  in  Oehlenschlager's 
Drama  ubergegangen  ist,  erzalilt  von  der  unwurdigen  Art,  wie  ihm 
einst  sein  Ktinstlersold  in  einem  Sack  mit  Kupfermiinzen  ausbezahlt 
worden  sei,  den  der  unglUcklicho  Mann  an  einem  gltthend  heissen  Tage 
nach  Hause  geschleppt  habe.    Ein  Ficber  sei  die  Folge  gewesen,  das 

•)  PungiUoni,  memorie  istoriclie  <li  A.  Allegri.  Parma  1817  IT.  —  Julius  Meyer, 
Correggio.  Lpipzig  1871. 
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den  fruhen  Tod  dea  Meistera  herbeigefiihrt  habe.  Ein  anderes  Mal 
lasst  man  ihn  ein  Wirthahausschild  malen,  um  damit  in  seiner  Arrauth 
die  Zeche  zu  bezahlen. 

Das  ganze  Gewebe  dieser  armseligen  Legenden  zerfàllt  in  Nichts 
durch  die  urkundliche  Featatellung,  dass  Correggio'»  Vater  fortwahrend 
in  guten  Vermogens-Verhaltnisaen  gelebt,  und  dasa  der  fruh  zu  Ansehen, 
zu  lohnenden  Auftragen  und  zu  einer  wohlhabenden  Frau  gekommene 
Kunstler  ebenfalla  in  gunstiger  iiuaserer  Lage  sich  befunden  hat, 
Wichtiger  ware  es  fìir  uva,  wenn  zu  dieaen  urkundlichen  Aufklarungen 
iiber  aeine  Vermdgenslage  einige  Nacbrichten  llber  seinen  kiinstlerischen 
Entwicklungsgang  sich  gesellten.  Aber  nichts  Zuverlassiges  ist  una 
in  dieaer  Hinaicht  iiberliefert,  ausser  der  Angabe,  daas  er  bei  einem 
Oheim  Lorenzo,  von  dem  wir  tibrigens  keine  Werke'  kennen,  den 
eraten  Unterricht  in  der  Kunst  erhalten,  dann  aber  wohl  zeitig  in  dem 
benachbarten  Modena  bei  Francesco  Bianchi  scine  Studien  fortgeaetzt 
habe.  Dieaer  Kunstler  i»t  uns  durch  ein  Bild  in  der  Galerie  zu  Mo- 
dena (I,  454)  sowie  durch  eine  thronende  Madonna  im  Louvre  als  ein 
Nachfolger  Francia's  bekannt,  der  nicht  gerade  bedeutend,  aber  doch 
anmuthig  und  beaondera  durch  feinen,  klaren  Farbenton  aich  dem  liebena- 
wlirdigen  Bologneser  Meiatcr  verwandt  zeigt.  So  mag  ateo  auf  den 
jugendlichen  Correggio ,  der  beim  Tode  seinea  Meistera  1510  sechzehn- 
jàhrig  war,  die  weiche  Empfindsamkeit  und  zugleich  der  milde  har- 
moniache  Farbensinn  jener  Schule  Ubergegangen  aein.  Was  im  Uebrigen 
aeine  allgemeine  Bildung  betrifft,  ao  hat  der  in  guten  bUrgerlichen  Ver- 
haltniaaen  lebende  Vater  ohne  Zweifel  ihm  diejenige  Erziehung  geben 
lasaen,  die  damala  in  aolchen  Kreiaen  aelbatveratandlich  war;  auch 
fehlte  ea  an  dem  kleinen  Hofe  seinea  Geburtaortea  ebenaowenig  wie 
in  Modena  und  Parma  an  Miinnern  von  hoherer  Bildung  und  Gelehr- 
samkeit,  durch  deren  Umgang  dem  Klinatler  Anachauungen  der  klaa- 
aiachen  Welt  zu  Theil  werden  konnten.  Gleichwohl  fehlt  ea  una  an 
alien  gcnaueren  Ueberlieferungen,  und  ebenao  haben  wir  keine  Nach- 
richten  von  aeincn  weiteren  kunatleriachen  Studien.  Wir  wiaaen  nur, 
daaa  er  im  Jahr  1511  sich  wieder  in  aeiner  Vateratadt  befand,  wohin 
er  wahracheinlich  nach  dem  Tode  seinea  Meistera  zurttekgekehrt  war. 
Da  aber  in  demaelben  Jahrc  die  l'èst  in  Correggio  auabrach,  weiche 
viele  Einwohner,  aowie  den  Gebieter  des  Landes  zur  Auawanderung 
nach  Mantua  bewog,  so  acheint  auch  der  junge  Kiinatler  aich  dort  hin- 
gewendet  zu  haben.  Wahracheinlich  aber  bedurt'te  ea  nicht  einmal 
einer  solchen  Veranlassung,  um  ihn  nach  einem  Orto  zu  fuhren,  der 

LflMif.  TUllen.  Xileni.    II.  27 
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damala  eine  hervorragende  Stellung  ini  Kunstleben  Oberitaliens  ein- 
nahm  und  durch  die  Schòpfungen  und  die  Schiller  des  kurz  vorher 
gestorbenen  Mantegna  weithin  berlihmt  war.  Dass  Correggio  in  der 
That  die  Werke  jenes  grosaen  Meiaters  studirt  hat,  dass  besonders  die 
Schòpfungen  desselben  im  Kastell  zu  Mantua  mit  ihren  kiihnen  Yer- 
kiirzungen  und  der  meisterhaften  Behandlung  der  Perspektive  ihm  be- 
kannt  gewesen  sind,  ergiebt  sich  unwiderleglich  aus  den  Werken  Cor- 
reggio's. Aber  noch  ein  anderer  bedeutender  Meister  Oberitaliens  hat 
nachhaltigen  Einfluss  auf  den  jungen  Kttnstler  gewonncn:  sowohl  im 
Auadruck  der  Geatalten  wie  im  Schmelz  malerischer  Behandlung  und 
der  Durchbildung  des  Helldunkels  verdankt  er  die  erste  Anregung 
keinera  Andern  ala  Lionardo.  Die  Wanderjahre  gehorten  nach  dem 
Abscliluss  der  Lehrzeit  schon  damala  so  sehr  zur  Ausbildung  eines 
Kiinstlera,  dass  man  eìnen  Besuch  Mailands  von  Seiten  des  jungen  Cor- 
reggio wenigatens  nicht  als  unwahrscheinlich  bezeichnen  darf.  Vor 
allem  aber  erfuhr  er  den  starksten  bestimmcnden  Einfluss  durch  die 
Ferraresen,  namentlich  Lorenzo  Costa*).  Dies  erkennt  man  schon  an 
einer  Madonna  mit  Magdalena  und  Lucia  in  der  Brera,  die  den 
Namen  dea  Kttnstlers  „Antonius  Laetua  faciebat"  trSgt.  Mit  ^Laetus4, 
hat  man  nach  der  Sitte  jener  Zeit  den  Namen  ^Allegri"  in'a  Lateinische 
ubertragen.  Das  Bild  ist  unverkennbar  in  der  Farbe  ferraresisch,  der 
Kopf  der  Madonna  hat  eine  an  Lionardo  anklingende  Form.  Ist  die 
Originalità!  des  interessanten  Werkes  nicht  unverdachtig,  so  darf  es 
doch  wohl  als  eine  alte  Kopie  nach  einem  verloren  gegangenen  frlihem 
Werke  Correggio's  angeaehen  werden.  Ebenso  bcfindet  sich  in  der 
Ambrosiana  eine  h.  Familie  unter  der  Bezeichnung  „Schule  von 
Parma",  welche  ein  so  gewiegter  Kenner  wie  Frizzoni  mit  Recht  ala 
Jugendarbeit  dea  KUnstlers  betrachtct.  Ein  anderer  trefflicher  Forscher 
weist  auf  die  kleine  dem  Tizian  zugesch  ri  ebene  Madonna  in  den  Uffi- 
zien  Nr.  1002  hin,  welche  neben  ferrareaiachem  Gepràge  unlcugbar 
den  Einfluas  venezianiacher  Farbcngebung  verriith  und  sich  ebenfalls 
mit  Wahrscheinlichkeit  als  friìhe  Arbeit  Correggio's  bezeichnen  liisat. 

In  der  That  treten  in  diesen  Werken,  wenngleich  noch  uneut- 
wickelt  und  befangen,  die  Elemento  seines  Jugendatiles  hervor,  welche 
sodanti  in  der  ersten  sicheren  Schijpfung  seiner  Hand  una  in  noch 
auagepriigterer  Weise  wieder  begegnen.    Dies  ist  die  grosse,  jetzt  in 


*j  Feine  k ritirile  Bemerkungen  ùber  Correggio's  Stilentwicklung  gap  „Ler 
molioiT"'  in  LfltZOW's  Zeitschrift  a.  a.  O. 
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der  Galene  zu  Dresden  befindliche  Altartafel  der  Madonna  rait  dem 
h.  Franziskus,  welche  der  zwanzigjàhrige  Kilnstler  t'ilr  die  Franziskaner- 
k  ire  li  o  in  Correggio  ausgef'Uhrt  hat.  Der  Contrakt,  bei  welchem  fìir 
den  noch  minderjiihrigen  Kilnstler  der  Vater  eintritt,  datirt  vom  30.  Au- 


Fltf-  snt.    Madonna  mtt  dem  li.  Fraiizlakus,  vuu  Curtvwlu.  Dreadcn. 


gust  1514  und  beatimmt  die  t\lr  die  damalige  Zcit  ansehnliche  Summe 
von  100  Dukaten.  Ira  Aprii  des  tolgenden  Jahrea  war  das  Bild  voll- 
endet.  Correggio  zeigt  sich  in  dieaem  bedeutenden  Werke  auf  einer 
Hòhe  selbat&ndiger  Meisterachaft,  die  achwerlich  ein  anderer  Kilnstler. 
selbat  Rafael  nicht,  in  so  fruher  Jugend  erreicht  hat.  Die  Anordnung 
(Fig.  99)  hiilt  in  ihren  Gmndztigen  den  feierlichen  architektonischen 
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Auf  bau  fest,  welcher  fìlr  solche  Aufgaben  herkSminlich  war;  aber 
Correggio  verbindet  damit  doch  eine  lebensvolle  Freiheit  der  Bewegung, 
in  welcher  sich  seine  spàtere  Entwickelung  bereits  ankUndigt.  Die 
Madonna  sitzt  in  einer  luftigen  ionischen  Saulenhalle  auf  reichem  Re- 
naissancethron.  Wàhrend  sie  das  lebhaft  bewegte  Kind  auf  dem  Schoosse 
halt,  neigt  sie  sich  huldvoll  mit  vorgestreckter  Rechten  gegen  Franzis- 
kus,  der  mit  dem  Ausdruck  inniger  Ergebenheit,  ja  zarter  Liebes- 
betheuerung  zur  Rechten  am  Throne  niederkniet.  Ihm  gegeniiber  auf 
der  andern  Seite  steht  in  ausschreitender  Bewegung  Johannes  d.  T., 
der  sich  lebhaft  gegen  den  Beschauer  wendet,  und  mit  der  Hand  auf 
das  Christuskind  hinweist.  Neben  ihm,  etwas  zurtick,  sieht  man  die 
hold  jungfr&uliche  Katharina,  mit  sehnsuchtsvollem  Aufblick  des  schònen 
Kopfes  ;  neben  Franziskus  den  h.  Antonius  von  Padua  in  der  Mònch3- 
kutte,  mit  dem  Blick  auf  den  Beschauer  gewendet.  In  der  lebensvollen 
rhythmischen  Bewegtheit  sàmmtlicher  Gestalten  lSst  sich  die  architek- 
tonische  Gebundenheit  der  Anordnung  zu  edler  Freiheit  auf.  Die  Ma- 
donna erinnert  im  Typus  des  Kopfes  gleich  dem  Kinde  an  die  Gestalten 
Costa's,  die  Heiligen  aber  mit  dem  schwàrmerischen  Aufblick  oder  dem 
stillen  Versunkensein  gemahnen  an  Francia,  und  in  der  lebhaft  erregten 
Geberde  des  Tàufers  kiindigt  sich  schon  die  spatere  Richtung  Correggio's 
an.  Nicht  minder  bezcichnend  ist  die  freie  Lebendigkeit,  mit  welcher 
auuh  die  schwebenden  Engel  das  symmetrische  Gesetz  umspielen.  End- 
lich  sind  die  beiden  Engelknaben,  welche  den  Thron  stiitzen  und  ein 
Medaillon  mit  der  Darstellung  des  Moses  auf  Sinai  halten,  in  ihrer 
naiven  Anmuth  achte  Geisteskinder  Correggio's.  An  der  Stufe  des 
Thrones  hat  der  Kiinstler  in  Reliefs  die  Schòpfung  Adams,  den  Siinden- 
fall  und  die  Vertreibung  aus  dem  l'aradiese  als  Ausgangspunkt  fUr  das 
Erlòsungswerk  Christi  dargestellt.  Das  ganze  Werk  verràth  in  der 
Sorgfalt  der  Durchbildung,  der  Bestimmtheit  der  Zeichnung,  den  Ver- 
kurzungen  und  dem  noch  etwas  scharfen  Stil  der  Gewander  den  Ein- 
tluss  Mantegna's,  wahrend  der  tiefe  Farbenton,  die  Anwendung  des 
Ilelldunkels  und  die  kraftvolle,  doch  feine  Verschmelzung  des  Kolorits 
an  die  Ferraresen  und  Lionardo  erinnert.  Man  sieht  mit  friihreifer 
Selbstàndigkeit  eine  geniale  Ktìnstlernatur  die  verschiedenen  Einfliisse 
ihrer  Umgebung  mit  tiefem  Verstandniss  in  sich  aufnehmen,  um  daraus 
einen  neuen  Stil,  eine  ihrem  innersten  Wesen  zusagende  Ausdrucks- 
weise  zu  bilden. 

Diesen  Entwickelungsprozess  kònnen  wir  nun  in  don  folgenden 
Arbeiten  des  Kunstlers  in  stetigem  Fortschritt  beobachten.    So  zu- 
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nachst  in  dem  grossen  Bilde  mit  den  H.  Petrus,  Margaretha,  Antoniua 
und  Magdalena  bei  Lord  Aahburton  in  London,  welches  in  AufTaaaung 
der  Geatalten,  in  ZeichnuDg,  Bewegung  und  Charakteristik,  vor  allem 
in  dem  ebenfalls  noch  tiefen,  an  Francia  erinnernden  Ton  der  Fàrbung 
dem  Dresdener  Bilde  so  nahe  steht,  dass  ea  ungefahr  derselben  Zeit 
zugewiesen,  vielleicht  sogar  noch  etwas  frilher  gesetzt  werden  musa. 
Eine  etwas  freiere  Stufe  erkennen  wir  sodann  in  dem  kleinen  Bilde 
mit  der  Darstellung  der  h.  Familie  in  der  Ruhe  auf  der  Flucht  nach 
Egypten,  daa  wahrscheinlich  im  folgenden  Jahre  entatanden  ist  und 
aich  jetzt  in  der  Tribuna  der  Uffizi en  befindet.  Maria  sitzt  unter 
einem  Palmbaume  und  halt  das  auf  ihrem  Schoosse  stehende  Kind, 
welches  das  H&ndchen  nach  den  vom  h.  Joseph  gepflUckten  Datteln 
ausstreckt.  Da  auch  dieses  Bild  fìir  die  Franziakanerkirche  gemalt 
war,  ao  ist  der  h.  Franziakus  vor  dem  Chriatuakinde  knieend  dargestellt. 
Die  Compositi  )]!  in  ihrer  freiern  Anordnung  entsprach  dem  Geiste  dea 
Kllnatlera,  der  daraus  eine  anmuthige  Faniilienidyllc  in  lieblicher  Land- 
schaft  geataltete.  Daa  Bild  zeigt  eine  gewiase  Schwere  der  Gestalten 
und  eine  ungewohnliche  Kraft  der  Schattenttine,  die  noch  an  die  Frtth- 
epoche  des  Kiinatlera  erinnert.  Von  einem  andern  um  dieselbe  Zeit 
entstandenen  Altarwerke,  einem  achwebenden  Christus  in  der  Glorie, 
mit  Johannes  dem  Tiiufer  und  Bartholomàns  auf  den  Fltlgeln  des  Altares, 
ist  keine  sichere  Spur  nachzuweisen,  da  der  in  der  Galerie  dea  Vatikan 
ala  Correggio  bezeichnete  Christus  zu  schwach  flir  diesen  ist.  Auch 
die  Altartafel  der  h.  Martha,  welcho  1517  entstand,  ist  nicht  mit  Sicher- 
heit  nachzuweisen. 

Mit  voller  Beatimmtheit  dagegen  kònnen  wir  die  schone  im 
Louvre  befindliche  Tafcl  mit  der  Verlobung  der  h.  Katharina  als  ein 
um  1517  gemaltes  Wcrk  Correggio's  bezeichnen.  Hier  tritt  sein  eigen- 
thlimlicher  Stil  achon  in  reifer  Auabildung  una  entgegen.  (Fig.  100.) 
Die  Madonna  ist  in  einer  schònen  Landschaft  seitwarts  sitzend  dar- 
gestellt, auf  ihrem  Schooaae  das  Kind  lialtend,  welches  besondera  in 
der  hohen  lockigen  Stirn  und  dem  kurzen  Kinn  den  auagepriigten 
Kindertypua  Correggio's  zeigt.  In  holdem  Spiel  ergreift  der  Kleine 
die  Rechte  der  ihm  gegenlìber  befindlichen  Katharina,  um  ihr  den 
Verlobungsring  anzuatecken,  wobei  die  Mutter  liebevoll  nachhilft.  In 
den  Kòpfen  beider  Frauen,  die  mit  stillem  Ernst  in  die  Handlung 
versenkt  sind,  waltet  eine  fast  grossartige  Anmuth,  die  noch  nichts 
von  der  niedlithen  Zierlkhkeit  aeiner  apateren  Frauenkòpfe  kennt.  Der 
h.  Sebastian  gchliesst  als  theibehmender  Zuachauer  die  Gruppe  anmuthig 
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ab.  Im  Mittelgrunde  der  HUgellandschaft  ist  unter  schattigen  Biiumen 
der  Martertod  dea  Heiligcn  dargeatollt.  Das  Bild  ist  vollig  frei  nach 
malerischen  Gesetzen  componirt  und  zoigt  zugleich,  wie  frllhe  schon 
bei  Correggio  das  rein  menschliche  Interesse  an  die  Stelle  des  religiosen 
tritt.  Die  Farbenstimmung  ist  von  einer  tiefleuchtenden  Gluth,  die 
besonders  durch  den  schimmernden  Goldton  des  Fleisches  den  hochsten 
Glanz  empfóngt.   Ohne  Frage  musa  das  Bild  als  eine  der  kostliclisten 


f lg.  liR).   Vi>rli>buu«  dor  h.  Katuariua.  von  Correggio.  Lohyto. 


kScliopfungcn  dea  Kiinstlers  bezeichnet  werden.  Denaelben  Gegenstand 
behandoltc  er  noch  einmal  in  einem  kleineren  Bilde  dea  Museums  zu 
Neapel.  Es  ist  in  der  Composition  etwas  abweichend,  nameutlich 
fehlt  der  h.  Scbaatian,  aber  nicht  minder  naiv  und  frisch  empfunden, 
voli  lebendigen  Ausdrucks,  in  der  Carnation  von  thauigem  Schnielz 
und  nicht  so  gliìhend  wie  das  Pariser  Bild. 

Bis  in  den  Anfang  des  Jahres  1518  kònnen  wir  Correggio  in 
Beiner  Heimath  nachweisen.  Ohne  Fragc  batte  er  trotz  seiner  grossen 
Jugend  durch  die  rasche  Aufeinandertolge  so  bedeutender  Arbeiten 
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sich  zu  solchem  Ansehen  aufgeschwungen ,  dass  sein  Ruf  Uber  die 
Grenzen  aeiner  Heimath  hinauszudringen  begann.  Wir  erkennen  dies 
aus  der  Thatsache,  dass  er  wahrscheinlich  noch  in  demaelbcn  Jahre 
nach  Parma  berut'en  wurde  .  um  ti I r  das  Nonnenkloster  S.  Paolo 
Freskeo  auszuftlhren.  Parma  hatte  bis  dahin  in  der  Geschichte  der 
italienischen  Malerei  eine  sehr  untergeordnete  Rolle  gespielt.  Kein 
irgend  namhafter  Kiinstler  war  von  dort  hervorgegangen  oder  hatte 
daselbst  gewirkt.  Kein  Wunder,  dass  man  nun  auf  der  HiJhe  der 
Renaissance,  da  ganz  Italien  in  kllnstlerischen  Werken  wetteiferte, 
auch  hier  auf  einen  solehen  Schmuck  des  Lebens  bedacht  war.  Die 
Nonnen  von  S.  Paolo  waren  ein  vornehmer  Convent,  dem  seine  be- 
deutenden  Mittel  erlaubten,  sich  das  Leben  nach  der  Sitte  jener  Zeit 
in  aller  weltlichen  Ueppigkeit  zu  gestaltcn.  Die  damalige  Aebtissin 
Donna  Giovanna,  aus  patrizischem  Geschlecht,  war  libermllthig  und 
prachtliebend  und  schwftrmte  als  aehte  Tochter  der  Renaissance  fUr 
Bauten  und  Bilder.  Nichts  ist  bezeichnender  ftlr  den  vòllig  verwelt- 
lichten  Charakter  des  datnaligen  Klosterlebens,  als  die  noch  wohlerhal- 
tenen  ftlrstlichen  Prunkgemacher,  welche  sie  damals  im  Kloster  aus- 
t'iihren  und  durch  die  Hand  des  jugcndlichen  Correggio  mit  Fresken 
schmilcken  liess.  Bis  herab  zu  den  schonen  Majolikatafeln  des  Fuss- 
bodens  erkennt  man  die  heitere  Lebenslust  jener  Zeit.  Am  meisten 
spricht  sich  dieselbe  allerdings  in  den  Freskomalereien  aus,  welche  die 
Raume  schmUcken.  Sie  sowohl  wie  die  zahlreich  beigegebenen  Sinn- 
apruche  athmen  ausschliesslich  den  protanen  Geist  der  Renaissance, 
schliessen  jede  kirchliche  oder  christlicho  Tendenz  aus  und  beziehen 
sich  lediglich  auf  die  Gestalten  der  antiken  Mythologie.  Der  Hauptsaal 
ist  mit  Darstellungen  aus  dem  Leben  der  Diana  geschmllckt.  Ueber 
dem  Kamin  sieht  man  die  Gottin  von  der  Jagd  heimkehren  und  auf 
ihrem  von  Hirschkuhen  gezogenen  Wagen  zum  Olymp  emporsteigen. 
Die  Bewcgung  der  Gestalt  ist  von  bezaubernder  Lebendigkeit ,  der 
Ausdruck  des  lieblichen  Kopfcs  voli  heiterer  Anmuth.  An  der  ge- 
wòlbten  Decke  des  Gemaches  sind  die  Zwickel  und  Stichkappen  als 
ilppige  Weinlaube  charakterisirt ,  in  deren  Oeffnungen,  von  Frucht- 
^ehangen  und  Blumenguirlanden  umrahmt,  auf  blauem  Himmelsgrunde 
Gruppen  von  nackten  Genien,  zu  zweien  und  dreien  vertheilt,  sichtbar 
werden.  Sie  spielen  in  schalkhaftem  Muthwillen  mit  Jagdgerath  und 
den  Hunden  der  Gòttin  oder  greifen  keck  nach  den  zu  ihren  Haupten 
hàngenden  Friichten.  Man  kann  kein  reizenderes  Spiel  sehen  als  diese 
sechzehn    durch   Lebendigkeit    und    Mannichfaltigkeit  entzilckenden 
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Gruppen.  Dazwischen  malte  der  Kimstler  grau  in  grau  in  den  Bogen- 
feldern  ebcnsoviele  Gruppen  von  verachiedenen  Geatalten  des  klaaaischen 
Mythoa,  darunter  die  Grazien,  die  GlUckagottin,  die  Erde,  Juno,  Mi- 
nerva, die  Parzen  und  mehrere  andere  weniger  bestimtnbare  Figuren. 
Alle  diese  Geatalten  erinnern  nur  oberfliichlich  an  die  Antike  und  sino! 
keineBwegs  aus  einem  tiefen  VerstandnisB  de»  klassischen  AlterthumB 
geachopft.  Aber  in  der  unbefangenen  Freude  an  der  sinnlichen  Er- 
scheinung  begegnen  afe  den  Werken  der  Antike,  und  die  Anmuth  der 
Formen,  die  naive  Friache  der  Bewegungen,  der  koatliche  Reiz  einea 
durch  da»  Helldunkel  zart  abgetonten  Kolorita  verleiht  dieso n  Werken 
einen  Zauber,  wie  wenige  Schopfungen  dieser  Zeit  ihn  besitzen.  Sie 
gind  wohl  daa  LiebenswUrdigBte  und  Naivste,  dàa  Correggio  geschaffen 
hat,  an  plaatiachem  Zug  und  seelenvoller  Anmuth  den  Paychebildern 
Rafael'a  freilich  nachatehend,  aber  an  kòstlichem  Farbenzauber  sie  weit 
ubertreffend.  Correggio  hat  hier  offenbar  durchau8  eigenhandig  ge- 
arbeitet  und  zwàr  mit  einer  Sorgfalt,  die  in  den  nachtràglichen  Schraf- 
firungen  den  Anfanger  in  der  Freskotechnik  verrath.  In  der  ganzen 
Anordnung  der  Decke  und  in  don  trefflichen  Perapektiven  giebt  sich 
der  Einfluaa  der  mantuaniachen  Freaken  Mantegna'a  kund,  aber  in  der 
malerischen  Durchbildung,  in  der  duftigen  Weichheit  dea  Fleiaches 
und  dem  feinen  Helldunkel  erkennt  man  schon  die  volle  Eigenthttmlich- 
keit  Correggio'». 

Inzwiachen  geatalteten  aieh  die  Verhaltniase  dea  rasch  zu  Ruhm 
und  Anaeheu  gekommenen  Meiatera  ao  gunstig,  dasa  er  gegen  Ende 
dea  Jahrea  1519  aich  mit  der  aechzehnjiilmgen  Tochter  eines  ange- 
Behenen  Mannea,  Girolama  Francesca,  vermahlen  konnte.  Im  Anfang 
deaaelben  Jahrea  war  ihm  ausserdera  ein  nieht  unbetrachtlichos  Vermacht- 
nisa  von  einem  Oheim  mUtterlicher  Seite  zugetallen.  Wir  finden  ihn 
um  diese  Zeit  bald  in  der  Vateratadt,  bald  in  Parma,  und  ala  er  wegen 
neuer  Auftràge  hierhin  zurUckgekehrt  war,  blieb  seine  Gattin  zunachat 
in  Correggio  zuriick,  wo  aie  ihm  1521  einen  Sohn,  Pomponio,  gebar. 
AI.h  spater  1524  dieaem  eine  Schwester,  Francesca  Letizia,  folgte,  waren 
die  Gatten  bcreita  in  Parma  dauernd  niedergelasaen.  Noch  zwei  Tochter 
gingen  bis  1527  aus  der  Ehe  horvor. 

Fragen  wir  nach  den  damala  entstandenen  Werken  dea  Ktinatlers, 
ao  tritt  una  darunter  eine  Anzahl  angeblicher  Schopfungen  entgegen, 
die  indesa  wenig  glaubwllrdig  oder  iiberhaupt  nicht  nachzuweisen  aind. 
Dahin  gehorcn  mehrere  Madonnen,  vor  alien  Dingen  aber  die  Schin- 
dung  dea  Marayas,  welche  man  chomala  beim  Herzog  Litta  zu  Mailand 
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sah,  jetzt  in  der  Ermitage  zu  Petersburg:  sicherlich  kein.Werk 
unseres  Meisters.  Zweifelhaft  scheint  auch  ein  Bild  im  Museum  zu 
Madrid,  Christus,  der  als  Gartner  der  Magdalena  erscheint,  obwohl 
die  Composition  auf  ihn  zurlickzuftthren  ist.  Dagegen  gehort  ihm 
sicherlich  das  kleine  Bild  der  Madonna,  welche  das  Christuskind  an- 
betet,  in  der  Tribuna  der  Uffizien.  Es  ist  eine  seiner  anmuthigsten 
und  reinsten  SchSpfungen,  die  Madonna  ganz  holdselige  Mutterliebe, 
das  Kolorit  von  zartem  Ton  und  duftigem  Helldunkel,  ein  Werk,  das 
nicht  spater  als  1519  entstanden  sein  kann.  Auch  die  Madonna  im 
Museum  zu  Neapel,  welche  als  Zingarella  wegen  ihres  phantastischen 
Kopfputzes  bezeichnet  wird,  darf  in  diese  Epoche  gesetzt  werden,  da 
sie  in  deni  naiven  Reiz  der  Behandlung,  in  dem  wunderbar  tràumerischen 
Zauber  des  Helldunkels,  in  der  Innigkeit  des  Ausdrucks  und  dem  idyl- 
lischen  Charakter  der  Scene  dieser  Entwickelungsstufe  des  Meisters 
gcnau  entspricht.  Eine  andere  Madonna  in  der  Nationalgalerìe  zu 
London  ist  ein  reizend  kleines  Bild  von  zierlicher  Ausftìhrung,  voli 
naiver  Anmuth,  die  Composition  allcrliebst,  die  Farbung  in  feinem 
silbergrauen  Ton  durchgetìlhrt.  Maria  erinnert  im  Typus  ihres  Kopfes 
an  die  Madonna  auf  der  Verlobung  der  Katharina  im  Louvre.  Noch 
eine  andere  Darstellung  àhnlich  idyllischen  Charakters  rauss  in  diese 
Zeit  gesetzt  werden:  die  Madonna,  welche  im  Begriff  ist  ihr  Kind  zu 
stillcn.  Von  diesem  Werke  sind  drei  wie  es  Bcheint  eigenhàndige 
Wiederholungen  vorhanden,  von  dehen  die  eine  in  der  Ermitage  zu 
Petersburg,  eine  zweite  in  der  Galerie  Esterhazy  zu  Budapest 
sich  befindet. 

Die  Arbeiten  von  S.  Paolo  fanden  offenbar  solchen  Beifall,  dass 
die  Benediktiner  von  S.  Giovanni  sich  bewogen  fanden,  Correggio 
die  Ausmalung  der  Kuppel  und  der  Chorapsis  ihrer  Kirche  anzuver- 
trauen.  Nach  dem  vom  6-  Juli  1520  datirten  Kontrakt  belief  sich 
das  Honorar  ftir  die  ausgedehnte  Arbeit  auf  die  massige  Summe  von 
272  Dukaten.  Die  letzte  Zahlung  geschah  am  23.  Januar  1524,  und 
die  Arbeit  selbst  mag,  wenn  man  mancherlei  Unterbrechungen  ab- 
rechnet,  nicht  ganz  zwei  Jalire  in  Anspruch  genommen  haben.  Leider 
ist  dies  grosse  Werk  in  einem  traurigen  Zustando  von  Verwahrlosung 
und  Zerstòrung.  Durch  den  Abbruch  und  Wiederaufbau  des  Chores 
ging  die  in  demselben  ausgefiihrte  Krònung  der  Madonna  gròsstentheils 
zu  Grunde,  und  nur  die  Hauptgruppe  gelang  es  von  der  Mauer  ab- 
zulòsen.  Aber  auch  die  Malereien  der  Kuppel  haben  so  stark  gelitten, 
indem  die  Verwahrlosung  des  Daehes  die  Feuchtigkeit  eindringen  Hess, 
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dass  nur  mit  Miihe  sich  eine  Anschauung  des  Ganzen  gewinnen  làsat. 
Correggio  hatte  in  der  Kuppel  die  Himmelfahrt  Christi  im  Beisein  der 
Apostel  darzustellen.  Die  Art,  wie  er  diesen  Gegenstand  auffasste  und 
zur  Erscheinung  brachte,  weicht  von  aller  Tradition  ab  und  giebt  zum 
ersten  Male  einer  auf  T&uschung  und  hSehate  realistische  Wirkung 
ausgehenden  Anschauung  die  Herrschaft.  Was  frtiher  Melozzo  da  Forli 
in  klihner  Weise,  aber  mit  noch  unzureichenden  Mitteln  versucht  hatte, 
wird  hier  von  einem  Meister  der  vòllig  gereiften  Kunst  zu  staunens- 
werther  Wirkung  gebracht.  Der  architektonische  Raum  verschwindet 
gleichaam  und  die  Kuppel  wird  zum  unermesslichen  Himmelsraum, 
der  von  einem  Meer  von  Licht  durchfluthet  ist.  In  diesem  scheinbar 
unendlichen  Aether  ist  die  Himmelfahrt  Christi  als  Vision  des  unten 
mit  entzticktem  Aufblick  dargestellten  Johannes  aufgefasst.  In  der  Mitte 
sieht  man  die  Gestalt  Christi  mit  ausgebreiteten  Armen  emporschweben, 
in  einer  Errogtheit  des  Ausdrucks  und  einer  Klihnheit  der  Verktirzung, 
die  allerdings  der  Wilrde  des  Vorgangs  starken  Abbruch  thut.  Ringsum 
am  Fusse  der  Kuppel  sind  die  Gestalten  der  Apostel,  ebenfalls  in  leb- 
haften  Bewegungen  auf  Wolken  lagernd,  dargestellt,  zu  zweien  an- 
geordnet,  von  lieblichen  Engelknaben  umspielt,  die  mit  den  Wolken 
aufwàrts  schweben  und  eine  Filile  entzlickender  Schonheit  iiber  das 
Ganze  verbreiten.  Wie  wenig  der  Kunatler  auf  die  feierliche  Wiirde 
christlicher  Gestalten  Bedacht  nahm,  wie  sehr  ihm  die  rein  mcnsch- 
liche  Schonheit  in  stark  sinnlicher»Auspragung  BedUrfniss  war,  erkennt 
man  schon  daraus,  dass  er  die  Apostel  fast  unbekleidet  gebildet  hat. 
Dass  Michelangelo  in  seinem  allerdings  viel  spater  entstandenen  Jiìngsten 
Gericht  ebenfalls  die  Gestalten,  abweichend  von  der  kirchlichen  Tra- 
dition, gròsstentheils  nackt  dargestellt,  sahen  wir  schon.  Auch  ihm 
kam  e«  dabei  auf  Schilderung  der  vollkommenen  Schonheit  mensch- 
licher  Korper  an;  aber  er  betonte  dabei  das  plastische  Element  und 
suchte  durch  den  Ausdruck  eines  miichtig  entwickelten  Muskelspieles 
die  in's  Heroische  gesteigerte  Energie  zu  verkorpern.  Correggio  da- 
gegen  kam  es  auf  die  Schilderung  vollendeter  malerischcr  Erscheinung 
an;  deshalb  bcvorzugte  or  die  nackten  Gestalten,  deren  weiches  blUhen- 
des  Fleisch  den  Glanz  des  Lichtes  zu  trinken  und  leuchtend  zuriick- 
zustrahlen  scheint.  Auf  don  vier  grossen  Bogenzwickeln,  von  welchen 
die  Kuppel  aufsteigt,  stellte  er  ebenfalls  in  kolossalen  Gestalten  die 
auf  Wolken  sehwebenden  Evangclisten,  verbunden  mit  den  vier  Kirchen- 
vàtern  dar.  (Fig.  101.)  Auch  diese  Gestalten  sind  in  ktthner  Ver- 
kiirzung  gezeiehnet,  doch  wusste  er  sie  im  Ganzen  minger  zu  halten 
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und  besondera  die  Kòpfe  roit  ihrem  eigenthilmlich  crrcgten  Ausdruck 
zur  vollen  Geltung  zu  bringen.  Dodi  herracht  auch  hier  atatt  feier- 
licher  Wiirde  liebenawiirdige  Weichheit  und  Anmuth  vor.  Entziickend 
sind  wieder  die  Schaaren  von  nackten  Engelknaben,  welche  ihr  necki- 
sches  Spiel  treiben,  indem  sie  auf  den  Wolken  reiten,  sich  hinter  ihnen 
verbergen  und  in  den  mannichtaltigsten  Stellungen  die  Hauptgestalten 
umgaukeln.   So  sehr  herrscht  auch  hier  das  Streben  nach  Illusion  vor; 


Flg.  101.    A»*  «■.irrfk'k'l'»'»  Kiippolfrrakeu  lu  S.  Giovarmi  zu  r»rni» 


dass  die  Gruppen  wie  aut*  wirklichen  Wolkengebildcn  Uber  den  Hahmen 
der  Architektur  hinausquellen  und  den  Raum  mit  ihrer  leibhaften  Gegen- 
wart  zu  Uberfluthen  aeheinen.  Wunderbar  ist  noch  jetzt,  trotz  aller 
Verwllstungen,  der  Zauber  dea  Lichtes,  der  diese  riesigen  Geatalten 
umspielt  und  das  Materielle  der  Farben  zur  zartesten  Wirkung  ver- 
kliirt.  Dies  ist  auch  das  rein  ideale  Element,  welehea  der  ganz  rea- 
listisch  gcdachten  und  auf  Illusion  berechneten  Composition  die  Weihe 
edelster  Kuiist  verleiht. 
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Mit  diesem  grossen  Ilauptbilde  hangt  dio  dekorative  AussUttung 
der  iibrigen  Thoilo  zusammen,  namentlich  der  schOnen  Pilaster  und  Friese 
mit  Kandelabern,  Altaren,  spielendeu  Genien,  grau  in  grau  auf  dunkel- 
blauem  Grunde  gemali,  eine  Dekoration  von  graziiteer  Lebendigkeit, 
die  sich  mit  dem  feinsten  Verstandniss  der  Wirkung  dea  Hauptbildes 
uuterordnet. 

Von  der  Krtìnung  der  Maria,  welche  die  Chornische  austullte,  ist, 
wie  gesagt,  nur  ein  Bruchstiick  in  der  Bibliothek  aufbewahrt.  Auch 
hier  fehlt  es  an  dem  Ausdruck  feierlicher  Wiirde,  und  am  wenigsten 
genligt  der  Christus,  dessen  Kopf  leer  und  unbedeutend  erschcint.  Da- 
gegen  ist  die  Madonna,  welche  voli  Zartlichkeit  die  Arme  liber  der 
Brust  kreuzt,  von  holdseliger  Anmuth,  die  aber  einen  Anflug  von  thea- 
tralischer  Koketterie  nicht  verleugnen  kann.  In  den  Heiligen  und 
Engeln,  welche  theils  in  ausgelassenem  Jubel,  theils  in  erregtem  Ent- 
zUcken  der  Handlung  beiwohnen,  empfindet  man  den  Ausdruck  der- 
selben  rein  weltlichen  Lust,  der  verbunden  mit  der  stlssen  Anmuth  der 
Formen  bestrickend  wirkt,  wie  moderne  italienische  Opernmusik.  Wenn 
unsero  ernstere  Empfindungsweise  diese  AutTassung  mit  Recht  als  eine 
der  kirchlichen  Wiirde  unangemessenc  verwirft,  so  dilrfen  wir  doch 
nicht  vergessen,  dass  im  Stiden  das  sinnlicher  erregte  Naturell  keinen 
Anstoss  an  solcher  ^lischung  des  Heiligen  und  Profanen  nimmt  und 
bei  feierlichen  Funktionen  im  Gottesdienst  twa  einen  Marsch  aus  Belisar 
oder  aus  einer  ahnlichen  Oper  nicht  unpassend  findet. 

Endlich  malte  Correggio  Uber  der  Thllr  zum  Kreuzgang  in  der- 
selben  Kirche  den  Evangelisten  Johannes,  wie  er  sich  anschickt,  scine 
himmlischen  Visionen  autzuzeichnen,  eine  Figur  von  ungewohnlicher 
Wiirde  und  Schònheit. 

Diese  grossen  Arbeiten  waren  noch  nicht  vollgndet,  vielleicht  erst 
zum  Theil  aufgedeckt,  als  sie  dem  Kiinstler  durch  die  allgemeine  Be- 
wunderung  einen  neuen  noch  bedeutenderen  Auftrag  verschafften.  Im 
Herbst  des  Jahres  1522  entschloss  sich  nttmlich  das  Domkapitel,  dem 
Meister  die  Ausmalung  der  Kuppel  und  des  ganzen  Chors  des  Domes 
zu  ttbertragen.  Fllr  diose  grosse  Arbeit  wurden  ihm  1000  Dukaten, 
ausserdem  100  Dukaten  tìir  Materialien  bewilligt;  auch  versprach  man 
ihm  die  Geriiste  herzustellen  und  den  Bewurt'  der  Mauer  ausflihren  zu 
lassen.  Aus  diesen  Bestimmungon  ergiobt  sich  schon,  dass  das  Ansehen 
und  die  Werthschatzung  Correggio's  sich  erheblich  gesteigert  batte. 
Von  diesen  Gemàlden  kamen  allerdings  nur  die  Fresken  der  Kuppel 
zur  Austuln  ung  und  zwar  bis  gegen  1530:  aber  hier  ist,  ebenfalls  durch 
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unverantwortliche  Verwahrloaung ,  der  Zuatand  dea  Werkes  noch  be- 
klagenawerther  als  in  S.  Giovanni.  Correggio  stellte  hier  die  Himmel- 
fahrt  der  Madonna  dar  und  zwar  indem  er,  fthnlich  jenem  frilheren 
Werke,  den  Kuppelraum  zur  unermeaalichen  Weite  dea  Himmelagewòlbea 
auadehnte.  In  der  Hòhe  in  kllhnater  VerkUrzung,  von  jubelnden  Choren 
der  Heiligen  und  Engeln  umringt,  aieht  man  die  Madonna  wie  im 
Rauach  des  Entzllckena  auf  Wolken  emporachweben,  wahrend  aua  der 
atrahlenden  Himmelaferne  der  Erzengel  Gabriel  ala  Abgeaandter  Gottea 
aich  kòpflinga  ihr  entgegenaturzt,  um  aie  zu  empfangen.  Ein  berau- 
aehender  Ton  von  Jubel  und  Luat  erfUllt  die  ganze  Daratellung  und 
erfaaat  aelbat  die  Apoatel,  die  am  untern  Rande  der  Kuppcl  ala  Zeugen  der 
himmliachen  Vision  gruppirt  aind  und  dem  Yorgange  mit  dem  Auadruck 
dea  Entztlckena  folgen.  Auch  hier  te  hit  ea  nicht  an  himmliachen  Genien, 
die  den  obern  Abachluaa  der  Baluatrade  achmtlcken,  Weihrauchgefàaae 
achwingend,  Kandelaber  haltend  und  Wohlgerliche  au8gieaaend.  Die  vier 
Zwickel,  welche  die  Kuppel  tragen,  enthalten  die  Schutzpatrone  der  Stadt, 
Johannea  den  Taufer,  Thomaa,  Bernhard  und  Hilariua,  ebenfalla  auf 
Wolken  achwebend  und  von  reizenden  Himmelsknaben  umapielt. 

Anordnung  und  Abaicht  aind  in  dieaem  ungeheuren  Werke  die- 
aelben  wie  in  dem  von  S.  Giovanni;  nur  daaa  der  Kunatler  noch  rlick- 
haltloaer  auf  Illuaion  auageht,  noch  kllhner  die  Verkurzungen  walten 
laaat,  noch  entachiedener  mit  der  Tradition  kirchlicher  Anordnung  und 
Auffaaaung  bricht.  Die  Perapektive  iat  hier  ao  gehandhabt,  daas  die  Ge- 
atalten  vtìllig  im  Blick  von  unten  nach  oben  naturgemaaa  dargeatellt  aind, 
wobei  freilich  die  edleren  Partieen  der  Geatalt  auf  Koaten  der  unteren 
bedeutend  zurUcktreten  und  die  atark  verktlrzten  Kòpfe  aich  faat  un- 
mittelbar  mit  den  Knieen  zu  berllhren  acheinen.  Dasa  dadurch  die 
Wllrde  einea  aolchen  Gegenatandea  empfindlich  beeintrachtigt  wird,  liogt 
auf  der  Hand,  und  der  Kilnatler  hat  achon  frtth  den  Vorwurf  ertragen 
miiaaen,  er  habe  ein  Froachragout  gemalt.  Andereraeita  aber  war  der 
Erfolg  dieaer  kiihnon  Daratellungsweiae  dea  „Sotto  in  aua  bei  den  Zeit- 
genoaaen  und  noch  mehr  bei  den  nachfolgenden  Generationen  ein  ao 
aiegreicher,  daaa  die  ganze  Gewòlb-  und  Plafondmalerei  der  folgenden 
Jahrhunderte  von  Correggio  ihren  Auagang  nahm,  in  ihm  ihr  hòchates 
Vorbild  verehrte.  Namentlich  fand  die  kirchliche  Kunat  in  der  Strò- 
mung  der  Gegenreformation,  begiinstigt  durch  die  Jeauiten,  die  aich 
imraer  trefflich  auf  daa  Wirk^ame  und  Packende  veratanden,  eine  ao 
auaachweifende  Anwendung,  daaa  freilich  alle  kirchliche  Wllrde  im  wilden 
Naturaliamus  unterging.    Und  diea  ist  daa  Verhkngniaavolle  im  Auf- 
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treten  Correggio'»;  ini  Bunde  init  dem  ihm  so  tief  entgegengesetzten 
Michelangelo  wurde  er  der  Ausgangspunkt  tur  die  Excesse  der  Barok- 
malerei,  Michelangelo  durch  die  leidenschaftliche  Steigerung  titanischer 
Kraftnaturen ,  Correggio  durch  die  hOchste  Erregbarkeit,  die  nervose 
sinnliche  Enipfindsamkeit  seiner  Gestalten.  Zugleich  freilich  durch  jenes 
grosse  kilnstlerische  Mittel  des  Helldunkels,  welches  im  letzten  Grunde 
seinen  Schiipfungen  ihre  Lebensfahigkeit  verleiht;  denn  bei  ihm  ist 
Alles  wie  in  Licht  gebadet,  das  Stoffliche  der  Farben  erscheiut  wie 
von  diesem  Aethcr  aufgelost  und  verklàrt,  die  Schatten  selbst  sind  durch- 
leuchtet  von  wonnigen  Lichtreflcxen,  und  eben  durch  dies  kilnstlerische 
Mittel  erhalt  seine  Darstellungsweise,  die  scheinbar  ganz  realistisch  ist, 
ihr  àsthetisches  Bilrgerrecht. 

In  die  Zeit  kurz  vor  der  AusfUhrung  dieses  grossen  Werkes  fallt 
wahrscheinlich  eine  ehemals  hochgepriesene  Freske  der  Verkiindigung 
in  der  Vorhalle  der  Annunziata,  leider  ebenfalls  in  elendem  Zustande; 
sodami  eine  kolossale  Madonna  mit  dem  Kinde,  ehemals  wahrscheinlich 
Uber  der  Porta  Romana,  spater  in  die  Akademie  Ubertragen. 

Neben  diesen  umtangreichen  monumentalen  Arbeiten  entstand  eine 
Reihe  von  Tafelbildern,  die  ebenfalls  kirchlicher  Bcstimmung  waren 
und  den  Meister  auch  auf  diesem  Gebiete  in  voller  Entfaltung  seiner 
EigenthUmlichkeit  zeigen.  Zu  den  frUhesten  dieser  Werke  gehort  das 
kleine  Bild  eines  Eccehomo,  welches  sich  in  der  Nationalgalerie  zu  Lon- 
don befindet,  jedoch  nicht  in  eigenhiindiger  AusfUhrung,  sondern  in 
einer  allerdings  sehr  guten  alten  Kopie,  die  freilich  in  der  Farbc  die 
Feinheit  des  Meisters  nicht  durchweg  erreicht,  und  nur  in  der  von 
Licht  verklarten  Gestalt  Christi  die  kòstliche  Wirkung  eines  Originales 
erreicht.  Im  Uebrigen  ist  es  bezeichnend  filr  Correggio's  Auffassung, 
dass  Christus  mehr  empfindsam  als  wllrdevoll  und  dass  die  ohnmachtig 
zusammenbrecheiulc  Madonna  etwas  sinnlich  Schmachtendes  und  Geziertes 
hat.  An  solchc  Christusdarstellungen  kniipft  spiiter  Carlo  Dolci  mit 
seinen  sentimentalen  Schiipfungen  an.  Ungleich  hoher  steht  das  kleine 
Bild  des  im  Garten  von  Gethsemane  betenden  Erlosers,  beim  Herzog 
von  Wellington  in  Apsley house  zu  London.  Es  ist  vielleicht  das 
Tiefste  und  Empfundenste  unter  Allem  was  Correggio  je  gemalt  hat, 
von  ergreifender  Wahrheit  und  Innigkeit  des  Ausdrucks,  dabei  von 
lmchster  malcrischer  Vollendung  und  von  jener  Poesie  der  Lichtwirkung, 
wie  sic  nur  Correggio  eigen  ist.  Weiter  gehoren  hieher  die  beiden  jetzt 
in  der  Galene  zu  Parma  aufgestellten  Altarbilder,  welchc  mit  den 
Arbeiten  von  S.  Giovanni  zusanimenhangen.    Sie  wurden  nàmlieh  wahr- 
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scheinlich  im  Auftrage  dea  dem  Benediktinerorden  angehorigen  Don 
Placido  del  Bono  fUr  eine  Kapelle  jener  Kirche  ausgefilhrt.  Da»  eine 
stellt  die  Kreuzabnahuie  oder  vielmehr  die  Trauer  um  den  vom  Kreuze 
herabgenommenen  Leichnam  Christi  dar.  Malorisch  von  hoher  Voll- 
endung,  voli  Schmelz  und  Kraft  des  Kolorits,  erhalt  das  Bild  durch 
den  gar  zu  weichlichen  Ausdruck  des  Schmerzes  jenen  Zug  in's  leiden- 
schaftlich  Pathetische,  der  in  der  spatern  Zeit  bei  solchen  Darstellungen 
noch  uneingeschrànkter  zur  Geltung  kommen  solite.  Das  zweite  dieser 
Bilder,  welches  den  Martertod  der  h.  Placidus  und  Flavia  schildert, 
ist  an  malerischer  Vollendung  dem  ersteren  vielleicht  noch  Uberlegen, 
denn  auch  hier  findet  sich  jene  glanzende  Kraft  der  Farbentone,  die 
durch  vollendetes  Helldunkel  zu  zarter  Harraonie  verschmolzen  wird. 
Aber  in  der  raffinirten  Kontrastirung  einer  rohen  Henkerhandlung  mit 
einer  fast  wolllistigen  Verztickung  des  Ausdrucks  ist  ein  Element,  welches 
dieser  Darstellung  ein  unerfreuliches  Gepràge  giebt.  Die  spater  bei 
den  Jesuiten  so  beliebten  christlichcn  Henkerscenen  finden  in  derartigen 
Werken  ihren  Ausgangspunkt. 

Ungleich  erfreulicher  bewegt  sich  der  Meister  in  solchen  Schòpfun- 
gen,  welche  die  Verherrlichung  der  Madonna  und  die  idyllischcn  Scenen 
ihrcs  Lebens  zum  Gegenstand  haben.  Dahin  gehòrt  vor  Alleno  das 
kostliche  Bild  der  Galerie  zu  Dresden,  welches  die  Geburt  Christi 
darstellt  und  unter  dem  Namen  der  „Nacht"  weltbekannt  ist.  Bestellt 
wurde  dasselbe  am  10.  Oktober  1522  um  den  Preis  von  208  Lire  von 
Alberto  Pratonero  fiìr  dessen  Familienkapelle  in  der  Kirche  S.  Pro- 
spero zu  Reggio.  Doch  wurde  das  Bild  erst  1530  vollendet  und  in 
jener  Kapelle  aufgestellt,  gelangte  spater  in  die  Galerie  von  Modena 
und  von  dort  im  vorigen  Jahrhundert  an  seinen  jetzigen  Ort.  Es  stellt 
nach  alter  Ueberlieferung  dar,  wie  das  Heil  der  Welt  in  einem  Stalle 
geboren  und  von  der  Mutter  sowie  den  herangeeilten  Hirten  verehrt 
wird.  Aber  wenn  die  frllhcre  Kunst  diesen  Gegenstand  meistons  so 
auffasste,  dass  das  Kind  am  Bodcn  liegt  und  von  der  andachtig  nieder- 
geknieten  Mutter  und  den  Hirten  angcbetet  wird,  so  hat  Correggio  dies 
kirchliche  Motiv  in's  rein  Mcnschliche  umgewandelt.  Wir  sehen  nur 
eine  irdische  Mutter,  die  mit  dem  innigsten  Entziicken  sich  iiber  das 
Neugeborcno  beugt,  das  vor  ihr  in  der  Krippe  liegt,  und  das  sie  Jiebe- 
voll  mit  beiden  Armen  umschliesst,  um  es  an  ihrer  Brust  zu  erwarmen. 
Einen  siìsseren  Ausdruck  von  Mutterliebe  hat  die  Kunst  niemals,  selbst 
Rafael  nicht,  geschafFen.  Aber  auch  die  Hirten  denken  nìcht  an  An- 
betung,  erkenncn  hier  nichts  Uebernatiirliches,  soudern  sind  nur  erfullt 
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von  naiver  Freude  iiber  das  reizende  Kind,  das  sie  mit  dem  lebhaf- 
testen  Ausdruck  von  Staunen  und  Lust  betrachten.  Selbst  der  priich- 
tige  Schaferhund,  der  sie  begleitet,  scheint  in  der  klugen  Weise  dieser 
Thiere  an  dem  Ereigniss  Theil  zu  nehmen.  Ja  sogar  die  schòne 
Engelgruppe,  die  jubelnd  herbeischwebt,  verhalt  sich  weniger  anbetend 
als  vielraehr  im  naiven  Ausdruck  kindlicher  Neugier  und  Freude.  Das 
Einzige,  wodurch  die  Darstellung  etwas  Mystisches  erhàlt,  ist  das  nach 
der  Legende  von  dem  Kind  ausgehende  Licht,  das  glànzend  von  der 
Mutter  wiederstrahlt  und  die  ganze  Scene  in  eine  magische  Beleuchtung 
setzt.  Hier  zeigt  sich  wieder  der  grosse  Meister  der  Lichtwirkung 
und  des  Helldunkels.  Denn  mit  wunderbarer  Poesie  durchfluthet  das 
Licht  in  den  zartesten  Abstufungen  das  ganze  Bild,  lasst  uns  im  Hinter- 
grunde  Ochs  und  Esel  und  die  Gestalt  des  Nahrvaters  erkennen  und 
umspielt  im  zarten  Dàmmerscheine  noch  die  schòn  geschwungenen  Ge- 
birgskuppen,  welche  die  poetische  Landschaft  abschliessen. 

Zu  den  bedcutendsten  Schòpfungen  dieser  Zeit  gehòrt  ferner  die 
Madonna  des  h.  Sebastian,  ebenfalls  in  der  Galerie  zu  Dresden.  Das 
Bild  wurde  1525  von  der  Schiitzengilde  zu  Modena  zu  Ehren  ihres 
Schutzpatrons  bestellt  und  erhielt  im  Dom  zu  Modena  in  der  Kapelle* 
der  Genossenschaft  seinen  Platz.  SpSter  in  die  herzogl.  Sammlung 
Ubergegangen,  gelangte  es  im  vorigen  Jahrhundert  aus  derselben  nach 
Dresden.  Ohne  Frage  gehòrt  es  zu  den  gliinzendsten  SchiJpfungen 
des  Meisters.  Auf  Wolken  schwebt,  von  neckischen  Engelknaben  um- 
geben,  die  1  ioide  Gestalt  der  Madonna,  auf  dem  Schoosse  das  Uberaus 
liebliche  Christuskind  haltend.  Unten  stehen  der  h.  Sebastian,  eine 
kostliche  Jungling8gestalt,  mit  den  Handen  an  eincn  Baum  gefesselt, 
aber  mit  sehnsiichtiger  Wendung  des  Korpers  und  verlangenden  Blicken 
zur  Madonna  hinaufschmachtend.  Dies  siisse  Spiel  streift  allerdings 
hart  an's  Buhlerische  und  ist  fur  unsero  Erapfindung  im  Widerspruch 
mit  der  kirchlichen  Bestimmung  des  Bildes.  Zu  Filssen  des  Heiligen 
liegt  ein  holdes  halbnacktes  Madchen  mit  dem  Modell  des  Domes,  als 
allegorische  Gestalt  der  Modanina  die  Stadt  Modena  bezeichnend.  Sie 
ist  von  bezauberndem  Liebreiz,  aber  an  dieser  Stelle  doch  fast  be- 
fremdlich.  Auf  der  andern  Seite  sieht  man  die  kraftige  Pilgergestalt 
des  h.  Rochus,  des  Schutzpatrons  gegen  die  Pest,  dessen  Anwesenheit 
auf  dem  Bilde  das  Werk  als  Votivbild  mit  Bezug  auf  die  kurz  vorher 
dort  wiìthende  Pest  erkennen  lasst.  Der  h.  Rochus,  dessen  haufiges 
Vorkomraen  auf  italienischen  Altarbildern  Zeugniss  ablegt  von  dem 
oftmaligen  verhecrenden  Auftreten  dieser  Seuehe,  war  als  Sprossling 
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einer  reichen  und  edlen  Familie  1293  in  Montpellier  geboren.  Nach 
dera  Tode  seiner  Eltern  vertheilte  er  sein  Vermògen  den  Armen  und 
begab  sich  aU  armer  Pilger  auf  die  Wanderschaft ,  den  Bedrangten 
liberali  seine  Hulfe  in  den  verzweifelten  Fàllen  anbietend,  wo  daa  Ent- 
setzen  vor  der  Pest  alle  Andern  zurilckschreckte.  So  wanderte  er  durch 
Itali tn,  bis  er  endlich  in  Piacenza  selbst  von  der  Krankheit  ergriffen 
wurde.  Von  alien  Menschen  gemieden,  schleppte  er  sich  in  wilde  Ge- 
birgseinsamkeit,  nur  von  seinem  treuen  Hunde  begleitet,  der  ihm  Brod 
brachte  und  die  Geschwiire  seines  Herrn  leckte.  Endlich  fand  ihn 
ein  Edelmann,  der  sich  seiner  annahm  und  ihn  bis  zu  volliger  Ge- 
nesung  verpflegte.  Deshalb  wird  der  Heilige  in  der  Regel  in  Pilger- 
tracht,  daa  nackte  mit  GeschwUren  bedeckte  Bein  zeigend  und  von 
seinem  Hunde  begleitet,  dargestellt.  Auch  in  dieser  Gestalt  verrath 
der  Kilnstler  wiedor,  wie  sehr  er  das  religiose  Element  hinter  dem 
bloss  natUrlichen  Leben  zuriicktreten  lasst.  Denn  anstatt  sich  der  Ver- 
chrung  der  Madonna  und  des  Christkindes  anzuschliessen,  ist  der  riistige 
Heilige  niedergesunken  und  hat  sich  vom  Schlaf  Uberwàltigen  lassen. 
Man  kann  freilich  die  erquickende  Erschlaffuug  und  Lòsung  der  Glieder 
im  Schlummer  nicht  natilrlicher  schildern,  als  es  hier  geschchen  ist. 
Zwischen  beiden  Hauptgestalten  in  der  Mitte  des  Bildes  sieht  man  don 
greisen  Bischof  Geminian,  in  prachtvoller  Dalmatica  von  Goldbrocat. 
Er  wendet  sich  halb  zur  Madonna,  halb  zur  Gemeinde,  um  mit  Blick 
und  Hiinden  auf  die  Erscheinung  hinzuweisen.  Hier  zum  ersten  Male 
finden  wir  bei  Correggio  jenen  aussersten  Aufwand  von  Bewegungeu, 
jene  Kopf-  und  HUftenverrcnkungen,  jene  gesuchten  Arm-  und  Bein- 
stellungen,  die  wie  ein  Gauklerspiel  das  Auge  des  Beschauers  in  einen 
Wirbel  hineinreissen.  Die  auf  Wolken  turnenden  und  reitonden  Engel, 
die  dem  Bilde  die  Benenuung  der  Reitschule  verschafft  haben,  ver- 
stiirken  noch  diesen  Eindruck.  Von  wunderbarem  Zauber  ist  die  Farben- 
wirkung,  von  duftiger  Wcichheit,  in  zartestes  Helldunkel  eingesponuen 
der  Schmelz  dieser  Malerei.  Aber  alle  diese  Wunder  vermogen  uns 
iiber  das  gar  zu  weltlich  Natttrliche  der  ganzen  Auffassung  nicht  zu 
tauschen. 

Im  folgenden  Jahre  1526  erhielt  Correggio  den  Auftrag,  fllr  die 
Kirche  S.  Sepolcro  zu  Parma  ein  Altarbild  zu  raalen,  welches  er  wie 
es  scheint  erst  gegen  lf>28  ausfuhrte.  Es  ist  die  jetzt  in  der  Galerie 
daselbst  befindliche  Madonna  della  Scodella,  so  genannt  wegen  der 
Schale,  mit  welcher  die  h.  Jungfrau  bei  der  Ruhe  auf  der  Flucht  nach 
Aegvpten  Wasser  aus  dem  Qucll  schiipft.    (Fig.  102.)    Das  Bild  ist 
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ohne  Frago  eine  der  kdstlichsten  Idyllen  der  damaligen  Kunst.  In 
lauschigem  Waldeadunkel  hat  die  schòne  miitterliche  Frau  am  Fusse 
eines  Palmbaumes  sich  niedergelasaen,  um  fur  sich  und  ihr  Kind  einen 
Augenblick  Ruhe  und  Erquickung  zu  achopfen.  Denn  nach  der  Legende 
lieas  der  Himmel  fllr  die  h.  Familie  mitten  in  der  Wttste  eine  Oaae 
entatehen  und  einen  Quell  hervoraprudeln ,  um  die  Reiaenden  zu  cr- 
quicken.    Die  Quelle  hat  der  Kiinstler  in  antiker  Weise  durch  eine 


Flg.  104.    Madonna  della  S<<. della,  von  rorretfRlo.  Tarma 


sehone  Nymphe  mit  epheubekrtinztem  Haupte  Uber  einer  Brunnen- 
Òifhung  ausgedriickt.  Der  Nahrvater  indeaa  ergrcift  die  sich  herab- 
neigenden  Zweige  dea  Palmbaumes  mit  der  Linken  und  bietet  mit  der 
Rechten  die  Fruente  dar,  welche  daa  Kind  aua  seiner  Hand  nimmt, 
um  sie  der  Mutter  zu  iibermitteln.  Im  Hintergrund  sieht  man  einen 
Engel  beschàftigt  das  Maulthier  an  einen  Baumstamm  zu  binden,  wàh- 
rend  andere  beschwingte  Luftgestalten  oben  mit  den  Wolken  und  den 
Zweigen  des  Palmbaumes  ihr  frohlichca  Spiel  treìben.  Es  ist  eine  der 
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poesievollsten  Sccnen,  von  wunderbarem  Naturzauber,  mitten  im  Walde 
das  silsseate  Fainilienglllck,  umspielt  vom  holden  halbgebrochenon  Sehein 
des  Tagea,  verklart  durch  die  kòatlicben  Spiele  himmlischer  Genion, 
trotz  des  Verlustes  der  feineren  Lasuren  eine  der  reinsten  Schòptungen 
dea  Kilnatlers.  Noch  hfther  vielleicht  steht  in  derselben  Galerie  die 
Madonna  des  h.  Hieronyinua,  die  wegen  der  unvergleichlich  strahlenden 
Wirkung  unter  der  Bezeichnung  „der  Taga  weltberilhmt  iat.  Das  Bild 
wurde  1523  von  Donna  Briseide  Colla,  der  Wittwe  des  Orazio  Bergonzi, 
um  den  Preis  von  400  Lire  bestellt  und  erhielt  seinen  Platz  in  der 
Kirche  St.  Antonio  zu  Parma,  wo  dasaelbe  1528  aufgeatellt  wurde. 
Man  hat  die  Summe,  welche  der  Meiater  dafUr  empfing,  auf  etwa  das 
Doppelte  von  dem  Preia  berechnet,  welchen  er  fllr  die  Nacht  erhielt. 
Die  Stifterin  acheint  aber  so  zufrieden  mit  seiner  Leistung  gewesen  zu 
sein,  dasa  sie  ihm  noch  ein  Geschenk  bewilligte  und  zwar  nach  seinem 
Wunsche  zwei  Wagen  Reisbundel,  einige  Scheffel  Getreide  und  ein 
Schwein,  Dinge,  die  bei  dem  Maler  auf  einen  guten  hausvaterlichen 
Sinn  deuten.  Auch  hier  stellte  Correggio  die  Madonna  in  schòner 
Landachaft  ruhend  dar.  Ein  zeltartig  auagespanntes  rothes  Tuch  wirfì 
zarte  warme  Halbschatten  iiber  die  liebliche  Gruppe.  Rechts  kniet 
Magdalena,  die  aich  mit  dem  schònen  Haupt  vorneigt,  um  daa  FUaachen 
des  Kindes  zu  kiiaaen,  wàhrend  der  Kleine  mit  seinen  Handchen  in 
ihren  Locken  apielt.  GegenUber  ateht  der  h.  Hieronymus,  eine  kraft- 
volle  Manneagestalt,  deren  nackte  Formen  der  Kunstler  nur  zura  Theil 
durch  ein  schurzartigea  Lendentuch  verhtlllt  hat.  In  der  Hand  hàlt  er 
ein  Buch,  welchea  ein  neben  ihm  eracheinender  Engel  ihm  halten  hilft. 
So  anapruchaloa  dieae  Compoaition  iat,  so  wunderbar  ergreift  die  Wir- 
kung der  Malerei,  deren  pràchtige  Farben  durch  das  zarteate  Helldunkel 
verklart  und  zu  einem  milden  Leuchten  zusammengestimmt  sind.  Vom 
kòstlichsten  Keiz  iat  namentlich  die  siisse  Anmuth  der  Magdalena, 
dagegen  gehòrt  der  Hieronymus  in  die  Reihe  jener  koketten  Geatalten, 
die  vorzugaweise  Correggio  eigen  sind.  Seinen  mannlichen  Heiligen 
fehlt  durchweg  jener  tiefere  geistige  Gehalt,  der  allein  sie  zu  adeln 
und  vor  der  Flachheit  banaler  Anmuth  zu  bewahren  vermòchte.  Be- 
zeichnend  ist,  dass  er  gerade  in  solchen  Figuren  die  nackten  Formen 
hervorzuheben  liebte;  musate  in  der  Madonna  della  Scodella  der  ehr- 
same  Niihrvater  wenigatena  die  nackten  Beine  zeigen,  so  làsst  er  den 
Hieronymus  noch  absichtlicher  mit  seinen  unverhilllten  Formen  prahlen, 
freilich  durch  das  kunstlerische  Bedtlrfnias  der  hochsten  malerischen 
Wirkung  getrieben. 
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In  dieselbe  Zeit  gehort  endlich  die  Madonna  mit  dem  h.  Georg 
in  der  Galerie  zu  Dresden,  die  von  der  Brttderschaft  S.  Pietro  Martire 
tur  die  Kirche  dicses  Heiligen  in  Modena  bestellt  wurde.  Hier  ìst  die 
Maria  hoch  auf  einem  Throne  sitzend  mit  dem  Christuskinde  dargestellt. 
Ein  reicher  Bogen  fasst  das  Bild  ein  und  giebt  demselben  eine  mehr 
architektonische  Anordnung.  Zu  Fiissen  des  Thrones  sieht  man  links 
die  glànzende  J ungi  ingsgos  tal  t  des  h.  Georg,  clegant  den  einen  Fuss 
auf  den  Kopf  des  Drachen  setzend  und  mit  slissem  Aufblick  nach  der 
Madonna  schauend,  die  huldvoll  lachelnd  seinen  Blick  erwiedert.  Gegen- 
iiber  Johannes  der  Tàufer,  dessen  nackte  Formen  nur  zum  Schein  von 
einem  Felle  verhullt  sind.  Neben  diesen  beiden  stehen  Petrus  Martvr 
und  der  h.  Geminian,  der  das  Modell  der  Kirche,  nach  welchem  da» 
Christkind  scine  Handchen  ausstreckt,  einem  Engel  von  den  Schultern 
nimmt.  Vier  andere  Engelknaben  treiben  fròhlichen  Muthwillen  mit  den 
Waffen  des  ritterlichen  Heiligen.  Endlich  brachte  der  Kunatler  auch 
am  Postament  des  Thrones  und  in  den  Zwickeln  des  Bogens  steinfarbige 
Genien  an,  die  mit  der  ubrigen  reichen  Dekoration  sich  verbinden. 
So  weicht  dieses  Werk  in  seiner  strengeren  architektonischen  Compo- 
sition  wesentlich  von  den  andern  Altarbildern  des  Meisters  ab  ;  aber  in 
dom  Hervorheben  eines  mehr  sinnlichen  Liebreizes  bleibt  er  sich  auch 
hier  gleich,  und  die  Gcstalten  des  h.  Georg  und  Johannes  des  Tàufers 
in  dem  ilppigen  Schmelz  des  verfuhrerisch  gemalten  Fleisches  sind  nicht 
frei  von  koketter  Selbstgefàlligkeit.  Das  Bild  hat  ubrigens  durch  Vcr- 
putzen  gelitten  und  macht  daher  eine  bunte  Wirkung.  In  derselben 
Galerie  ist  sodami  nodi  das  berlihiiite  kleine  Bild  der  h.  Magdalena 
von  jeher  als  ein  Wunderwerk  des  KUnstlers  betrachtet  worden.  Dies 
wounige  Weib  ist  freilich  keine  abgeharmte  Bllsserin,  sondern  eins  der 
siissesten  Geschòpfe  der  Phantasie  des  Kunstlers,  zu  poetischer  Tràu- 
merei  in  zauberischer  Waldeinsamkeit  auf  schwellendem  Rasen  gebettet. 
Sie  stiitzt  mit  der  Iland  den  holden  Kopf,  von  welchem  eine  Fluth 
blonder  Locken  sich  in  reizender  Auflosung  ergiosst,  wahrend  sie  in 
stiller  Sammlung  in  einem  Buche  liest.  Aus  dem  dunkelblauen  Ge- 
wande  quillt  fessellos  der  zarteste  Busen  hervor,  dessen  reines  Weiss 
mit  den  feinen  Tònen  dammrigen  Helldunkels  herausleuchtet.  Die 
Poesie  der  Schilderung,  der  kòstlichc  Zauber  innigen  Naturgeftthls 
verklart  dies  anniuthijxe  Bild.  Neuerdings  wollen  kritische  Stimmen 
dasselbe  doni  Meister  absprechon,  hauptsàchlich  weil  es  auf  Kupfer 
gemalt  ist,  was  freilich  erst  im  weitercn  Verlauf  des  16.  Jahrhunderts 
hiiufiger  vorkommt. 
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Ausaer  dieaen  dem  kirchlichen  Gebiet  angehorenden  Gemàldcu 
iat  Correggio  in  den  letzten  Jahren  aeinea  Lebena  wie  ea  acheint  mit 
Vorliebe  zu  den  Stoffen  der  antiken  Mythologie  zurilckgekehrt ,  die 
aeiner  Sinneaweiae  ohno  Frage  weit  mehr  entsprachen  ala  jene.  Viel- 
leicht  waren  auch  Suaaere  Verhaltniaae  iin  Leben  dea  Kunatlers  dabei 
mitbeatiinmend.  Ea  acheint  nàmlich,  daaa  aeine  Kuppelgcmiilde  im  Dom 
zu  Parma  bei  den  GeÌ8tlichen  und  den  Einwohneni  keine  volle  Billigung 


Flg.  103.   Inplter  uml  Aull»pp,  v..n  CorrrjtKlo.  Louvre. 


fanden.  Jedenfalls  entatanden  Miaahelligkeiten,  welche  ilim  dio  voll- 
atiindige  Auat'Uhrung  der  Ubertragenen  Arbeit  verleidoten.  Dazu  kamen 
Beziehungen  zum  Ilerzog  Federigo  von  Mantua,  der  ihm  unter  Auderem 
zwei  Gemalde  beatellte,  welche  ala  Geachenke  fUr  Kaiaer  Karl  V.  be- 
stimmt  waren.  Wie  ea  scheint  durch  aolche  Gònner  erhielt  der  Kiin9tler 
Veranlaaaung  zu  Arbeiten  ini  mythologischen  Genre.  Hier  konnte  or, 
oline  den  Vorwurf  der  Verweltlichung,  den  Zauber  ainnlicher  Schonheit 
entfalten,  weleher  ihm  wie  keinem  Andern  zu  Gebote  atand.  Das 
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friiheste  dieser  Werke  ist  das  herrliche  Bild  im  Louvre,  welches  als 
Jupiter  und  Antiope  bezeichnet  wird,  in  Wahrheit  aber  nur  eine  Uppige 
im  Waldesgrund  schlummernde  und  von  einem  Satyr  belauschte  Nymphe 
darstellt.  (Fig.  103.)  Die  Schòne  liegt,  Bogen  und  Kflcher  zur  Scite, 
von  der  Jagd  ormildet  ini  Schatten  eines  tiefen  Eichengebuschos  da, 
die  weichen,  schwellenden  Glieder  im  Schlafe  gelost,  das  zurtickgelehnte 
meisterlich  verklirzte  Haupt  vom  rechten  Arm  unterstiitzt.  Es  ist  das 
stlsseste  Bild  des  SchlummerB,  das  an  Reiz  noch  gewinnt  durch  den 
kleinen  Amor,  der  im  holden  Einderschlafe  sich  neben  die  Nymphe  auf 
ein  Tigerfell  gebettet  hat.  Ein  Satyr  ist  durch  das  Unterholz  herbei- 
geschlichen  und  hebt  die  HUlle  von  der  Schlafenden,  um  den  Blick  an 
ihrer  vollen  Schònheit  zu  weiden.  Das  Verfangliche  des  Gegenstandes 
wird  eben  durch  die  vòilige  Entschleierung  beaeitigt,  denn  gerade  da- 
durch  gewinnt  die  Scene  den  Ausdruck  voller  Unbefangenheit.  Im 
Reiz  der  Fàrbung  ist  es  eins  der  vollkommcnsten  Werke  Correggio's 
und  steht  in  der  Behandlung  dem  Tag  so  nahe,  dass  es  derselben  Zeit 
angehtìren  muss.  Von  hòchster  Poesie  ist  die  Landschaft  mit  dem 
Ausblick  in  ein  tiefes  Waldgebirge ,  welche  die  Gestalten  mit  einem 
teinen  Helldunkel  Uberhaucht.  Der  Ton  des  Fleisches  ist  reich  abge- 
stuft,  fast  silberhell  im  Korper  der  Nymphe,  rosig  angehaucht  im  Amor, 
braunlicher  und  krUftiger  beim  Satyr.  Es  hat  nicht  die  gltlhende  Farben- 
stimmung  der  Verlobung  der  Katharina,  sondern  einen  milderen  duf- 
tigeren  Ton  und  gehòrt  schon  deshalb  einer  spateren  Zeit  an.  Im 
Anfang  des  17.  Jahrhunderts  befand  es  sich  in  der  herzoglichen  Samm- 
lung  zu  Mantua,  wurde  dann  fllr  Karl  I.  von  England  erworben,  nach 
dessen  Hinrichtung  durch  den  bekannten  Kolner  Kunstfreund  Jabach 
erstanden,  kam  endlich  an  den  Kardinal  Mazarin  und  von  da  in  den 
Besitz  Ludwigs  XIV. 

Ebenfalls  aus  der  mantuanischen  Sammlung  stammt  das  jetzt  in 
der  Nationalgalerie  zu  London  befindliche  Bild,  welches  als  die  nSchule 
des  Amor"  bezeichnet  wird.  Es  zeigt  in  den  Typen  der  Ktìpfe  und 
in  der  lichtcn  flussigen  Behandlung,  soweit  die  starken  Beschsidigungen 
ein  Urthcil  zulassen,  grosse  Verwandtschaft  mit  der  sogenannten  Antiope 
und  muss  daher  in  dieselbe  Zeit  gesetzt  werden.  In  einer  schònen 
Gebirgslandschaft  steht  Amor  neben  dem  sitzenden  Merkur  und  sucht 
unter  dessen  Beistand  die  Ziige  eines  SchriftstUeks  zu  cntziffern,  welches 
er  in  Hiinden  hfilt.  Daneben  steht  Venus,  blickt  schalkhaft  den  Be- 
schauer  an  und  weist  auf  Amor  hin,  an  dessen  ernsthaften  Bestrebungen 
sic  sich  sichtlicli  ergotzt.   Auch  hier  ist  der  Gegensatz  der  in  duftigem 
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Schmclz  weich  modellirten  nackten  Gestalten  mit  dem  kòatlichen  lami 
schaftlichen  Grunde  von  eben  80  hohem  poetischen  wie  malerischen 
Reiz.  Nicht  minder  bezaubernd  ist  die  EntfUhrung  dea  Ganymed  im 
Belvedere  zu  Wien,  welches  aus  Spanien  in  den  Besitz  Kaiser  Ru- 
dolphs  II.  gelangt  ist.  Der  Klinstler  lasst  uns  wieder  in  eine  herrliche 
Landschaft  blicken,  in  weleher  man  die  zarte  Gestalt  des  Gotterlieblings 
vom  Adler  dea  Zeus  emporgetragen  sieht.  Auch  bier  ist  das  feine 
Helldunkel  von  grósstera  Reiz  in  der  schmelzenden  Weichheit  der  jugend- 
licben  Formen.  Da»  leichte  Aufwartsschweben  ist  meisterlich  behandelt 
und  der  seinem  Herrn  nachschauende  Hund  ist  ein  liebenswilrdig  ero- 
prandener  Zug.  In  derselben  Sammlung  siebt  man  ein  zweites  Bild 
des  KUnstlers,  welches  sowohl  durch  die  Aebnlichkeit  der  malerischen 
Behandlung,  wie  durch  die  genaue  Uebereinstimmung  des  Formata  sich 
als  daa  GegenstUck  zu  jenem  erweist.  Correggio  hat  hier  die  von 
Jupiter  in  einer  Wolke  umarmte  Io  dargestellt.  Man  sieht  die  kost- 
liche  Gestalt  von  der  Riìckaeite  auf  einem  mit  Rasen  bewachsenen 
Fels'ensitz  zurlickgelehnt,  mit  dem  Ausdruck  hinsterbenden  Entzlickens 
der  Umarmung  dea  schattenhaft  von  der  Wolke  umhiillten  gottlichen 
Liebhabers  sich  hingeben.  Ein  Schauer  von  Wonne  durchrieselt  die 
zarte,  vom  weichaten  Helldunkel  umflossene  Gestalt,  die  bis  in  die 
Fingerspitzen  von  Luat  erfUllt  ist.  Correggio  hat  hier  daa  H&chste 
gewagt,  aber  er  hat  ea  auch  durch  die  hochste  Kun8t  geadelt  und  in 
die  Spirito  der  Poeaie  hinaufgehoben.  Ein  Reh,  daa  den  Kopf  in's 
Bild  hineinstreckt ,  um  aus  dem  im  Vordergrunde  angedeuteten  Quell 
zu  trinken,  erhòht  den  stillen  Naturzauber  der  Scene.  Eine  alte  treff- 
lidie  Kopie  des  Bildes  befindet  sich  im  Museum  zu  Berlin. 

Mit  diesem  Bilde  hatte  Correggio  ein  Gebiet  betreten,  welches 
seino  Kunst  in  ihrer  hòchsten  Eigenthllmlichkeit  und  ihrer  vollsten 
Berechtigung  zeigt.  Das  volle  Entzllcken  der  Liebe  zu  schildern  und 
dabei  rein  und  unbefangen  zu  bleiben  konnte  nur  gelingen,  wenn  der 
Vorgang  in  das  poetiache  Reich  einer  idealen  Welt  emporgehoben  und 
durch  den  Zauber  vollendeter  "Farbenbehandlung  verklart  wurde. 

Noch  reicher  und  mannichfaltiger  tritt  diea  in  dem  grossen  Bilde 
der  Leda  hervor,  welches  sich  jetzt  im  Muaeum  zu  Berlin  befindet. 
Es  ist  wahrschoinlich  eines  der  beiden  Bilder,  welche  Herzog  Federigo 
ala  Geschenk  fììr  Kaiser  Karl  V.  bestellt  hatte.  Daa  Bild  befand  sich 
seit  dem  Anfang  des  17.  Jahrhunderts  in  der  Sammlung  Rudolph's  IL, 
in  welche  es  aus  Spanien  gelangt  war.  Nach  der  Eroberung  Prag's 
durch  die  Schweden,  1648,  kam  es  nach  Stockholra.    Ah  die  Samm- 
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lung  der  Kònigin  Christine  zerstreut  wurde,  gelangte  die  Leda  1722 
an  den  Regenten  Philipp  von  Orleans,  dessen  bigotter  Sohn  den  Kopf 
der  Leda,  sowie  den  der  Io  auf  dem  obengenannten  Berliner  Bilde 
herausschneiden  Hess.  Beide  Bilder  sollten  vollends  zerstòrt  werden, 
wurden  aber  durch  Charles  Coypel,  den  Galeriedirektor  des  Herzogs, 
heimlich  gerettet.  Nach  dem  Tode  desselben  gelangte  endlich  das  Bild 
auf  Umwegen  ftUr  die  Summe  von  21,060  Livres  in  den  Besitz  Friedrich» 
des  Grossen.  Nachdem  es  dann  1806  mit  der  Ubrigen  franzòsischen 
Kriegsbeute  noeh  einmal  nach  Paris  gekoramen  war,  wurde  cs  dort 
fast  ganzlich  Ubermalt,  endlich  1815  zurllckgegeben,  sorgfàltig  her- 
gestellt  und  mit  einem  neuen  Kopf  der  Leda  versehen.  Nach  alien 
diesen  Schicksalen  hat  das  Bild  allerdings  viel  von  dem  ursprttnglichen 
Reiz  eingebtlsst,  dennoch  ist  es  durch  die  Anrouth  der  Composition 
und  durch  die  kòstliche  Landschaft  noch  immer  von  grossem  Zauber. 
Leda  ist  mit  ihren  Gespiclinnen  im  Schutz  eines  tiefen  Waldesdickichts 
in  heiterem  Spiel  beim  Baden  beschaftigt  gewesen,  da  sind  pl5tzlieh 
Schwane  herangerauscht,  welche  die  Madchen  iiberrascht  haben.  Der 
eine  in  der  Mitte  des  Bildes  drangt  sich  an  die  auf  dem  erhohten  Ufer 
zuriickgelehnt  sitzende  Leda  heran,  die  ihn  ohne  Stràuben  in  ihrem 
Schoosse  aufnimmt.  Ein  anderer  strebt  bìcIi  einer  Gefàhrtin  schwim- 
mcnd  zu  nahen,  die  noch  im  AVasser  stehend  sich  seiner  zu  erwehren 
sucht.  Die  Dritte  endlich,  die  eben  an's  Land  steigt,  blickt  mit  einem 
naiven  Ausdruck  befriedigten  Entziickens  einem  andern  Schwane  nach, 
der  mit  rauschendem  Fluge  sich  in  die  Liifte  schwingt.  Neben  ihr 
wartet  eine  Dienerin  mit  dem  Gewande,  das  sic  der  Herrin  tiberzu- 
werfen  im  Begriff  ist,  wahrend  eine  zweite  Dienerin  schalkhaft  den 
Kampf  der  Jllngsten  mit  dem  Schwane  beobachtet.  So  hat  der  Kunstler 
drei  Momcnte  derselben  Liebesscene  auf  s  anmuthigste  vereinigt  und 
ein  Bild  geschaffen,  das  trotz  der  Verfanglichkeit  des  Inhalts  doch  voli 
naiver  Unschuld  ist,  weil  er  verstanden  hat,  seinen  Gestalten  den  lei- 
sesten  Schimmer  von  Lilsternheit,  der  aus  dem  falschen  Reiz  des  Ver- 
botcnen  entspringt,  fernzuhalten.  Den  *hochsten  Zauber  empfàngt  die 
Darstellung  durch  die  kòstliche  Landschaft,  deren  hohe  Baurne  die 
feinen  Gestalten  mit  einem  zarten  Halbschatten  in  duftigem  Helldunkel 
iiberhauchen.  Es  ist  eine  Stimmung  paradiesischer  Unschuld,  welche 
in  diesem  schònen  Bilde  waltet. 

Das  Gcgcnstilck  zu  diesem  Meisterwerke  ist  die  Danai1  in  der 
Galerie  Borghese  zu  Rom.  Auf  die  schwellendcn  Kissen  ihres  Lagers 
hingcstreckt  empfàngt  die  uppig.schòne  Gestalt  die  Umarmung  des  Zeus, 
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der  als  goldener  Regen  sich  in  ihren  Schooss  senkt.  Eiu  schelmischer 
Amor  kommt  ihr  zu  Hilfe,  indem  er  das  rie  nodi  halb  vorhilllende  Tuch 
wegzuziehen  aucht.  Zwei  andere  Liebesgotter  ani  untern  Ende  dea 
Lagera  sind  emsig  bemuht,  Pfeile  auf  dem  Stein  zu  scharfen  und  ihre 
Spitze  zu  prtlfen.  Diese  kostlichen  Kinderfiguren  verleihen  der  Dar- 
stellung  einen  naiven  Reiz,  wàhrend  der  erregte  Auadruck  der  Danae 
selbst  sttaseate  Selbstvergessenheit  athmet.  Von  unvergleichlicher  Herr- 
lichkeit  ist  die  malerische  Behandlung  des  wohlerhaltenen  Bildes,  nament- 
lich  da»  Fleisch  von  weichem  duftigem  Schmelz,  der  dureh  das  Hell- 
dunkel,  welches  namentlich  den  oberen  Theil  der  Gestalt  urahlillt,  noch 
gehoben  wird.  Mit  der  Leda  fiir  Karl  V.  bestellt,  theilte  das  Bild  die 
Schicksale  derselben,  blieb  aber  glUeklicherweiBe,  im  Beaitz  des  Herzogs 
von  Orleans,  vor  einer  gleichen  vandalischen  VerstUmraelung  verschont. 
Bei  der  Versteigerung  jener  Sammlung  gelangte  es  cndlich  auf  ver- 
schiedenen  Umwegen  an  seinen  jetzigen  Beaitzer. 

Endlich  sind  noch  zwei  allegorische  Bilder  in  der  Saminlung  der 
Handzeichnungen  des  Louvre  zu  erwahnen.  In  Tempera  oder  Gouache 
auagefiihrt,  scheinen  sie  ursprlinglich  fttr  die  Markgrftfin  Isabella  von 
Mantua  bestimmt  geweaen  zu  sein,  in  deren  Sammlung  sie  sich  be- 
fanden.  Von  dort  gingen  sie  in  den  Besitz  Karl's  I.  Uber  und  ge- 
langten  in  die  Sammlungen  Jabach's  und  Mazariu's,  aodann  endlich  an 
Ludwig  XIV.  Das  erste  schildert  in  figurenreicher  Darstellung  den 
Triumph  der  Tugend,  das  andero  den  des  Laaters.  Das  Frostige  sol- 
cher  allegorischen  Compositionen  ist  auf  a  Gllicklichste  durch  die  lebens- 
volle  Anmuth  der  Gestalten  gemildert.  Eine  freie  eigenhiindige  Wieder- 
holung  des  erateren  Bildes  in  der  Galerie  Doria  zu  Rom  hat  noch 
hòheren  Reiz,  obwohl  es  unvolleudet  geblieben  iat.  Endlich  gehort  in 
diese  Reihe  eine  Daratellung  de»  Ganymed,  welche  von  den  Freaken 
ini  Schlosse  der  Gonzaga  zu  Novellara  stammt  und  sich  jotzt  auf  Lein- 
wand  Ubertragen  in  der  Galerie  zu  Modena  befindct.  Ebendort  aieht 
man  aus  derselben  Herkunft  zwei  Kòpfe  von  Putten,  die  ebenfnlla  auf 
Correggio's  II and  deuten. 

Was  eudlich  die  Bildniase  anbetrifft,  die  man  dem  Meister  zu- 
schreibt,  ao  steht  es  damit  mehr  als  zweifelhaft.  (torreggio  batte,  so 
entgegengesetzt  ubrigena  seine  Natur  der  Michelangelo'»  war,  mit  jenem 
das  gemeinsam,  daaa  ihre  Gestalten  durchaus  ein  der  Wirklichkeit  ent- 
riicktea  Ideal  verkijrpern  und  dasa  Beide  oftenbar  fiir  die  ruhige  Hin- 
gabe  an  die  Darstellung  des  Individuellen,  Portratmàsaigen,  die  Stim- 
mung  nieht  leicht  fanden.     So  ist  denn  das  angebliche  Portràt  aeines 
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Arztea  in  der  Galerie  zu  Dresden  mit  Recht  dem  Kiìnstler  nouerdings 
allgemein  abgesprochen  worden;  dagegen  verràth  das  herrliche  mann- 
liche  Bildnias  im  Belvedere  zu  Wien,  in  Lutzow's  Zeitschrift  Vili, 
veròffentlicht,  allerdings  die  nervose  Erregbarkeit  und  den  eigenthiim- 
lichen  Farbenschmelz  dea  groasen  Kllnstlers,  wird  aber  dennoch  wohl 
eher  dem  Lotto  zugetheilt  werden  mlissen;  eine  Ansicht,  die,  wie  ich 
nachtraglich  sehe,  auch  Crowe  und  Cavalcasene  vertreten. 

Aeusserat  wenig  wissen  wir  von  den  Lebenaverhaltniasen  dea 
groasen  Klinstlers.  Nur  so  viel  erfahren  wir,  dass  er  bei  zunehmendem 
Wohlatand  bia  in  den  Ausgang  der  zwanziger  Jahre,  wie  es  scheint, 
in  glUeklichen  Verhaltniasen  zu  Parma  lebte.  Bis  in's  Jahr  1528  scheint 
kein  Zwischenfall  die  Harmonie  seinea  Daseins  getrtlbt  zu  haben.  Bald 
d arau f  aber  verlor  Correggio  seine  Gattin,  und  dieser  Todesfall  mag 
ihm  das  fernere  Verweilen  in  Parma,  wo  er  seine  glilcklichBten  Zeiten 
und  die  glanzendaten  Erfolge  erlebt  hatte,  verleidet  haben.  Noch  im 
Jahre  1530  zog  er  sich  nach  aeiner  kleinen  Geburtsstadt  zurttck,  wo  er 
wahracheinlich  in  dem  von  aeinem  Oheim  ererbten  Hause  die  letzten 
Jahre  seines  Lebens  in  stiller  Zurllckgezogenheit  zubrachte.  In  der 
BlUthe  seiner  Jahre,  auf  der  Hohe  der  Meisterachaft,  wurde  Correggio 
am  5.  Marz  1534  vom  Tode  uberrascht  und  am  folgenden  Tage  in 
der  Kirche  S.  Francesco  anspruchslos  bestattet.  So  erlosch  im  Dunkel 
eines  kleinen  LandstSdtchens,  wenig  beachtet  und  unscheinbar,  einea 
der  glanzendaten  Lichter  der  Malerei. 

Correggio'a  Stil  war  so  ganz  der  Auafluss  ciner  im  tiefaten  Kern 
subjektiv  gestimmten  Natur,  dasa  aeine  Schiller  und  Nachfolger  in  Nach- 
ahmung  der  Aeusserlichkeiten  aeiner  KunstweÌ8e  unverziiglich  dem  heil- 
loaeaten  Manierismus  verfielen.  Ihre  Werke  gehòren  zu  den  affektir- 
testen  der  Kunstgeachichte  ;  wir  verzichten  darauf,  ihnen  nachzugehen. 
Selbat  der  taleiitvollste  Nachfolger,  Francesco  Mazzola,  genannt  il  Parmi- 
gianino  (1503 — 1540)  ist  meisten.s  ungeniessbar,  und  nur  im  Bildniss 
(Muaeum  zu  Neapel,  Galerie  der  Uffizien)  oft  vortrefflich. 
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Ueber  keine  der  italienischen  Schulen  sind  wir  so  wenig  unter- 
richtet  wie  Uber  die  lombardische.  Vasari  ist  hier  fltichtiger  als  an- 
derawo  und  weiss  nur  Weniges  von  Bildern,  noch  weniger  von  den 
Meistern  selbst  zu  erziihlen.  Nach  der  Einnahme  Mailands  durch  die 
Franzosen  war  das  Land  fortwfihrend  politischen  Erschutterungen  an- 
heimgegeben.  Von  einer  Kunstpflege  durch  ein  starkes  und  glanzendcs 
Filrstenthum,  wie  in  den  fruheren  Zeiten,  war  nicht  mehr  die  Rede. 
Lionardo  selbst,  welcher  der  dortigen  Malerei  neues  Leben  eingebaucht 
batte,  war  durch  die  kriegerischen  Sturine  vertrieben  worden  und  kehrte 
spater  nur  zu  vorubergehendem  Aufenthatt  zuriick,  da  er,  wie  wir  ge- 
sehen,  bald  nach  Frankreich  Ubersiedelte.  Dennoch  war  die  Saat, 
welche  er  durch  Lehre  und  Beispiel  ausgestreut  hatte,  so  reichlich  auf- 
gegangen,  dass  seine  Schule  weit  Uber  sein  porsonliches  Eingreifen 
hinaus  tbrtbllihte  und  in  gliinzenden  Denkmalern  der  Fresko-  und  Tafel- 
malerei  sich  bewahrte.  Stand  ftirstliche  Gunst  ihren  Arbeiten  nicht 
mehr  zur  Seite,  so  war  doch  in  Einzelnen  wie  in  Korporationen  das 
BedUrfniss  nach  kUnstlerischen  Werken  so  stark,  dass  zahlreiche 
Schòpfungen  hervorgerufen  wurden,  die  freilich  fast  ausschliesslich  dem 
religiosen  Gebiet  angehòren.  Denn  auch  jetzt  bleibt  die  Lombardei, 
tern  von  den  Mittelpunkten  des  neuen  Klassicismus,  den  kirchlichen 
Anschauungen  treucr  zugethan  als  die  tneisten  Ubrigen  Gebiete  Italiens. 
So  erlebt  hier  die  kirchliche  Kunst  noch  wahrend  der  drei  ersten  De- 
cennien  des  1G.  Jahrhunderts  eine  Nachbliithe  von  anziehender  Innig- 
keit  und  Warme  der  Empfindung.  Fiìr  die  Foringebung  war  das  uber- 
machtige  Beispiel  Lionardo's  bestimmend,  und  der  stlss-lachelnde  Aus- 
druck,  welchen  er  seinen  Kòpfen  verliehen,  bleibt  in  den  Werken  seiner 
Schule  herrschend.  Aber  der  grosse  Meister  hatte  die  Seinigen  so 
ernst  auf  das  Studium  der  Natur  bingewiesen,  dass  trotz  der  unleug- 
baren  Verwandtschaft  der  Typen  doch  liberali  eine  frische  Aufnahme 
individueller  Formen  sich  zu  erkennen  giebt  und  die  conventionelle 
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Leere,  die  in  der  ròniischen  Schule  so  schnell  auftaucht,  fera  hielt. 
Vor  Allcm  aber  war  die  Ausbildung  dea  Kolorits,  die  Lionardo  in  seinen 
duftig  verschmolzenen  Bildern  angestrebt  hatte,  mustergiltig  filr  die 
ganze  Schule,  und  ihre  Tafelbilder  namentlich  haben  einen  Farbenreiz, 
der  an  tiefer  Glut  freilich  von  den  Venezianern  ubertroffen  wird,  an 
Zartheit  aber  dem  Correggio  sich  nìihert.  Was  endlich  das  Fresko 
betrifft,  so  steht  die  Schule  darin  auf  eigenon  Fttssen,  da  Lionardo 
bekanntlich  selbst  bei  Wandgemàlden  auf  das  Bindemittel  des  Oels 
nicht  verzichten  wollte  ;  aber  der  warme  klare  Farbenton  und  die  fliìs- 
sige  Behandlung  laasen  doch  den  Einfluss  seiner  koloristischen  Grund- 
sàtze  auch  hier  erkennen. 

Von  den  unmittelbaren  Schiilern  Lionardo's  ist  zunachst  Andrea 
Salai  odor  Salaino  zu  nennen,  von  dessen  innigen  Beziehungen  zum 
Meister  schon  die  Rede  war.  Ihm  fehlt  die  selbstandige  Kraft  der 
Erfindung  und  er  schliesst  sich  daher  auf  s  Engste  seinem  Meister  an, 
dessen  Compositionen  er  ausflihrt  oder  wiederholt.  Bezeichncnd  fìlr 
seine  Bilder  ist  eine  etwas  kiihlere  ròthliche  Farbenstimmung.  Eine 
Madonna  mit  dem  Kinde  und  dem  h.  Petrus  und  Paulus  in  der  Brera, 
Nr.  446,  zeigt  eine  freie  (Somposition  auf  landschaftlichem  Grunde, 
saftig  in  der  Farbe,  mit  scharfen  einfallenden  Lichtern,  die  Kopfe  von 
anmuthigem  lionardesken  Ausdruck.  Auch  in  der  Ambrosiana  sieht 
man  Bilder  von  ihm,  so  namentlich  einen  Johannes,  der  auffallend 
braun  im  Kolorit  ist.  Eine  hubsche  Madonna  mit  dem  Kinde  besitzt 
die  Villa  Albani  zu  Rom.  Im  Uebrigen  gehòrt  der  Kttnstler  zu  den 
unbedeutenderen  Nachfolgern  Lionardo's,  wie  man  auch  an  seiner  Kopie 
der  h.  Anna  in  den  Uffizien  sieht.  Er  scheint  frllh  gestorben  zu 
sein,  denn  nach  1515  wird  er  nicht  mehr  erwiihnt. 

Von  Francesco  Melzi,  einem  jungen  Manne  aus  vornohmer  Fa- 
milie,  welcher  mit  inniger  Liebe  an  Lionardo  hing  und  mit  Salaino 
bei  des  Moisters  Tode  zugegen  war,  ist  wenig  von  sicheren  Werken 
nachzuweisen.  Das  ihm  zugeschriebene  Bruchstiìck  einer  grossartigen 
Madonna  in  der  Villa  Melzi  zu  Vaprio  wird  von  angesehenen  Ken- 
nern  dem  Lionardo  beigelegt.  Ein  bedeutendcs  Wcrk,  das  man  ihm 
ebenfalls  zutheilt,  ist  das  grosse  Bild  mit  Vertumnus  und  Pomona  in 
der  Galene  zu  Berlin.  Unter  einer  von  Reben  umschlungenen  Ulme 
sitzt  in  uppiger  Landschaft  Pomona,  mit  beiden  Hiinden  ein  Frucht- 
kòrbchen  haltend  und  lauscht  den  Worten  des  Vertumnus,  welcher  in 
cine  alte  Frau  verwandelt  vor  ihr  steht  und  von  den  Reizen  der  Liebe 
orzahlt,  indimi  er  das  Gleiehniss  der  die  Ulme  umschlingenden  Rebe 
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bentitzt.  Dieae  nach  Ovid's  Metamorphosen  XIV,  623  gegebene 
Schilderung  ist  voli  poetischer  Anmuth,  der  Kopf  der  Pomona  hat  dio 
Formen  und  das  slisse  ràthsel  volle  Lacheln  Lionardo's,  die  Fàrbung 
ist  ungemein  warm  und  bliihend.  Die  Originalskizze  zu  dem  Bilde 
sieht  man  zu  Windsor. 

Ebenfalls  in  nahein  Anschluss  an  den  grossen  Meister  entwickelt 
sich  Marco  d'Oggione  oder  Oggionno,  so  genannt  nach  dem  kleinen  Flecken 
bei  Mailand,  wo  er  etwa  um  1470  geboren  ward.  Wir  wissen,  dass 
er  1490  bei  Lionardo  arbeitete,  und  er  scheint  bis  1540  gelebt  zu 
haben.  Er  iìbersetzt  die  Typen  seines  Meisters  in  eine  derbere  Aus- 
drucksweise,  mit  etwas  groberer  Formensprache,  die  sich  zugleich  durch 
ein  kràftiges  Kolorit  ausspricht.  In  der  Brera  sieht  man  als  Haupt- 
bild  des  Kllnstlers  die  grosse  aus  S.  Marta  Btammende  Altartafel 
Nr.  445,  welche  die  Erzengel  Michael,  Gabriel  und  Rafael  als  Ueber- 
winder  Lucifer's  darstellt,  bezeichnet  mit  dem  Namen  des  Ktinstlers 
MARCVS.  Die  Gestalten  sind  nicht  eben  schwungvoll,  eher  etwas 
schwer,  der  lionardesko  Typus  der  Kdpfe  ist  nicht  fra  von  Ueber- 
treibung  und  doch  nicht  ohne  Anmuth,  wenngleich  etwas  zu  kraftig 
modellirt.  Das  Kolorit  ist  von  tiefer  Glut,  wie  Emaille  verschmolzen; 
bezeichnend  sind  die  gelben  Gewiinder  mit  rothen,  die  rothen  mit 
grtinen  Schatten.  In  derselben  Sammlung  findet  man  noch  mehrere 
Bilder  des  Ktinstlers,  so  eine  Ilimmelfahrt  der  Madonna,  Nr.  452,  aus 
der  Kirche  della  Pace,  zwei  kleinere  Tafeln  mit  Franziskus  und  An- 
tonius,  welche  zwei  Stifterinnen  empfehlen,  eine  Madonna  mit  dem 
h.  Paulus  und  Johannes  dem  Taufer,  Nr.  316,  und  endlich  die  tiich- 
tige  Kopie  von  Lionardo's  Abcndmahl.  Auch  einige  Fresken  des  Ktinst- 
lers sieht  man  im  Corridor,  so  Nr.  14,  die  Himmelfahrt  der  Madonna, 
in  kriiftigem  Ton  gemalt  und  mit  leidenschaftlicher,  aber  schon  iiber- 
triebener  Bewegung.  Auch  die  Hochzeit  zu  Kana,  Nr.  19,  zeigt  die 
Neigung,  Lionardo's  Geberdensprachc  zu  Ubertreiben,  obwohl  Christus 
und  die  Apostel  nicht  ohne  Wiirde  sind.  Mehrere  einzelne  Figuren 
von  Heiligen  ebendort,  Nr.  21  und  22,  verrathen  wieder  die  etwas 
in's  Derbe,  ja  Klotzige  ausartende  Energie  des  KUnstlers.  Dasselbe  gilt 
von  Adam  und  Eva  im  Paradies,  Nr.  32,  wo  namentlich  die  steite 
ungeschlachte  Eva  wcnig  Sinn  ftir  weibliche  Anmuth  bekundet.  In  der 
Ambrosiana  findet  sich  von  ihm  cine  Madonna  mit  dem  Kinde,  wel- 
ches  mit  den  Handchen  nach  der  Brust  der  Mutter  langt;  ein  ebenfalls 
in's  Broiti!  und  Derbe  gezogener  Typus  Lionardo's,  doch  nicht  ohne 
eigenthUmlii'he  Anmuth  und  dabei  von  trefflicher  plastischer  Durch- 
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bildung,  in  welcher  man  Lehre  und  Beispiel  des  grossen  Meisters  er- 
kennt.  Ein  tlìchtiges  Altarbild  des  Kiinstlers,  eine  thrononde  Madonna 
mit  vier  Heiligen  und  drei  Engeln,  sieht  man  in  einer  nSrdlichen  Seiten- 
kapelle  von  S.  Eufemia.  Es  ist  ein  schlicht  aymmetriach  aufgebautes 
Bild  von  gutbewegten  Charakteren,  nur  die  weiblichen  Kdpfe  sind  im 
Stroben  nach  Grazie  nicht  frei  von  Gezwungenheit,  die  Farbe  ist  goldig 
warm  und  von  intensiver  Leuchtkraft.  Auch  das  Museum  zu  Berlin 
besitzt  ein  grossea  Altarbild,  Nr.  210,  welchea  die  auf  einer  Raaenbank 
aitzende  Madonna  mit  dem  Kinde  daratellt,  das  den  knieenden  h.  Am- 
brosius  segnet,  wahrend  der  Apostel  Paulua  und  St.  Georg  dabei 
ateben.  Daa  kràftig  und  friach  in  einem  etwaa  kilhlen  Farbenton  durch- 
gefUbrte  Bild  ist  wieder  durch  eine  dieaem  KUnatler  eigenthllmliche 
Alpenlandaebaft  ausgezeicbnet.  In  Petersburg  beaitzt  die  Galerie 
der  Ermitage  eine  von  Waagen  ebenfalls  dieaem  Meiater  zugeschriebene 
kleinere  Kopie  des  Abendmahls  von  Lionardo,  die  Sammlung  Stro- 
ganoff  eine  halbverachleierte,  im  Uebrigen  nackte  weibliche  Figur  von 
groasem  Schmelz  der  Behandlung,  wieder  cbarakteriatiach  durcb  die 
breiten  Formen  dea  rundlichen  Kopfea  und  durch  einen  poetiacben 
landBchaftlichen  Hintergrund. 

Sodann  gehòrt  hierher  Giov.  Ant,  Beltraffìo  (1467—1516),  von 
welchem  zunàcbat  eine  Madonna  in  der  Casa  Poldi  zu  Mailand  zu 
erwiihnon  ist.  Sodann  sieht  man  bei  Herrn  Morelli  von  ihm  das  Brust- 
bild  eines  jugendlichen  Chriatua  von  einer  an  Lionardo  erinnerndeu 
Feinheit  und  Zartheit  der  Durchbildung  und  herrlichem  Ausdruck. 
Beaondera  aber  gewinnt  dieser  KUnatler  durch  eine  Reihe  trefflicher 
Portrata  an  Bedeutuug.  So  in  der  Ambrosiana  ein  mannlichea  Bruat- 
bild,  welchea  bei  tUchtiger  Auffassung  und  gediegener  Durchfuhrung 
nur  in  den  Schatten  des  Fleischea  gar  zu  schwere  trlìbe  Tòne  zeigt. 
Ein  ausgezeichnetes  mannlichea  Portrat  von  vorziiglicher  Kraft  der 
Auffassung,  fein  ausgefiihrt,  von  ruhig  ernster  Haltung,  sieht  man  bei 
Herrn  Frizzoni.  Diese  Arbeiten  zeichnen  aich  durch  die  breite  Auf- 
fassung und  die  unbestechlich  gediegene  Durchfuhrung  aus.  Das  Museum 
zu  Berlin  besitzt  eine  grosse  Altartafel  mit  der  h.  Barbara,  in  deren 
Ot  aicht  der  Typw  Lionardo's  zu  einer  ernsten  Strenge  umgebildet 
erscheint,  womit  das  kraftige  briiunliche  Kolorit  gut  zusammenstimmt. 
Dieselbe  Galerie  besitzt  von  ihm  eine  kleinere  Madonna  mit  dem  auf 
oiner  steinernen  Brilstung  vor  ihr  sitzenden  Kinde,  welches  von  der 
Mutter  eine  Bluuie  empfaugt.  Endlich  noch  ebendort  das  gediegen 
behandelte  Brustbild  eines  Bentivoglio,  aus  welchem  ein  Aufenthalt  zu 
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Bologna  fllr  don  Kunstler  sich  zu  ergeben  scheint.  Auch  die  Galerio 
zu  Bergamo  bewahrt  eine  Madonna  von  Beltraffio. 

Von  gròsserer  Selbstàndigkeit  erscheint  Cesare  da  Sesto,  der  bis 
nach  1523  lebte,  vorUbergehend  in  Roin  bei  Rafael  arbeitete,  aber  seine 
lombardische  EigenthUmlichkeit  im  Wesentlichen  feBthielt.  Er  ist  ein 
Kunstler  von  einer  zarten  fast  empfindsamen  Slissigkeit,  die  sich  sowohl 
in  den  Formen,  wie  im  Ausdruck  und  dem  duftigen  Schmelz  der  Farbe 
ausspricht.  Ein  frtihes  treftliches  Werk  von  ihm  ist  die  grosse  Taufe 
Christi  beitn  Duca  Scotti  in  Mai  land.  Christus,  sowie  der  Tftufer 
sind  nackt  dargestellt;  ungemcin  zart  in  Ausdruck  und  Bowegung, 
licht  und  fein  gemalt  mit  trefflichem  Helldunkel  in  den  klaren  Schatten 
des  Fleisches.  Die  Landschaft  ist  àusserst  sorgsam  durchgefuhrt  und 
erinnert  mit  den  wunderlich  phantastischen  Felsen  und  den  zierlichen 
Blumen  und  Kriiutern  des  Vordergrundes  unmittelbar  an  Lionardo.  In 
der  Brera  sieht  man  unter  Nr.  323  eine  liebliche  fein  ausgefuhrte 
Madonna  mit  dem  Kinde.  Dio  ebendort  unter  Nr.  459  vorhandene 
Kopie  nach  Lionardo's  Madonna  mit  dem  Basrelief,  wozu  noch  die 
Heiligen  Joachim  und  Joseph  hinzugefugt  sind,  erinnert  durch  das 
kraftvoll  tiefe  Kolorit  und  die  dunklen  Schatten  im  Fleisch  weit  eher 
an  Marco  d'Oggione.  Die  Ambrosiana  besitzt  von  Cesare  einen 
jugendlichen  Christuskopf,  in  welchem  Lionardo's  Auffassung  deutlich 
nachklingt.  In  der  Galerie  zu  Turin  sieht  man  eine  Madonna  unter 
Nr.  125  von  anziehender  Weichheit.  Seiner  spateren  Zeit  gehiSrt  die 
Anbetung  der  Konige  im  Museutn  zu  Neapel,  ein  Werk,  in  welchem 
die  gar  zu  gedrìingte  Anordnung  den  einzelnen  schònen  Motiven  Ab- 
bruch  thut.  Von  der  Krcuzung  rafaelischer  Einfllisse  mit  denen  der 
Schule  Lionardo's  zeugt  ein  grosses  sechstheiliges  Altarbild  mit  der 
Madonna  und  einzelnen  Heiligen  beim  Duca  Melzi  zu  Mail  and,  ein 
Werk,  das  zu  den  schònsten  des  Klinstlers  geh5rt.  Weniger  gilnstig 
erscheint  er  in  dem  mit  seinem  Namen  und  der  Jahreszahl  1521  be- 
zeichneten  Rundbild  der  Galerie  des  Vatikan.  Es  stellt  die  Madonna 
mit  dem  Christkind  auf  Wolken  schwebend  dar,  unten  Johannes  der 
Evangelist  und  der  h.  Augustinus,  welchem  der  Kleine  den  Glirtel 
seiner  Mutter  zeigt.  Hier  sieht  man,  dass  bei  dem  unselbstàndigen 
Kunstler  das  Stilgefiihl  durch  die  verschiedenen  Einfllisse  bedenklieh 
in's  Schwanken  gerathen  ist.  Eine  zarte  Madonna,  die  dem  Christkinde 
die  Brust  giebt,  wann  und  klar  in  der  Fàrbung,  besitzt  endlich  die 
Ermitagc  zu  Petersburg. 

Noch  ist  hier  (1  foratini  Pedrini  oder  Pietrina  zu  nennen,  der  sich 
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von  1493  bis  1540  nachweisen  lasst  und  in  der  Brera  unter  Nr.  474 
durch  eine  Magdalona  von  tief  erregtem  Ausdruck  vertreten  ist.  In 
der  Sakristei  von  S.  Sepolcro  sieht  mau  ein  tllcbtiges  Altarbild  des 
Kilnatlers,  eine  Madonna  mit  dem  Kinde,  welche  den  Typus  Lionardo's 
deutlich  verr&th.  Im  Chor  von  San  Marino  zu  Pavia  ein  àhnliche» 
Bild  vom  Jahre  1521.   Das  Museum  zu  Berlin  besitzt  von  ihm  zwei 


FIr.  104.   Madonna,  vun  Amlren  Holario.  Brera. 


Halbligureu  der  bilssenden  Magdaleua  und  der  Katbarina;  die  Galene 
der  Erinitage  zu  Petersburg  eine  Halbfigur  Christi  von  gcsuchtem 
Ausdruck  und  gezwungener  Bewegung. 

Ungleicb  bedeutender  und  selbstandiger  ist  Andrea  Solario,  den 
man  von  1495  bis  1515  vcrfolgen  kann.  In  seiuer  frilheren  Zeit  be- 
suchte  er  die  Schule  des  Giovanni  Bellini,  und  aus  dieser  Epoche  datirt 
das  mànnlicho  Brustbild  Xr.  322  in  der  Brera,  luftig  fein  und  warra 
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gemalt  wie  ein  Veneziane!*.  Auch  die  anziehende  Madonna  ebendort 
Nr.  325  mit  den  Heiligen  Joseph  und  Hieronymus  und  zwei  Cherubini 
in  hiibscher  Landschaft  (Fig.  104)  deutet  auf  dieaelbe  Schule,  obwohl 
das  Bild  jetzt,  namentlich  durch  das  kalte  Blau  im  Mantel  der  Maria 
an  Harmonie  eingebilsst  hat.  Die  ruhige  Haltung  der  Madonna,  der 
stille  Ausdruck  ihres  mUtterlichen  Kopfes,  die  markige  Charakteristik 
und  ausserst  gediegeno  Durchbildung  in  den  Kòpfen  und  Hfinden  der 
beiden  Alten  deuten  auf  die  Schule  Bellini's.  Bezeichnet  ist  das  Bild 
mit  der  Jahreszahl  1495  und  dem  Namen  des  Kiinstlers  Andreas  Medio- 
lanensis.  Dieser  energische  Naturalismus  milderte  sich  spàter  durch 
den  Einfluss  Lionardo's  zu  liebenswilrdiger  Weichheit  und  Milde.  So 
schon  in  Johannes  dem  Taufer  und  der  h.  Katharina  voni  Jahre  1499 
in  der  Casa  Poldi,  wo  indess  noch  eine  gewisse  alterthilmliche  Herbig- 
keit  sich  erkenncn  lasst.  Ganz  kòstlich,  mild  und  fein  bei  klarer 
warmer  Ffirbung  ist  die  holde  Madonna  im  Louvre,  welche  sich  mit 
ziirtlichem  Ausdruck  ttber  das  Christkind  neigt,  um  ihm  die  Brust  zu 
geben.  Der  edlen  Innigkeit  der  Empfindung  entspricht  die  zarte  Zeich- 
nung  und  Modellirung  besonders  in  den  Hiinden  der  Madonna  und  dem 
Kòrper  des  Kindes  und  der  duftige  Schmelz  der  Behandlung.  Eigen- 
thUmlich  lombardisch  ist  das  Saftgriln  des  Kissens,  auf  welchem  der 
Kleine  sitzt.  Nur  der  etwas  steife  Faltenwurf,  namentlich  im  Aermel 
der  Madonna  verràth  noch  eine  Spur  alterthUmlicher  Strenge.  Das 
liebenswilrdige  Bild  ist  offenbar  aus  der  mittleren  Zeit  des  Kiinstlers 
und  tràgt  die  Bezeichnung  „  Andreas  de  Solario  fa8.  Ob  das  mfinn- 
liche  Portràt,  welches  ebendort  ihm  zugescbrieben  wird,  wirklich  ihm 
gehòrt,  dUrfte  zweifelhaft  sein;  die  eigenthllmlich  strenge  Gluth  des 
Kolorits  deutet  allerdings  auf  einen  Lombarden. 

Seine  weitere  Entwicklung  lasst  sich  an  einem  treffliehen  Ecce- 
homo  der  Galerie  Poldi  und  noch  mohr  ebendort  an  der  Kuhe  auf  der 
Flucht  nach  Aegypten  vom  Jahre  1515  verfolgen.  Es  ist  ein  kleines, 
kòstliches  Bild  mit  herrlicher  FrUhlingslandschaft,  in  Formen  und  Aus- 
druck an  Lionardo  erinnernd.  Nicht  minder  edel  in  der  Galerie  zu 
Brescia  ein  kreuztragender  Christus,  der  von  einem  Mònch  verehrt 
wird;  ferner  in  der  Galeno  zu  Bergamo  ein  Christus  mit  der  Dornen- 
krone,  innig  und  tief  empfunden.  Bei  anderen  Darstellungen  des  leiden- 
den  Christus,  wie  in  der  Galerie  Borghese  zu  Rom,  hat  der  KUnstler 
sich  in's  Uebertriebene  verirrt.  Eins  seiner  letzten  Werke  ist  das 
grosse,  angeblich  von  Giulio  Campi  vollendete  Altarbild  der  Certosa 
zu  Pavia,  welches  die  Himmelfahrt  der  Madonna  darstellt.   Sie  steht 
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etwas  alterthUmlich  steif  und  feierlich  auf  Wolken  und  crhàlt  nament- 
lich  dadurch  ein  schwerfìilliges  Gepràge,  dass  zwei  Engel  auf  beiden 
Seiten  ihren  Mantel  weit  ausbreiten,  wiihrend  zwei  andere  mit  der 
Krone  ttber  ihr  schweben.  Ganz  kostlich  dagegen  sind  die  kleineren 
Engelknaben,  welebe  singend  und  jubelnd  sie  umgeben.  Unter  dieser 
reich  bewegten  Gruppo  òffnet  sich  der  Blick  in  ein  herrliches  Flussthal, 
dessen  phantastische  Felsbildungen  mit  Burgen  und  Kirchen  bedeckt 
sind.  Im  Vordergrunde  umgeben  die  Apostel  mit  lebhaften  Bewegungen 
dcs  Erstaunens  den  offenen  Sarkophag.  Dio  genaue  Sorgfalt  der  Durch- 
fìlhrung  Bteht  hier  in  einem  gewissen  Gegensatz  zu  der  Gròsse  der 
Formen  und  der  freien  Bewegung  der  Gestalten;  aber  das  Ganze  ist 
ein  Werk  von  edler  Innigkeit  des  Ausdrucks  und  hoher  Gediegenheit 
der  Behandlung. 

Weitaus  der  bedeutendste  unter  den  Nacbfolgern  Lionardo's  ist 
der  edle  Bernardino  Luini,  so  genannt  von  dem  reizend  gelegenen 
Marktflecken  am  Lago  maggiore,  der  sein  Geburtsort  ist.  Wir  wissen 
von  den  Lebensumstiinden  dieses  liebenswiirdigen  Klinstlers  so  gut  wie 
Nichts,  nicht  einmal  das  Datum  seiner  Geburt  odor  seines  Todes.  Bis 
gegen  1530  scheint  er  gelebt  zu  haben  und  um  1500  soli  er  zuerst 
naeb  Mailand  gckommen  sein.  Wir  werden  aber  das  letztere  Datum 
jedenfalls  friiher  ansetzen  miissen,  denn  sicherlich  hat  er  den  Einfluss 
Lionardo's  noch  unmittelbar  erfahren.  Wenn  man  ausserdem  erwàgt, 
dass  in  den  frilheren  Werken  des  Ktinstlers  sich  noch  Spuren  alter- 
thiimlicher  Anschauungen  finden,  so  wird  man  ihn  zu  denjenigen  Meistern 
rechnen  miissen,  welche  noch  aus  der  alteren  Schule  vor  Lionardo's 
Auftreten  hervorgegangen  sind.  Auf  dem  Fresko  des  zwòlfjfihrigen 
Jesus  im  Tempel  in  der  Kirche  zu  Saronno  scheint  der  Klinstler  sich 
selbst  in  vorgerttcktem  Alter  dargestellt  zu  haben  ;  wir  werden  demnach 
scine  Geburt  wohl  bis  um  1470  hinaufrlicken  dttrfen.  Auch  Heine  ttber- 
aus  zahlreichen  Werke  bieten  nicht  genugende  Anhaltspunkte,  um  seinen 
kiinstlerischen  Entwickelungsgang  festzustellen,  da  keinerlei  urkundliche 
Mittheilung  ilber  dieselben  vorliegt  und  die  Bilder  selbst  nur  selten  mit 
dem  Namen  des  Meisters  oder  mit  einer  Jahreszahl  versehen  sind. 
Mehr  als  irgcnd  ein  andercr  hat  Luini  das  Erbe  Lionardo's  angetreten, 
weniger  freilich  in  der  tiefen  Gcistesmacht  und  dem  gewaltigen  Ernst 
der  Charakteristik,  als  vielmehr  in  der  holden  Anmuth  der  Kopfe  und 
Gestalten.  Nicht  unàhnlich  Sodoma  ist  auch  Luini's  Kunst  dem  Jugend- 
lichen  zugcthan,  und  scine  Madonnen,  Engel  und  jugendlichen  Heiligen 
sind  durch  einen  bcsonderon  Zug  von  Reinheit  und  Zartheit  ausgezeichnet. 
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Das  Herbe,  Leidenschaftliche  ist  nicht  sein  Reich,  und  selbst  die  Manner- 
oder  Greisenkopfe  haben  niehr  den  Charakter  milder  Gelassenheit,  ala 
energiacher  Thatkraft.  Fllr  figurenreiche  Compoaitionen  fehlt  ihm  der 
grosse  einfachc  historische  Zug  und  der  lautere  Rhythmus  der  Anord- 
nung.  In  solchen  Schdpfungen  hfilt  er  sich  nicht  frei  von  der  naiven 
Ueberladung  der  àlteren  «Zeit,  und  selbst  das  Raumgefìihl  und  der 
MaasBstab  der  einzelnen  Gestalten  ist  nicht  immer  mit  Sicherheit  ge- 
handhabt.   Aber  er  entschadigt  dafllr  durch  die  oft  hinreissende  Schòn- 


Fin.  10fl.    ('kriatiiB  iinter  den  Srhrltttfelehrten ,  von  Luiul.  London. 


heit,  die  zarte  Reinheit,  den  seelenvollen  Ausdruck  seiner  jugendlichen 
Kòpfe  und  Gestalten,  nicht  minder  durch  das  schòne  warrae  Kolorit 
und  die  liebevolle  Sorgfalt  der  Durchbildung. 

Zu  seinen  friiheren  Arbeiten  darf  man  wohl  mehrere  trefflich 
ausgefUhrte  Bilder  rechnen,  in  welchen  er,  vielleicht  noch  unter  der 
unmittelbaren  Leitung  Lionardo's,  Entwllrfe  dieses  grossen  Meisters 
benlltzt  hat.  Dahin  gehòrt  das  sentine  in  der  Nationalgalerie  zu  Lon- 
don befindliche  Bild,  welches  den  zwòlfjahrigen  Christus  unter  den 
Schriftgelehrten  darstellt.  (Fig.  105.)  Man  kann  die  gflttliche  Reinheit 
tùner  edlen  Junglingsseele  im  Gegensatz  zu  irdischer  Verschlagenheit 
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und  verschmitzter  Berechnung  nicht  schoner  zura  Ausdruck  bringen, 
ala  es  hier  geachehen  ist.    Das  Bild  ist  in  einem  warmen  klaren  Ton 
mit  der  hochsten  Sorgfalt  durchgefUhrt,  von  delikater  Feinheit  in  den 
Formen,  von  zartem  Schmelz  und  dabei  von  einer  Kraft  der  Charak- 
teriatik,  die  wahrscheinlich  auf  einen  Entwurf  Lionardo's  zurUckzufiihren 
ist.    In  dea  Meisters  Geist  ist  auch  das  feine  Leben  der  ungemein 
sprechend  bewegten  :  I    de,  obwohl  hier  in  der  Modellirung  sich  eine 
gewisse  Mtthsamkeit  verràtb.    Auf  gleicher  Stufe  stebt  daa  kòatliche 
Bild  in  der  Galerie  Sciarra  zu  Rom,  welches  unter  der  Bezeichnung 
Eitelkeit  und  Bescheidenheit  dieae  beiden  Charaktergegensatze  in  zwei 
herrlichen  Halbfiguren  schoner  Frauen  aufs  geistvollste  durchfuhrt. 
Auch  hier  ist  der  weiche  Schmelz  der  Farbenbehandlung  bezeichnend 
tur  Luini,  nicht  minder  aber  auch  eine  gewisso  Schwere  in  der  Anord- 
nung  und  Bewegung  der  HSnde.   Das  Kolorit  ist  wieder  von  goldigem 
Ton  und  von  kttstlicher  Frische.    Auf  Luini  darf  man  vielleicht  auch 
den  schonen  Kopf  eines  segnenden  Christus  in  der  Galerie  Borghese 
zurUckfìihren,  dor  bei  goldigem  Kolorit,  tiefem  Schmelz  der  Tdne, 
wundcrbar  weichen  Uebergangen  in  der  Modellirung  und  kostlicher 
Sorgfalt  der  AusfUhrung  dem  Lionardo  sehr  nahe  kommt.   Dabei  sind 
die  Hiinde  Uberaus  fein  gezeichnet,  das  blUhend  rothe  Gewand  und  der 
blaugrune  Man  tei  von  prachtvoller  Wirkung.    Eine  gewisse  Unregel- 
màssigkeit  im  Gesieht  verleiht  ihm  einen  rathselhaften  Ausdruck.  So- 
dann  gehOrt  die  Herodias  mit  dem  Haupto  dea  Tfiufera  auf  der  SchUssel 
im  Belvedere  zu  Wien  zu  den  Bildern,  in  weichen  der  Klinstler  un- 
mittelbar  unter  dem  Einfluss  Lionardo's  ateht.   Wieder  ein  Halbfiguren- 
bild  :  von  unheimlichem  Reiz  daa  kalte  Lacheln  in  diesem  achònen  Antlitz 
mit  den  unruhig  flimmernden  Augen  und  den  achwellenden  Lippen,  im 
Gegensatz  dazu  der  ernate  todeableicho  Kopf  des  Bussepredigers  und 
im  Halbdunkel  zuriicktretend  das  energische  Gesieht  des  Henkers.  Das 
Bild  ist  in  etwas  kilhlem  Tone  mit  einer  an  Lionardo  erinnernden 
Sorgfalt  durchgefUhrt.   Alle  diese  Werke  verrathen  eine  Feinheit  und 
geistige  Wucht,  die  ebenfalls  von  der  unmittelbaren  Einwirkung  jenea 
grossen  Meisters  Zeugniss  ablegt. 

Auch  in  andern  Tafelbildern  halt  sich  Luini  auf  ahnlicher  Hòhe, 
wenngleich  der  geistigo  Gchalt  von  geringerer  Tiefe  ist.  Dahin  gehort 
die  schone  Tafel  der  Madonna  mit  dem  Kindc  Nr.  329  in  der  Brera. 
(Fig.  106.)  Maria  sitzt  in  Halbfigur  vor  einer  Roaenlaube,  die  mit 
ihren  Blàttern  und  Blumen  den  Hintergrund  bildet.  Auf  dem  Schooas 
hsilt  aie  das  mit  cinem  leichten  Ilemdchen  bekleidete  Christkind,  welches 
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mit  lebendiger  Bewegung  eine  neben  ihm  in  einer  Vaae  stehende 
Blume,  einen  Rittersporn  ergreift,  ala  wolle  ea  dieaelbe  abbrechen.  Die 
Mutter  sieht  gelassen  diesem  Spiele  zu,  ihr  achones  Antlitz  zeigt  den 
lionardeeken  Typua.  Daa  Bild  ist  trefflich  auagefllhrt  und  liebens- 
wiirdig  empfunden,  aber  oline  tiefere  geiatige  Belebung.  Ein  frtthea 
Bild  ist  sodann  in  S.  Ambrogio  an  der  Auaaenaeite  der  Choracbranke 
ein  Eccehomo  mit  zwei  Engeln,  Chriatua  voli  Milde  dea  Auadrucka, 


Fl«.  lOr,     Mini. .unii  v..u  Lulnl.  Brera. 

aber  etwaa  betangen  in  der  Haltung,  die  Engel  minder  anmutliig  ala 
gewobnlich.  Eine  liebenswurdige  Madonna  mit  dem  zu  ihren  Fttsaen 
stehenden  Cbristkinde  und  vier  Heiligen,  Augustinus  und  Petrus  Martyr, 
Hieronymus  und  Dominicus,  welohe  einen  knieenden  Stifter  in  pracht- 
vollem  rothem  Talar  empfehlen,  siebt  man  in  S.  Maria  delle  Grazie; 
eine  ahnliche  mit  Sebaatian  und  einem  andoren  Heiligen,  licht  und 
freskoartig  in  der  Farbe,  im  Carmine.  Ein  Meisterwerk  dea  Kunstlers 
iat  die  Grablegung  in  8.  Giorgio  in  Palazzo,  von  trefflicher  Anordnung 
und  ergreifender  Schilderung  dea  Schmerzes.    Die  eine  der  frommen 
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Frauen  umfasst  inbrUnstig  die  Flìsso  des  Herrn,  die  andere  kttsst  innig 
seinc  Hand,  ein  Alter  wischt  sich  die  Thranen  ab,  vor  Allem  ergreifend 
aber  ist  Maria,  die  noch  einmal  in  das  edle  Antlitz  des  Sohnes  blickt. 
Die  Composition  ist  etwas  gedràngt,  aber  doch  klar  und  lebendig,  das 
Ganze  durchhaucht  von  seelenvoller  Empfindung,  die  Farbung  in  goldig 
warmen  Tdnen  durchgefìlhrt.  Dariiber  in  der  Lunette  die  Verspottung 
Christi  und  zu  beiden  Seiten  die  Geisselung  und  die  Vorfuhrung  des 
Sehmerzensmannes  durch  Pilatus.  Nicht  minder  vorziiglich  ist  eine 
Beweinung  Christi  in  S.  Maria  della  Passione,  ein  Werk  aus  einer 
frttheren  Zeit,  in  welcheui  sich  EinflUsse  Bramantino's  und  Borgognone'* 
zu  erkennen  geben. 

In  den  Sammlungen  zu  Mailand  trifft  man  ebenfalls  zahlreiche 
treffliche  Werke  des  Meisters  an.  So  in  der  Brera,  Nr.  451,  eine 
thronende  Madonna  mit  Jakobus  und  Philippus,  dem  knieenden  Stifter 
Antonio  Busti  und  einem  jungen  Paare,  bezeichnet  1515,  edle  Profilkòpfe, 
die  Farbe  uberaus  frisch,  besonders  fein  die  Hande  der  Madonna.  Dage- 
gen  ist  Nr.  460,  Noah  von  Cham  verspottet,  zu  gering  fìlr  den  Meister. 
Einiges  Treffliche  besitzt  die  Ambrosiana,  so  einen  jugendlichen 
Christus,  die  Hande  zum  Segnen  erhebend,  kòstlich  in  Ausdruck  und 
Farbe,  noch  ganz  eine  Inspiration  Lionardo's.  Ebendort  das  Christkind 
mit  dem  Làmmchen  spielend,  in  Uberaus  weich  verschmolzenem  Kolo- 
rit;  ferner  eine  grosse  h.  Familie,  ebenfalls  dem  Lionardo  nahestehend, 
voli  Anmuth  und  Schònheit.  Sodann  im  Pai.  Litta  eine  Verlobung 
der  h.  Katharina,  bei  Duca  Scotti  eine  trefflich  ausgeftthrte  Madonna 
mit  Heiligen  in  reizender  Landschaft,  aus  des  Meisters  bester  Zeit. 
Mehreres  in  Casa  Poldi,  so  ein  sehr  frtther  h.  Hieronymus,  eine 
ebenfalls  noch  ziemlich  frllhe  Verlobung  der  h.  Katharina,  sodann  ein 
kreuztragender  Christus  von  hòchster  Vollendung  aus  der  reifsten  Zeit 
des  KUnstlers,  besonders  herrlich  der  tiefe  Schmerzensausdruck  in  der 
Madonna.  Endlich  beim  Grafen  Passalacqua  eine  ungemein  liebens- 
wiirdige  Geburt  Christi,  \vo  Maria  und  Joseph  das  in  der  Krippe 
liegende  Kind  verehren,  ein  Hirt  mit  einem  Lamm  auf  den  Armen 
andachtig  zur  Seite  steht  und  der  Ausblick  auf  eine  liebliche  Wald- 
Iandschaft  mit  den  Hirten,  denen  der  Engel  erscheint,  den  idyllischcn 
Charaktcr  des  anziehenden  Bildes  noch  erhòht. 

Mehrere  schòne  Werke  sieht  man  im  Doni  zu  Como,  namentlich 
eine  Anbetung  der  Kònige,  sodann  im  nordlichen  Seitenschiff  eine  Ge- 
burt Christi  mit  herrlichen  Engeln,  die  Madonna  noch  ganz  lionardesk, 
vor  Allem  aber  eine  thronende  Madonna  mit  Heiligen  und  dem  knieen- 
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den  Stifter  Carlo  Ray  mondi,  an  der  Predella  Hieronymus  in  der 
Wiiste  und  der  Tod  dea  Heiligen.  Daa  Ganze  gehSrt  zu  seinen  vor- 
ziiglichsten  Werken,  durch  Adel  der  Gestalten,  besonders  die  anmuthige 
Madonna  und  kòatliche  muaicirende  Engel,  sowie  durch  ein  tief  leuch- 
tendes  Kolorit  ausgezeichnet.  Trefflich  endlich  iat  ein  grosses  Altar- 
bild  in  der  Hauptkirche  von  Legnano. 

Ausaer  den  Tafelbildern  iat  eine  grosse  Anzahl  von  Fresken  ein 
Beweis  fìlr  den  Fleiss  und  die  Gewandtheit  des  Meisters.  Unter  diesem 
kommt  zunachat  eine  Reihe  von  Arbeiten  in  Betracht,  welche  in  die 
Galerie  der  Brera  gelangt  sind.  Manche  derselben  gehòren  seiner 
friiheren  Zeit  an.  So  einige  BruchatUcke  profaner  Dekorationen,  welche 
von  einem  Hause  la  Pelucca  bei  Monza  stammen,  unter  Nr.  7,  9,  10, 
17,  38,  50,  55,  64,  68  im  ersten  Korridor  aufgestellt.  Es  sind  spielende 
Kinder  von  groaser  Anmuth,  hell  und  fein  gemalt,  dann  die  Verwand- 
lung  der  Daphne,  wobei  anzichend  naiv  geschildert  wird,  wie  Apollo 
tràumeriach  dasitzt;  das  Nackte  mit  Verstàndnias  behandelt,  der  Ton 
licht  und  klar.  Dann  ebenso  die  Geburt  des  Adonia,  ein  Opfer  des 
Pan,  endlich  der  Auazug  der  Israeliten.  Ueberaus  anmuthig  iat  sodann 
ein  Cyklus  von  Daratellungen  aua  der  Geachichte  der  Madonna,  aus 
S.  M.  della  Pace  stammend.  ZunUchst  die  Verkllndigung  des  Engels 
an  die  h.  Anna,  durch  innigen  Ausdruck,  edlen  Gewandwurf  und  rei- 
zende  Landschaft  ausgezeichnet.  Ebenso  die  Begegnung  der  h.  Anna 
mit  Joachim,  die  Erziehung  der  Madonna  und  ihre  Vorstellung  beira 
Hohenpriester,  sowie  der  Traum  Josephs,  wobei  die  tiefe  Ruhe  des 
Schlafes  achòn  charakteriairt  iat.  Die  Daratellung  der  Madonna  im 
Tempel  iat  ein  lebendig  erzahltor  Vorgang  mit  trefflichen  Volksfiguren. 
Die  Geburt  der  Maria,  kòstlich  leicht  und  frei  gemalt,  mit  Motiven, 
deren  Lebendigkeit  an  Andrea  del  Sarto  erinnern.  Dahin  gehort  ferner 
die  Darstellung,  wie  Joseph  zum  Gcmahl  der  Maria  bestimmt  wird, 
eins  der  schònsten  Werke  mit  kòstlichen  Kopfen  voli  inniger  Erapfin- 
dung.  Vortrefflich  iat  der  Alte,  welcher  den  ob  der  Kunde  ganz  er- 
achreckten  Joseph  zu  beruhigen  aueht.  Endlich  Maria  und  der  h.  Joseph, 
die  von  der  Vermàhlung  heimkehron,  wobei  er  aie  liebreich  anblickt 
und  aie  innig  hingegeben  ihm  folgt.  Diese  ganze  Reihcnfolge  gehort 
zu  den  liebenswUrdigsten  Arbeiten  des  Meiatera.  Eins  der  schònsten 
StUcke  iat  ferner  die  aus  dem  Kloater  della  Pace  Btammende  Einzel- 
figur  eines  jungen  Màdchens,  schon  und  kraftig  in  einem  tiefen  Kolorit 
ausgefuhrt  und  mit  herrlichem  Gewand,  sodann  mehrere  aus  dem  Kloater 
delle  Vetere  stammcnde  Einzelgestalten  von  Heiligen,  sowie  des  Er- 
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Iosers  und  dea  auferstandenen  Christus,  dieser  besonders  von  feierlicher 
Bewegung  und  edlem  Gewandwurf,  in  sehr  hellem  lichtgrauem  Kolorit 
durchgefiihrt.  Entziickend  ist  aus  demselben  Kreise  ein  anbetender 
Engel,  schlicht  und  edel  der  h.  Thomas  von  Aquin,  natilrlich  belebt 
in  Lage  und  Haltung  der  Prophet  Habakuk,  der  von  einem  Engel 
geweekt  wird.  Ebenso  einige  einzelne  Heiligen  aus  dein  Kloster 
S.  Marta,  vor  Allem  aber  das  grosse  Freskobild  aus  der  Kirche 
S.  Maria  di  Brera,  welches  den  Namen  des  Ktinstlers  und  die  Jalir- 
zahl  1521  tragt.  Hier  sieht  man  die  huldvolle  Gestalt  der  Madonna 
auf  dem  Throne,  an  dessen  Stufon  in  feierlicher  Haltung  mìt  mach- 
tigem  langb&rtigem  Haupt  der  h.  Antonius  und  die  hoheitvolle  h.  Bar- 
bara stehen,  letztere  eine  wahrhaft  kònigliche  Erscheinung  von  strah- 
lender  Schonheit.  Ein  herrlicher  Engelknabe  mit  der  Laute,  der  zu 
den  Fttssen  der  Madonna  musicirt,  schliesst  diese  treffliche  Compo- 
sition  ab,  die  an  Adel  und  Anmuth,  an  Zartheit  der  Empfindung,  an 
freier  SchOnheit  des  Faltenwurfs  bei  liebevoller  Vollendung  zu  den  kòst- 
lichsten  Klàngen  dieser  goldenen  Zeit  gehort.  Noch  andere  Arbeiten 
in  derselben  Sammlung,  theils  von  Luini,  theils  von  seinen  Schttlern 
ausgeftthrt,  bezeugen  die  leichtfliessende,  frei  entwickelte  Schdpferkratt 
des  Kilnstlers.  Eine  einzelne  Uberaus  edle  Gestalt  ist  ferner  der 
h.  Gerardus  am  linken  Chorpfeiler  im  Dom  zu  Monza. 

Zu  den  bedeutendsten  und  zugleich  frUhesten  Werken  des  Meisters 
gehort  das  grandiose  Freskobild  in  der  Ambrosiana,  welches  aus  dem 
Hospital  di  S.  Corona  stammt  und  die  Verspottung  Christi  darstellt. 
Hier  ist  die  Gestalt  Christi  zwar  nicht  geistig  bedeutend,  aber  von 
edlem  wurdevollem  Ausdruck,  und  die  Charakteristik  der  Henker,  ganz 
in  Luini's  Geiste,  massvoll,  selbst  milde.  Das  Bild  ist  durch  Saulen- 
stellungen  in  drei  Thcile  zerlegt  und  erhalt  besonders  durch  die  zu 
beiden  Seiten  knieenden  Gestalten  der  Stifter,  Kanoniker  in  ihrem 
feierlichen  KostUme,  das  Gepriige  markiger  Charakteristik,  die  durch 
kraftvollo  Farbengebung  bedeutsam  und  lebendig  wirkt.  Es  tràgt  die 
Jahrzahl  1515. 

Ein  ganzer  Cyclus  von  Fresken  des  Ktinstlers  befindet  sich  in 
der  Wallfahrtskirche  bei  Saronno.  Hier  hat  er  die  Vermiihlung  der 
Maria  und  den  zwolfjahrigen  Christus  unter  den  Schriftgelehrten,  so- 
dann  im  Chor  die  Anbetung  der  Konige  und  die  Darstellung  im  Tempel 
ausgel'tthrt:  fi^urenreiche  Compositionen,  etwas  gedrjingt  in  der  Au- 
ordnung,  nicht  immer  gliìcklich  im  Maassstab  der  Gestalten,  aber  voli 
herrlicher  Einzelheiten  von  lauterster  Schonheit  und  sUssester  Innigkeit. 
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(Fig.  107.)  In  der  Anbetung  der  Kònige  hat  er  nach  Art  der  Floren- 
tiner  die  Scene  in  freier  Landachaft  entwickelt,  wo  man  den  phan- 
taatiachen  Zug  vom  Gebirge  herabkommen  sieht.  Die  Madonna  mit 
dem  Kinde,  die  drei  Kònige  und  der  jugendlicbe  Page  aind  von  edelater 
Schdnheit,  endlich  daa  bezaubernde  Engclconcert  in  der  Hòhe  verleiht 
dieaem  Bilde  unerachòpflichen  Reiz.  Dazu  kommen  noch  unter  der 
Kuppel  die  h.  Rochus  und  Sebastian  und  im  Chor  an  den  oberen  Theilen 
Evangeliaten,  Kirchenvater  und  Sibyllen.    Endlich  die  beiden  Einzel- 


Flff.  107.    V«nnibllU>g  der  MaflOBD»,  von  Lutili.  Saronno. 


figuren  der  Apollonia  und  Katharina,  die  an  zauborhafter  Schonheit  und 
Schmelz  der  Behandlung  zu  seinen  vollendetsten  Schtìpfungen  ziihlen. 
Auf  der  Daratellung  im  Tempel  liest  man  den  Namen  dea  Kimstlers 
und  die  Jahrzahl  1525;  dodi  sind  ohne  Frage  die  einzelnen  Theile 
diese»  Cyclus  zu  verschiedenen  Zeiten  ausgefiihrt  worden,  wie  man  an 
der  verschiedenen  Auffassung  und  Behandlung  erkennt. 

Andere  bedeutende  Werke  Luini'a  findet  man  in  Lugano,  wo 
er  in  der  Franziakanerkirche  an  der  groaaen  Querwand,  welche  den 
Chor  gegen  daa  Schifi'  abschlieaat,  ein  aehr  auagedehntes  Fresko  mit 
Daratellungen  der  Paaaion,  bezeichnet  1529,  auaflihrte.    Da  die  ein- 
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schiffige  Kirche  mit  einem  offenen  Dachstuhl  bedeckt  ist,  so  wird  das 
Bild  nach  obon  giebeltbrmig  abgeschlossen.  Den  Mittelpunkt  der  Dar- 
stellung  bildet  Christus  am  Kreuz,  von  wehklagenden  Engeln  in  herr- 
licher  Gruppirung  urageben.  Die  Gestalt  Christi  ist  von  edler  Schon- 
heit,  der  Ausdruck  de»  Kopfes  riihrend  weicb,  die  Engel  in  Gewàn- 
dern,  Bewegungen  und  Kòpfen  voli  herrlicher  Motive,  diese  oberen 
Theile  des  Bildes  von  grosser  Frische  der  Farbung,  wahrend  die  Ubrigen 
Partien  im  Kolorit  etwas  ausgeblichen  sind.  Zu  beiden  Seiten  sieht 
man,  ebenfalls  an  sehr  hohen  Kreuzen,  die  beiden  massvoll  charak- 
terisirten  Schacher,  deren  Seelen  in  alterthiìmlicher  Weise  ein  Engel 
und  ein  phantastischer  Teufel  in  Empfang  nehmen.  Der  ganze  untere 
Pian  des  grossen  Bildes  ist  mit  reich  bewegten  Gruppen  gefiillt  und 
mit  Kriegsknechten,  aus  deren  Schaar  die  Hauptleute  zu  Pferd  hervor- 
ragen,  prachtvolle  Gestalten,  theils  im  KostUm  der  Zeit,  theils  in  r6- 
mischer  Tracht.  Ausserdem  sieht  man  liberali  zuschauendes  Volk  heran- 
drangen,  darunter  namentlich  eine  jugendlich  schòne  Mutter  mit  zwei 
Kindern,  deren  oines  sie  auf  dem  Arme  triigt.  Gleich  daneben  die 
herrliche  Gruppe  der  Schmerzensmutter,  die  in  ihrer  Ohnmacht  von 
den  Freundinnen  mit  edlem  Ausdruck  der  Theilnahme  unterstlitzt  wird. 
Auf  der  andern  Seite  sieht  man  die  Hohenpriester  und  andere  geist- 
liche  WUrdentrager  auf  Maulthieren  halten,  um  dem  Schauspiel  zuzu- 
schauen.  Dicht  dabei  mehrere  Schergen,  welche  sich  um  die  Kleider 
Christi  streitcn.  Aus  ali  dem  Gewimmel  hebt  sich  dann  wieder  die 
odle  Gestalt  des  Lieblingsjungers  (Fig.  108),  der  schmerzvoll  zum 
Kreuze  emporblickt,  in  ilirer  weichen  Empfindung  Uberaus  charak- 
teristisch  fUr  Luini.  An  der  andern  Seite  des  Kreuzes  hat  sich  Magda- 
lena  nicdergeworfen,  eine  poetisene  Erscheinung  mit  prachtvollen,  lang 
herabwallenden  Ringellocken,  beide  Arme,  von  leidenschaftlichem  Schmerz 
Ubermannt,  ausbreitend.  Diese  ganze  ungemein  gedrangte  Composition 
ist  ttber  die  untere  Halfte  des  Bildes  ausgetheilt. 

Die  obere  Flache  beniltzte  der  Klinstler,  um  in  einer  reich  ab- 
gestuften  Hiigellandschaft  die  ersten  und  letzten  Scenen  des  grossen 
Dramas  zu  entfalten.  Er  haute  daher  syinmetrisch  zu  beiden  Seiten 
eine  dorisene  Siiulenhalle  in  das  Bild  hinein,  in  welcher  man  links  die 
Geisselung  und  Dornenkrònung  Christi,  rechts  die  Scene  mit  dem  un- 
^làubigen  Thomas  sieht;  dariiber  dort  Christi  Gebet  zu  Gethsomane, 
hier  die  Verklàrung  auf  Tabor.  Die  grossen  Lucken  zwischen  diesen 
beiden  Endpunkten  in  der  Mitte  des  Bildes  ftillte  er  durch  eine  figuren- 
reiche  Darstellung  des  Ganges  nach  Golgatha  und  durch  eine  Beweinung 
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und  Grablegung  Christi  aus.  So  entstand  cine  ganze  Anzahl  von  Einzel- 
bildern,  jedes  fìlr  sich  reich  an  kòstlichen  ZUgen  an  edlen  Gcstalten, 
voli  Wllrde  und  Schònheit,  an  seelenvoller  Empfindung  und  ergreifender 
Innigkeit  de»  Ausdrucks.  Ini  Hintergrunde  sieht  man  auf  einem  IlUgel 
den  Tempel  von  Jerusalein  ganz  im  Charakter  eines  brauiantischen 
Centralbaues.  Die  dramatiachen  Accento  fehlen  in  dem  grossen  Werke 
fast  ganzi ich,  die  Charakteristik 
de»  Gemeinen,  der  Ausdruck  der 
Leidenschaft  sind  die  schwachen 
Seiten  des  Kiìnstler»,  dagegen 
ist  eine  weiche  milde  Stimmung 
selbst  Uber  die  Hauptleute  und 
Krieger  ausgegossen,  und  die 
Filile  edler  Schònheit,  reiner, 
empfindungsvoller  Anmuth  ist 
wahrhaft  unerschopflich.  Das 
ganze  Bild  stellt  sich  wie  ein 
riesiger  Teppich  dar  und  erin- 
nert  zugleich  an  die  im  Nordon 
beliebten  scenischen  Darstellun- 
gen  der  Passionsspiele. 

Unter  dem  Bilde  òfrhet 
sich  die  Querwand  mit  drei  gros- 
sen  Bogen  gegen  den  Chor. 
Hier  hat  der  Klinstler  an  den 
beiden  Mittolpfeilern  die  h.  Ro- 
chus  und  Sebastian  dargestellt, 
letzterer  namentlich  von  hinrois- 
sender  Schònheit.  Die  Zwickcl- 
flachen  fìillte  er  mit  sechs  grau 

in  grau  gemalten  Prophetengestalten,  edle  Gewandfiguren,  trcflflich  in 
den  Raum  componirt. 

In  derselben  Kirche  sieht  man  ein  grosses  Fresko  des  Abend- 
mahls,  welches  wohl  einigc  Ankliinge  an  Lionardo  zeigt,  namentlich 
den  mit  beiden  Hiinden  sich  aufstUtzenden  JUnger,  den  er  indess  an 
das  cntgegengesotzto  Ende  des  Tisches  geatellt  hat;  auch  sonBt  noch 
in  den  Kòpfen  einige  Rcminiscenzen  an  seinen  Meister,  im  Uebrigen 
aber  selbstandig  in  Form  und  Empfindung,  auch  in  der  Anordnung 
dadurch  eigenthiimlich,  dass  gemalte  Siiulen  das  Bild  in  drei  Abthei- 
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lungen  zerschneiden,  wodurch  das  Ganze  in  drei  Gruppen  zerlegt  wird. 
Da  der  Klinstler  ausserdein  die  mittlere  Grappe  durch  zwei  diesseits 
dea  Tiachea  sitzende  Jttnger  abgosehloaaen  hat  (darunter  Judaa,  der 
sich  in  unbehaglicher  Empfindung  abwendet),  so  erscheinen  die  beiden 
FlUgelgruppen  vòllig  ausserhalb  der  Handlung.  So  viel  Schònes  und 
Edlea  daher  auch  hier  sich  findet,  so  viel  Warme  und  Innigkeit  des 
AuBdrucks,  so  steht  das  Bild  doch  in  einheitlicher  Macht  der  Composition 
und  geistvoller  Pràgnanz  der  Charakteristik  betràchtlich  unter  Lionardo. 
Das  Bild  schmiickte  ursprlinglich  das  Refektorium  des  Kloaters.  End- 
lich  sieht  man  in  derselben  Kirche  eine  Freskollinette  ruit  der  Madonna, 
welche  das  Christuskind  halt,  das  ein  Lamm  zu  beateigen  Miene  macht, 
wahrend  auf  der  andern  Seite  der  kleine  Johannes,  ebenfalls  von  der 
Madonna  umfasst,  niederkniet  und  auf  seinen  gòttlichen  Spielkameraden 
hinweist.  Das  Bild  ist  sehr  geachickt  in  den  Raum  eomponirt,  in 
warmen  harmonischen  Tònen  trefflich  auageftihrt,  die  Kopfe  anmuthig, 
namentlich  die  Madonna  von  holder  Innigkeit.  Der  Name  des  Kttnst- 
lers  und  die  Jahrzahl  1530  tragen  modernes  Geprage. 

Endlich  hat  Luini  wahrscheinlich  in  seiner  mittleren  Zeit  das 
ganze  Innere  der  Kirche  San  Maurizio  in  Mailand  mit  Fresken  ge- 
schmUckt,  an  denen  freilich  bei  der  grosaen  Ausdehnung  des  Werkes 
eine  starke  Betheiligung  der  Schiller  zu  erkennen  iat.  Diese  Werko 
machen  im  Ganzen  einen  stark  dekorativcn  Eindruck,  Einzelnes  aber 
gehòrt  durch  Adel  und  Schonheit  der  Charaktere,  Innigkeit  der  Em- 
pfindung und  schmelzend  weiches  Kolorit  zu  seinen  tiichtigsten  Arbeiten 
Die  Kirche  bildet  ein  langgestrecktes  einachiffiges  Rechteck,  mit  Kreuz- 
gewolben  uberdeckt  und  auf  beiden  Seiten  von  vertieften  Kapellen,  oben 
von  Emporen  eingefasst.  Ungefahr  in  der  Mitte  des  Raumes  theilt  eine 
Querwand  den  Chor  votn  Schiff  ab,  auf  beiden  Seiten  vollstàndig  mit 
Fresken  bedeckt,  die  zum  Schonsten  des  ganzen  Cyclua  gehoren.  In 
der  Mitte  der  oatlichen  Chorwand  aieht  man  eine  edle  Darstellung  des 
Abendmahls,  linka  davon  die  Kreuzabnahrae ,  darUber  die  Geiaselung, 
rechts  die  Gefangennehtnung  und  daruber  Christua  gebunden  vor  Pilatus 
gefiihrt.  An  der  inneren  Seite  der  Querwand  sieht  man  sodann  Christi 
Verspottung,  die  Kreuztragung,  die  Kreuzigung  und  die  Grablcgung. 
An  den  Zwickelflàchen  der  drei  die  Querwand  durchbrechenden  Bogen 
sind  Einzelgestalten  von  Hciligen  und  Engeln  von  grosser  Schonheit 
gemalt,  die  Auasenseite  der  Querwand  enthàlt  in  der  Mitte  die  Himmel- 
fahrt  der  Madonna,  linka  die  Enthauptung  dea  h.  Mauritius;  darunter 
im  Bogenfeld  Johannea  den  Taufer  und  zwei  andere  Heilige,  Rosalia 
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und  Petrus  Martyr,  die  einen  knieenden  Stifter  cmpfehlen.  Auf  der 
andern  Seite  sieht  man  oben  die  Darbringung  des  Modella  der  Kirehe 
an  den  h.  Mauritius,  darunter  im  Bogenfeld  die  h.  Therese,  Katharina 
und  eine  andere  Heilige,  welche  eine  knieende  Stifterin  prasentiren, 
darunter  noch  die  h.  Agata  und  eine  Heilige  mit  einer  Spindel,  in  der 
Mitte  eine  Nische  mit  dem  Eccehomo.  Das  Schonste  im  ganzen  Cyclus 
Ì8t  das  Fresko  in  der  zweiten  Kapelle  rechts:  Christus  wird  von  zwei 
Henkern  an  die  MartersSule  gebunden,  so  dass  er  als  Bild  dea  tiefsten 
Leiden»  ohnm&chtig  zusammenbricht;  links  empfiehlt  die  h.  Katharina, 
eine  Gestalt  von  vornehmer  Haltung  und  Schdnheit,  einen  knieenden 
Stifter,  ein  MeisterstUck  grossartiger  Bildnissdarstellung  ;  rechts  der 
h.  Stephanus  im  Diakonengewande ,  von  rtlhrender  Jugendschdnheit. 
Noch  andere  treffliche  Bilder  reihen  sich  an,  so  einereeits  Katharina, 
die  durch  Erscheinen  eines  Engels  vom  Tode  durch's  Rad  befreit  wird, 
andrerseits  ihre  Hinrichtung  durch  das  Schwert,  beide  Bilder  von  kiìhlerer 
Farbenstimmung.  An  der  Nordseite  des  Schiffes  malte  wahrscheinlich 
Aurelio  Luini  die  Taufe  Christi  und  die  Steinigung  des  Stephanus, 
wobei  es  etwas  ausserlich  und  bunt  hergeht;  endlich  die  Auferstehung 
Christi.  Der  ganze  Cyclus,  obwohl  im  Einzelnen  ungleich,  ist  doch  eins 
der  schdnsten  Beispiele  grosser  Gesammtdekorationen  der  goldenon  Zeit. 

In  dieso  Reihe  gehòren  nun  auch  zwei  piemontesische  Kttnstler, 
die  neben  Luini  die-  hòchste  Bedeutung  in  dieser  Schule  in  Anspruch 
nehmen:  Sodoma,  von  welchem  schon  frliher  die  Rede  war  und  Gau- 
denzio Ferrari,  der  hier  nàher  zu  besprechen  ist*).  Er  wurde  1484 
zu  Valduggia,  in  einem  romantischen  Alpenthale  Piemonts,  geboren  und 
fUhrte  sein  schòpferisch  reiches  Leben  bis  1549.  So  zahlreich  und 
bedeutend  die  Arbeiten  dieses  energischen  und  fruchtbaren  KUnstlers 
sind,  so  wenig  wissen  wir  von  seinen  àusseren  Lebensverhaltnissen. 
Ueber  alle  diese  lombardischen  Meister  des  16.  Jahrhundorts  breitet  sich 
das  undurchdringliche  Dunkel  aus,  welches  in  den  andern  Schulen  nur 
die  Klmstler  der  frUheren  Epoche  des  Mittelalters  umhUllt.  Kein  Vasari 
hat  hier  zur  rechten  Zeit  durch  seine  Aufzeichnungen  Licht  geschaffen 
und  der  spàteren  Forachung  Anhaltspunkte  geboten.  So  sind  wir  denn 
ausschliesslich  auf  Das  angewiesen,  waa  die  Werke  des  Meisters  uns 
lehren.  Aus  diesen  erkeunt  man  leicht,  dass  er  in  senior  Jugend  viel- 
leicht  zuerst  durch  Girolamo  Giovenone  in  Vercelli  gebildet  wurde,  denn 


*)  Vgl.  Bonìiga,  Notizie  intorno  alle  opere  di  G.  Ferrari.    Milano  1821  und 
Borditja-Piaiutzzi,  le  pitture  di  G.  Ferrari.    Fol.    Milano  1635. 
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einige  seiner  frlihesten  Arbeiten  tragen  in  der  That  das  Geprage  naher 
Verwandtachaft  rait  dieaem  Kttnstler.  Dann  aber  gewann  Perugino 
Einfluss  auf  Gaudenzio,  obwohl  wir  nicbt  wissen,  ob  er  etwa  die  un- 
mittelbare  Lehre  des  umbrischen  MeisterB  erfahren  hat.  Weiter  hat 
Lionardo  und  wahrscheinlich  aucb  Luini's  Beispiel  auf  den  empfànglichen 
Sinn  des  ungemein  beweglichen  Ktlnstlers  eingewirkt.  Sodann  scheint 
er  nach  Rom  gegangen  zu  sein  und  unter  Rafael  eine  Zeitlang  gearbeitet 
zu  haben.  Diesa  kann  jedoch  erst  nach  1513  und  nicht  wie  man  wohl 
annimmt,  vorher  stattgefunden  baben,  denn  seit  1510  malte  er  mehrere 
Jahre  in  Varallo,  in  den  nàchstfolgenden  Jahren  finden  wir  ihn  in 
Novara  beschaftigt,  und  sein  schònes  Bild  in  S.  Gaudenzio  daselbst 
vom  Jahre  1515  steht  in  Form  und  Empfindung  etwa  zwischen  Rafael 
und  Sodoma,  ohne  jedoch  geradezu  EinflUsse  des  letzteren  zu  verrathen. 
Man  darf  daher  annehmen,  dass  Gaudenzio  erst  in  den  spateren  Lebens- 
jahren  Rafael's  sich  dauernd  in  Rom  aufgehalten  hat.  In  der  That 
vermogen  wir  ihn  erst  gegen  Àusgang  der  zwanziger  Jahre  in  der 
Lombardei  wieder  nachzuweisen.  In  seinen  spateren  Arbeiten  verrfith 
sich  dann  bald  der  rafaelische  Einfluss  durch  ein  entschiedenes  Streben 
nach  Adel,  Wttrde  und  Anmuth  der  Kopfe  und  klassischem  Stil  der 
Gewànder,  und  selbst  die  plastische  Kraft  der  Fàrbung  und  Modellirung 
erinnert  an  die  rSmische  Schule.  Damit  verbindet  sich  aber  eine  aus- 
gesprochene  Neigung  zu  lcidenschaftlichem  AfFekt  und  kiìhnen  Be- 
wegungen  und  bisweilen  zu  einer  UeberfUllung  der  Composi tionen,  in 
welchen  ein  Rest  alterthllmlicher  Auffassung  sich  verrftth.  Gaudenzio 
steht  wie  Luini  unter  dein  Einfluss  jener  in  Oberitalien  heimischen 
kirchlichenGesinnung,  die  sich  namentlich  in  Schilderungen  der  Passions- 
scenen  nicht  genug  thun  kann.  Sie  hat  darin  eine  starke  Verwandt- 
schaft  mit  der  deutschen  Empfindung,  so  dass  man  fast  vermuthen 
mdchte,  der  starke  Zusatz  germanischen  Blutes  in  der  dortigen  Be- 
vòlkerung  gebe  sich  darin  zu  erkennen.  Denn  wàhrend  die  Schulen 
von  Florenz  und  Rom  auf  der  Hòho  der  Renaissancebildung  sich  von 
diesen  Stoffkreisen  fernhalten,  ergeht  sich  Oberitalien  mit  Vorliebe  in 
Darstellungen  dea  Leidens,  bei  welchen  die  Malerei  oft  mit  der  Plastik 
sich  verbindet,  um  jene  realistischen  Gruppen  hervorzubringen,  welche 
an  die  volksthumlichen  Schauspiele  der  Paasion  erinnern  und  an  den 
bemalten  Schnitzaltaren  Deutschlands  ihr  Gegenstiick  finden.  Mit  dieser 
Tendenz  verbindet  sich  nothwendig  ein  derber  Naturalismus,  wie  ihn 
schon  Mantegna,  Bellini  und  Crivelli  in  solchen  Stoffen  bewàhrten  und 
Mazzoni  mit  nicht  minderer  Kraft  in  seinen  plastischen  Gruppen  aus- 
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aprach.  Auch  Gaudenzio  giebt  sich  diesem  volksthumlichen  Thema  mit 
der  ganzen  Energie  aeines  Naturells  hin,  derber  und  leidenachaftlicher 
ala  der  milde  Luini  und  zugleich  mit  manchen  genrehaften  Neben- 
figuren  von  Kriegaknechten,  Hauptleuten,  miaagestalteten  Zwergen  und 
Kropfigen,  die  gewiaa  das  Entziicken  aeinea  Publikums  erregten,  una 
aber  den  Eindruck  geben,  dasa  sein  Realiamus  mit  dem  in  der  rafae- 
lischen  Schule  gewonnenen  hòheren  Stilgeftlhl  aich  nicht  immer  ver- 
trageD  will.  So  aind  denn  die  Schòpfungen  Gaudenzio'»  von  ungleicher 
Art,  manchmal  von  hinreiaaender  Schdnheit  und  erataunlicher  Kraft  der 
Empfindung,  dann  wieder  im  Einzelnen  phantastiach  und  atillos.  Be- 
merkenawerth  fur  8eine  Ricbtung  iat  endlich,  dasa  er  allem  Anacheine 
nach  auaachlieaalich  im  religioaen  Stoffgebiet  thatig  war. 

Die  Betrachtung  seiner  Altarbilder  ist  am  beaten  geeignet,  tìber 
die  atilistiache  Entwickelung  dea  Kilnatlers  Auakunft  zu  geben.  Ala 
die  frttheate  der  una  bckannten  Tafeln  darf  wohl  das  achone  Altarblatt 
in  der  Kirche  zu  Aron  a  betrachtet  werden,  welehes  die  Bezeichnung 
Gaudentiua  Vinciua  und  die  Jahreazahl  1511  tragt.  Denn  man  darf 
gewiss  annehnien,  dasa  mit  dieaem  aoust  unbekannten  Ktinatlcrnamen 
kein  Anderer  ala  Gaudenzio  Ferrari  gemeint  aei.  Ea  ist  eine  mehr- 
theilige  Altartafel,  von  einum  zierlich  geschnitzten  auf  blauem  Grunde 
vergoldeten  Rabmen  eingefaaat.  Das  Hauptbild  atellt  nach  einem  Motive, 
welchea  in  der  umbriachen  Schule  haufig  vorkommt,  die  Madonna  in 
Verehrung  dea  neugeborenen  Kindes  dar.  Dieaes  aitzt  auf  einem  Sack 
und  legt  den  Finger  an  den  Mund,  welchen  der  kleine  Johannes  zu 
ergreifen  und  wegzuziehen  aucht,  wàhrend  ein  Engel  das  Chriatuakind 
apielend  am  Beinchen  faaat.  Zu  beiden  Seiten  aind  linka  die  Heiligen 
Katharina  und  Barbara ,  rechta  Auguatinua  und  Petrus  Martyr  darge- 
atellt,  welche  eine  knieende  Stifterin  aua  dem  Hause  Borromeo  der 
Madonna  empfehlen.  Darilber  aieht  man  in  der  Mitte  wieder  ganz  in 
Perugino'a  Art  die  Halbfigur  dea  aegnenden  Gottvater,  rechta  den  h.  Fi- 
delia  und  Hieronymua,  links  zwei  andere  Heilige,  Eraterer  bcaondera 
von  einer  an  Sodoma  erinnernden  aUsaeii  Jugendachonheit.  Gleiche 
Anmuth  und  Holdsi'ligkeit  zeigen  die  herrlichcn  Engel,  wahrend  die 
Madonna  etwaa  befangen  im  Auadmck  iat  und  die  h.  Katharina  an  den 
apitznasigen  Tvpua  Francia'a  erinnert.  Ueber  das  Ganze  iat  ein  Hauch 
aeelenvoller  Milde  auagegoaaen,  die  Farbe  iat  kràftig,  tief  und  har- 
moniach  und  erinnert  wiederum  an  Perugino.  Vom  Jahr  1515  datirt 
sodann  ein  ebenfalla  aua  8echa  Tafeln  beatehendea  Altarwerk  in  S.  Gau- 
denzio zu  N  o  v  a  r  a.    Es  enthàlt  unten  in  der  Mitte  die  thronende 
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Madonna  mit  vier  Heiligen,  daneben  wieder  auf  besonderen  Tafeln  je 
zwei  Heilige,  Petrus  und  Johannes  den  Taufer,  Paulus  und  einen  Bi- 
schof.  Darilber  sieht  man  in  der  Mitte,  wie  das  neugeborene  Christ- 
kind  von  zwei  lieblichen  Engeln  gehalten  und  von  Maria  und  Joseph 
verehrt  wird,  wàhrend  auf  dem  Felde  die  Hirten  die  frohe  Botsehaft 
vom  Himmel  empfangen.  Daneben  auf  zwei  besonderen  Feldern  die 
Verkiindigung,  wo  die  Madonna  an  Sodoma  erinnert.  Auch  hier  ver- 
rathen  die  schlichten  herkòmmlichen  Motivo  einen  immer  noch  wenig 
selbstàndig  entwickelten  KUnstler,  der  sich  aber  durch  grosse  Anmuth 
und  milde  Weichheit  der  Empfindung  auszeichnet.  Der  Farbenton  ist 
goldig-blond,  in's  Ròthliche  spielend.  Die  feinen  Ornamente  und  zier- 
lichen  Goldsàume  der  Gewànder  verrathen  einen  alterthuinlichen  Sinn 
fur  Zierlichkeit.  Etwas  schwer  und  gross,  nicht  ganz  lebendig  bewegt 
sind  die  Hande.  Lebendiger  ergeht  sich  der  Kiìnstler  in  den  kleinen 
braun  gemalten  Predellenbildern,  die  frisch  und  lebendig  erzahlt  sind 
und  zuerst  einen  Anklang  an  rafaelischen  Stil  zeigen. 

Nicht  viel  spater  kann  das  schòne  Altarbild  sein,  welches  man  in 
der  Sakristei  des  Domes  daselbst  sieht.  (Fig.  109.)  Es  stellt  die  Ver- 
lobung  der  h.  Katharina  im  Beisein  mehrerer  Heiligen  dar  und  ist  ein 
aehones  Werk  von  tiefem  warmen  Ton;  die  Madonna  erinnert  etwas 
an  Lionardo.  Ebendort  befindet  sich  ein  Abendmahl  von  etwas  spaterer 
Entstehung,  eng  componili,  die  sehr  bewegten  Apostel  im  Kreise  um 
den  Tisch  Bitzend,  milde  edle  Kòpfe,  nur  Christus  etwas  leer  im  Aus- 
druck,  Johannes  in  herkòmmlicher  Weise  an  der  Brust  des  Herrn  liegend, 
die  Farbe  kraftig  und  leuchtend.  Zu  den  frtlheren,  bald  nach  1515 
entstandenen  Bildern  gehtirt  die  Verm&hlung  der  Madonna  im  Dom  zu 
Como,  ein  Bild,  das  in  der  Anmuth  der  Kòpfe  Verwandtschaft  mit 
Sodoma  aufweist.  Ebendort  sieht  man  von  ihm  ein  Altarbild  mit  der 
Flucht  nach  Aegypten.  Eine  andere  Darstellung  der  Vermahlung  der 
Jungfrau,  grau  in  grau  gemalt,  ebenfalls  aus  frtlher  Zeit,  ein  kleines 
Bild  mit  naiv  lebendigen  ZUgen  besitzt  die  Ambrosiana.  Auch  bei 
Duca  Scotti  sieht  man  ein  fruhes  gutes  Bild  des  Kunstlers,  die  Geburt 
des  Christkindes  darstellend. 

In  seiner  mittleren  Zeit  verschwindet  die  alterthilmliche  Befangen- 
heit  und  macht  einem  freieren  Lebensget'lìhl,  einer  energischen  Charak- 
teristik  und  einer  kraftvolleren  Auspràgung  der  Formen  Platz.  So  die 
Hochaltartat'el  mit  der  Verlobung  der  h.  Katharina  in  der  Collegiat- 
kirchc  zu  Varallo,  namentlich  aber  mehrere  Altarwerke  zu  Vercelli. 
Besonders  edel  in  S.  Giuliano  eine  Darstellung  der  Trailer  um  den 
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Leichnam  Curiati,  voli  tiefer  fein  abgeatufter  Emptìndung,  in  der  Compo- 
aition  noch  an  die  alterni  Meiater,  namentlich  an  Perugino  erinnernd. 


F)k.  10t».   Vnrlubung  der  h.  K»th»rlnu,  vou  O.  Ferrar»    Dora  zu  Novara. 


Der  trefflich  geziiichnete  und  achòn  bewegte  Leichnam  dea  Herrn  wird 
von  zwei  trominen  Fraueu  au  den  Armen  gefaaat,  wahrend  Maria  den 
Kopf  unterstUtzt  und  Magdalena  sich  zu  den  Fllaaen  hingeworfen  hat, 
Johannes  aber  in  tiefem  Schmerz  aufblickend  die  Iliinde  faltet  und 
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andere  Leidtragende,  namcntlich  die  auBdrucksvolle  Gestalt  Josephs  von 
Arimathia  dabei  stehen.  Die  reiche  streng  geschlossene  Composition 
ist  von  einer  phantastischen  Felslandschaft  eingeschlossen,  die  Farbe  ist 
kraftvoll  und  tief,  die  Ausftthrung  ungemein  gediegen,  Einzelnes  klingt 
an  Rafael  an.  Noch  weit  schdner  ist  ebendort  im  linken  Seitenschiff 
die  Altartafel  mit  der  Anbetung  der  Kònige,  ein  Hauptwerk  diescr 
mittleren  Zeit,  wieder  in  reich  belebter  Landschaft,  die  Farbe  noch 
kraftiger,  wàrmer  und  leuchtender.  Besonders  herrlich  ist  die  Madonna, 
frei  und  lebendig  das  Christkind,  der  eine  Kònig  hat  eincn  an  Perugino 
erinnernden  Ausdruck  der  Verehrung.  Ein  possierlicher  Hund  im  Vorder- 
grunde  ist  einer  jener  genrehaften  Zttge,  welche  Gaudenzio  liebt.  Ein 
herrliches  Bild  von  etwas  frilherer  Entstehung  ist  die  Verlobung  der 
h.  Katharina  im  Chor  von  Sta.  Caterina,  eine  gedràngte  CoinpoBition 
von  gediegener  Durchbildung,  streng  und  sorgaam  ausgefuhrt,  beson- 
ders die  Madonna  von  huldvoller  Schònheit.  Hier  wie  auf  andern  Bil- 
dern  Gaudenzio'»  fallen  die  charaktervollen  Mannerkopfe  mit  pracbtigen 
Vollbàrten  auf.  Auch  in  S.  Paolo  sieht  man  am  zweiten  Altare  links 
eine  Darstellung  der  Madonna,  welche  das  wieder  von  zwei  Engeln 
gehaltene  Kind  anbetet.  Die  Composition  ist  schon,  voli  Leben  und 
Ausdruck,  besonders  kostlich  die  drei  schwebcnden  Engelknaben,  nur 
die  Fleischtòne  sind  in  den  Schatten  zu  stumpf  und  grau,  die  Farben- 
stimmung  des  Bildcs  dadurch  gar  zu  triibe.  Doch  dUrfte  dies  schwer- 
lich  dem  Kunstler  selbst  beizumessen  sein.  Endlich  gehdrt  die  Hochaltar- 
tafel  in  S.  Cristoforo  zu  seinen  herrlichsten  Werken.  Die  Madonna, 
eine  huldvolle  Erscheinupg  von  rafaelischer  Anmuth,  sitzt  in  einem 
kOstlichen  Dickicht  von  Orangenbaumen  und  halt  das  reizend  bewegte, 
vor  ihr  am  Boden  stehende  Christuskind  sorglich  mit  beiden  Hànden. 
Neben  ihr  steht  der  h.  Christoph,  der  in  Zeichnung  und  Bewegung  an 
die  geschmeidigen  Gestalten  Correggio's  erinnert  ;  ihm  gegenttber  neben 
zwei  andern  Heiligen  S.  Nicolaus,  und  im  Vordergrund  eine  ausdrucks- 
volle  knieende  Stifterfigur.  Zu  FUssen  der  Madonna  sitzen  im  Rasen 
zwei  der  kostlichsten  musizirenden  Engelknaben  mit  Laute  und  Geige  : 
andere  tummeln  «ich  in  kindlicher  Lust  in  den  Zweigen  des  GebUsches, 
ein  Paar  schlàgt  die  Vorhange  zuriick,  und  wieder  zwei  andere  ganz  oben 
singen  aus  einem  Notenblatt.  Ein  reiner  Ton  himmlischen  Jubels  durch- 
klingt  dies  auch  in  der  Farbe  kraftvoll  und  glsinzend  behandelte  Bild,  da» 
vielleieht  die  schonste  unter  den  zahlreichen  Altartafeln  des  Meisters  ist. 

Dieser  mittleren  Zeit  gehoren  sodami  auch  mehrere  Werke  in 
der  Galerie  zu  Tur  in.   Noch  ziemlieh  friih  und  peruginesk  Nr.  58,  die 
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Madonna,  welcher  die  h.  Elisabeth  das  Christkind  darreicht,  auffallend 
triib  in  der  Farbe.  Weit  geringer  sind  die  dazu  gehòrigen  Tafeln 
Nr.  52,  die  Begegnung  der  Maria  mit  der  Elisabeth,  und  Nr.  57,  Joachira 
aus  dem  Tempel  vertrieben,  welche  offenbar  einer  schwaeheren  SchUler- 
hand  anzurechnen  sind,  wàhrend  die  aus  demselben  Cyclus  stammende 
Tafel  Nr.  53  mit  dem  segnenden  Gottvater  besser,  aber  ebenfalls  sehr 
trlib  in  der  Farbe  ist.  Eine  grossartige  Gestalt  sieht  man  dagegen  unter 
Nr.  49  in  dem  tretflich  ausgefUhrteu  Bilde  des  h.  Petrus,  welcher  einen 
knieenden  Stifter  empfiehlt.  Das  schònste  Werk  in  der  Galerie  ist  jedoch 
die  grosse  Pietà  Nr.  54,  eine  edle  Composition  von  leuchtender  Kraft  des 
Kolorits,  in  stimmungsvoller  Landschaft  von  tief  ernstem  Ton,  ergreifend 
im  Ausdruck,  treft'liche  Kdpfe,  bei  denen  wieder  die  herrlich  gemalten 
Barte  auffallen.  Auch  das  neuerdings  ftìr  die  Galerie  erworbene  Bild 
(Nr.  54  bis),  eine  Madonna  mit  dem  Kinde  und  den  H.  Mauritius  und 
Martinus,  ist  ein  gediegenes  Werk  seiner  mittleren  Zeit,  von  kraftvoller 
Farbung,  die  nur  durch  die  zu  schweren  Schatten  beeintràchtigt  wird. 

Auf  der  vollen  HiJhe  seiner  Kunst  schuf  Gaudenzio  das  grossartige 
Altarbild  in  der  Kirchc  zu  Canobbio  mit  einer  figurenreichen  Dar- 
stellung  der  Kreuztragung.  Es  ist  eine  gedrangte,  doch  fest  aufgebaute 
Composition,  welche  an  die  rafaelische  erinnert.  Christus  ist  seitwàrts 
nach  rechts  gewendet  und  blickt  in  sanfter  Ergebung  und  schmerz- 
lichem  Antheil  auf  die  Madonna,  die  ohnmfichtig  hingesunken  ist,  von 
Johannes  und  den  Frauen  mit  inniger  Theilnahme  aufgefangen  und 
beklagt.  GegenUber  hat  der  Kiinstler  sich's  nicht  versagen  konnen,  als 
Begleiter  des  Zuges  einen  stattlichen  weissen  Rliden  anzubringen,  wàh- 
rend in  der  Tiefe  des  Bildes,  auf  den  Beschauer  gerade  zureitend,  die 
AnfUhrer  auf  zwei  Schimmeln  und  mehreren  braunen  Rossen  sichtbar 
werden.  Diese  Vorliebe  fur  Darstellung  von  Cavalcaden,  die  auch  auf 
Luini's  Kreuzigung  sich  bemerklich  macht,  ist  um  so  auffallender,  da  die 
Pferde  Uberaus  steif  und  hòlzern  sind.  Die  Reiter  zeigen  sich  als  gut- 
muthige  wohlgenahrte  Miinner,  mit  prachtvollen  Barten  in  der  statt- 
lichen Tracht  deutscher  oder  schweizerischer  Landsknechte.  Man  begreift, 
dass  solche  kriegerische  Erscheinungen  damala  die  Phantasie  eines  lom- 
bardischen  Malers  und  seines  Publikums  stark  beschaftigen  mussten. 
Auch  an  Kriegsknechten  zu  Fuss  fehlt  es  nicht,  bei  denen  der  Kiinstler 
an  Armen  und  Beinen  mit  dem  Spiel  einer  effektvollen  Muskulatur 
prunken  konnte.  Die  Behandlung  erinnert  an  Werke  aus  Rafael's 
mittlerer  ròmischer  Epoche.  Doch  sind  die  Typen  nicht  eigentlich 
rafaelisch,  sondcrn  lombardisch,  wie  denn  das  sehr  tief  gestimmte,  kraft- 
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volle  und  leuchtende  Kolorit  an  die  Ferrareaen  anklingt.  Àlles  ist  mit 
grosser  Gewiaaenhaftigkeit  und  zugleich  doch  mit  breitem,  freiem  und 
flllsaigem  Pinselzug  ausgefllhrt.  Durch  daa  Zuaammendràngeu  der 
Compoaition  wirkt  das  Ganze  sehr  lebendig,  obwohl  die  einzelnen  Motive 
nicht  auf  dramatiachor  Hòhe  atehen,  und  der  Auadruck  einer  eigent- 
lichen  Energie  ermangelt.    Recht  schòn  ist  die  Madonna,  mild  in  der 


Ff(?.  110.   Tfntorer  Tholl  dea  Martyriums  clor  h.  Katlmrlua,  von  O.  Ferrari.  Brera. 


Empfindung  der  Kopf  Christi,  der  an  den  Christua  von  Solario  (Kopie) 
ira  Berliner  Muaeum  orinnert.  Bezeichnend  fìir  den  Geachmack  dea 
Kiinstlers  und  seiner  Beateller  ist  die  altertbumliche  Anwendung  plastisch 
herauatretenden  Goldaclmiucka  an  den  Knopfen  und  Ornaraenten  der 
Pferdegeschirre  und  der  Kriegertrachten. 

Diesem  Hauptwerk  dea  Kiinstlers  tritt  die  groase  Tafel  mit  dem 
Martyrium  der  h.  Katharina  in  der  Brera  (Fig.  110)  wiirdig  zur  Seite. 
In  Uberlebenagrossen  Figuren  ausgefuhrt,  zeigt  aie  besonders  in  den  mit 
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Behagen  goachilderten  Henkern  wieder  die  Vorliebc  fur  herkuliache 
Geatalten,  etwa  im  Sinn  der  Henker  auf  Rafael'a  Spasimo,  nur  wieder 
in'a  Derbere,  Landaknechtmaasige  geateigert.  Diea  Behagen  an  der 
Auamalung  einer  Henkeracenc  contraatirt  aeltaam  mit  dem  ziemlich 
gleichmilthigen  Ausdruck  der  Geatalten,  die  aich  nur  maaaig  von  dem 
Uber  aie  hereinbrechenden  Unheil  erregt  zeigen.  Heftigkeit  verrath 
nur  die  Bewegung  dea  herabfahrenden  Engela,  auf  deasen  Geheias  die 
Ràder  aogleich  ihren  Dienat  veraagen  werdon,  um  die  Peiniger  aelbat 
zu  zerachmettern.  Ueberaua  mild  und  edel  iat  der  Auadruck  der  Hei- 
ligen,  deren  aanfter  Aufblick  und  milde  Formen  an  Francia  erinnern: 
vortrefflich  iat  der  Korper  modellirt  und  bildet  den  Lichtpunkt  in  dem 
Farbenaccord,  der  ungemein  glànzend,  aaftig  und  friach,  faat  etwaa  grell 
eracheint.  Ebenfalla  ein  Bild  der  apateren  Zeit  iat  die  Taufe  Christi 
in  S.  Maria  preaao  S.  Celao,  in  Form  und  maleriacher  Behandlung 
dem  vorher  beaprochenen  Werke  verwandt,  beaondera  der  herabschwe- 
beude  Gottvater  und  die  beiden  dienenden  Engel  von  herrlichem  Aua- 
druck. Endlich  aieht  man  in  S.  M.  della  Paaaione  ein  wegen  der 
ungewòhnlichen  gedrangten  Compoaition  aehr  merkwllrdigea  Abendmahl, 
die  Apoatel  voli  freier  Bewegung,  der  Farbenton  auffallend  bicicli, 
freakoartig,  das  Streben  nach  dramatiachem  Auadruck  allerdinga  nicht 
frei  von  Zwang  und  Manier. 

Noch  freier  und  lebendiger  ergebt  8Ìch  Gaudenzio'a  Kunst  in  don 
zahlreichen  Freaken,  welche  er  in  verachiedenen  Epochen  aeinea  Lebena 
auagefìihrt  bat.  Erst  hier  lernt  man  ihn  in  aeiner  ganzcn  Friache,  Leich- 
tigkeit  und  Filile  dea  Schaffens  kennen.  Bei  diesen  auagedehnten  Werken 
kam  ihm  eine  gcwiaae  dekorative  Richtung  aeinea  Talentea  trefflich  zu 
atatten,  und  die  meiaterliche  Sicherheit,  mit  wclcher  er  dieae  Technik 
handbabt,  verbllrgt  ihm  einen  hohen  Platz  unter  dcn  gliinzendaten  Freako- 
malern  der  Zeit.  In  lichten  klaren  Tonen,  in  kraftiger  Entwicklung 
der  Formen  und  lebenavoller  Geataltnngakraft  entwirft  er  dieae  oft  aehr 
auagedehnten  Werke  mit  einer  Friache,  die  nirgenda  Zwang,  Anatren- 
gung  oder  Mllhe  verrSth.  Die  Compoaitionen  sind  aelbat  bei  gelegent- 
licher  atarker  UeberfUllung  der  Piane  klar,  die  Geatalten  voli  Wttrde 
und  Schonheit,  namentlich  die  Madonna  und  die  jugendlichen  Heiligen 
von  oft  hinreiaaender  Anmuth,  die  jubelnden  Engelchòre  vollenda  von 
bezaubernder  Liebliehkeit ,  die  aich  in  heiterer  Weltluat  auaapricht. 
Beaondera  weiaa  er  die  Gewander  mit  einem  freien  Fluaa,  einem  edlen 
Schwunge  zu  behandeln,  ao  daaa  aio  Bowohl  in  den  ruhig  atehonden, 
wie  in  den  lebendiger  bewegten  Geatalten  zum  vollkommenen  Auadruck 
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der  Geberdensprache  werden.  Kein  Ktinstler  hat  Uber  eine  schdnere  und 
reichere  Melodie  des  Faltenwurfs  zu  verfligen.  Man  erkennt  aus  alien 
diesen  Zligen  einen  Meister,  der  mit  voller  Lust  aich  in  seinen  Aufgaben 
ergeht  und  der,  selbst  wo  er  genrehafte  Elemente,  Figuren  ini  Zeitkosti'ime, 
heitere  Episoden  einmischt,  doch  fast  immer  dabei  Schonheit  und  Adel 
ina  Auge  behalt.  Nur  im  gelegentlichen  Anbringen  jener  kretinartigen 
Gestalten,  die  er  selbst  bei  Darstellungen  der  Passion  nicht  vcrschmiiht, 
verràth  sich  ein  Rest  ungelauterter  volksthUralich  derber  Empfindung. 

Den  Anfang  machen  die  Fresken  in  Vara  Ilo,  von  denen  die 
trlihesten,  die  am  meisten  sein  urspriinglich  lombardisches  Geprage 
verrathen,  sich  in  einer  frllher  der  Madonna,  jetzt  der  heil.  Mar- 
garetha  gewidmeten  Kapelle  der  Franziskanerkirche  S.  Maria  delle 
Grazie  befinden.  Er  malte  hier,  angeblich  1507,  im  Auftrage  der 
edlen  Familie  Scarognini  zwei  Fresken  der  Beschneidung  und  des  zwòlf- 
jàhrigen  Christus  unter  den  Schriftgelehrten.  Letzteres  ist  eine  uberaus 
lebendige  Composition,  deren  Einzelheiten  in  der  Charakteriatik  der 
spitzfindigen  Pharisàer  zum  Theil  an  Mazzolino'»  Auffassung  erinnern; 
uberaus  odel  und  rein  ist  die  Jugendgestalt  Christi,  der  in  einer  hohen 
Bogenhalle  auf  erhohtem  Standort  die  ganze  Scene  auf  s  schonste  be- 
herrscht.  Zu  seinen  entztlckendsten  Schopfungen  gehòrt  aber  die  Be- 
schneidung (Fig.  Ili),  die  von  einem  Klang  reinster  Jugendanmuth 
durchhaucht  ist.  In  derselben  am  Fusse  des  Sagro  Monte  gelegenen 
Kirche  malte  er  sodann  bis  1513  an  der  ganzen  etwa  30  Fuss  breiten 
und  24  Fuss  hohen  Querwand  vor  dem  Chor  eine  ausgedehnte  Dar- 
stellung  der  Passion  mit  dem  grossen  figurenreichen  Mittelbild  der 
Kreuzigung  und  nicht  weniger  als  zwanzig  einzelnen  Seitenbildern  aus 
dem  Leben  Christi  und  der  Madonna,  mit  der  VerkUndigung  beginnend 
und  mit  der  Auferstehung  schliessend.  Wie  spiiter  in  Lugano  wollten 
auch  hier  die  Monche  das  beliebte  und  ergreifende  Thema  dem  Volke 
mòglichst  nachdrttcklich  vor  Augen  stellen,  aber  wahrend  Luini  dort 
das  ganze  Drama  in  einem  einzigen  Riesenbilde  behandelt  hatte,  sucht 
hier  Gaudenzio  es  in  einzolne  selbstandige  Scenen  aufzulOsen  und  zeigt 
sich  dadurch  als  der  modernere  Meister.  Allerdings  sind  alle  diese 
Bilder  nicht  von  gleichem  Wcrthe,  im  Ganzen  aber  darf  man  sagen, 
dass  jene  Epoche  in  Italien  keine  Darstellung  dicses  grossartigen  Drama's 
von  gleicher  kiinstlerischer  Bedeutung  hervorgebracht  hat.  Einzelne 
Motivo  erinnern  noch  an  die  Kunst  Perugino's,  allein  Alles  ist  von 
einer  freicn  KUnstlerkraft  gestaltet  und  in  einfachen,  ergreifenden  Com- 
positionen  voli  nachdrucklichen  Lebens  entfaltet.    Im  Hauptbild  der 
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Kreuzigung  leidet  dio  Anordnung  wohl  an  Uebertlillung,  weil  man  auf 
den  Reichthum  der  Volkaacenen,  der  Kriegaknechte,  Hauptleute  u.  dgl. 
nicht  verzichten  mochte.  Aber  der  Ktlnstler  hat  geachickt  zu  gruppiren 
und  die  Hauptmomente  ergreifend  herauazuheben  veratanden.  Am  oberen 
Giebelfelde  brachte  er  achlieaalicb,  von  zwei  Engelknaben  begleitet,  in 
einera  Medaillon  daa  koloaaale  Bruatbild  dea  Jeaaiaa  an,  eine  miichtige 


Flg.  111.    BeschnolduniK,  von  O.  Ferrari.   8.  M.  dello  Orazte. 


Prophetengestalt  voli  Aindi  uck,  und  hier  lieat  man  auch  die  Inschrift: 
,1513.  Gaudentiua  Ferrarius  vallis  aiccidae  pinxit". 

Weiter  bietet  der  Sagro  Monte,  der  ateil  Uber  dem  Ort  aufragt, 
in  aeinen  46  Kapellen  oina  der  umfangreichsten  Beiapiele  jener  beaon- 
dera  in  Oberitalien  beliebten  Calvarienberge,  welehe  in  lebenagroaaen 
Gruppen  bemalter  Figuren  aua  gebranntem  Thon  und  auagedehnten 
Freaken  die  Paaaionageachichte  eindringlich  achildern.  Die  plaatiachen 
Gruppen,  die  man  ebenfalls  dem  Gaudenzio  zuschreiben  mòchte,  haben 
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nichts  mit  ihm  zu  schaffen;  dagegen  gehòren  ihm  die  FrcBken  in  der 
Kapelle  der  h.  drei  Kònige,  die  trotz  starker  Zerstorung  noch  manchen 
frischen  Zug  seiner  lebensvollen  Kunst  erkennen  lasaen.  Sodann  in  der 
Kapelle  der  Kreuzigung  die  Darstellung  dea  Opfertodes  Christi  mit 
zahlreichen  Gruppen  von  zuachauendem  Volk,  schimen  Frauen  mit 
Kindern,  Kriegsknechten  und  stattlichen  Reitera  in  buntem  Zeitkosttlm, 
am  GewOlbe  ein  herrlicher  Chor  klagender  Engel,  das  Ganze  ein  reso- 
lutes  Werk  aus  Gaudenzio'»  letzter  Zeit.  Es  scheint,  dass  er  mit 
Vorliebe  stets  wieder  aus  dem  bewegten  Leben  der  grossen  Stadte  in 
sein  achònea  heimathliches  Alpenthal  zurilckkehrte  und  an  der  kttnst- 
leriachen  Ausstattung  weiterarbeitete.  So  aieht  man  in  S.  M.  di  Lo- 
reto eine  Freskolunette  mit  der  Geburt  Christi  von  edler  Einfachheit 
der  Anordnung  und  sinniger  Anmuth  der  Gestalten.  In  Morbegno, 
wo  in  S.  Antonio  ebenfalls  eine  Freskolunette  mit  der  Geburt  Christi 
von  ihm  zeugt,  hatte  er  seine  Lebensgefàhrtin ,  Maria  della  Foppa, 
gefunden.  Auch  sonst  hatte  er  far  die  Umgegend  reicblich  zu  thun, 
wie  denn  die  Pfarrkirehe  seines  Geburtsortes  Valduggia  wieder  ein 
Fresko  mit  der  Geburt  Christi  von  ihm  besitzt.  Es  iat  von  bohem 
Reiz  zu  verfolgen,  wie  er  gleich  alien  grossen  Meistern  der  Zeit  in 
solchen  einfachen  steta  wiederkehrenden  Aufgaben  unerachOpflich  reich 
an  friachen  neuen  Motiven  iat. 

In  den  Anfang  der  dreiasiger  Jahre  fallen  8odann  die  grossen 
Arbeiten  in  Vercelli.  Zunàchat  in  S.  Criatoforo  die  grandioaen  Frea- 
ken,  mit  welchen  er  die  Wiinde  des  ganzen  Kreuzschiffs  bedeckte.  Von 
1532  datirt  die  an  der  Querwand  des  sudlichen  Armes  ausgeftihrte 
Verklarung  der  h.  Magdalena.  Das  Bild  hat  allcrdings  bei  einer  Be- 
lagerung  der  Stadt  im  Jahr  1704  atarke  Beachadigungen  erlitten,  aber 
immer  noch  ist  die  kòstliche  nur  von  ihrem  langen  Lockenhaar  be- 
kleidete,  von  jubelnden  Engeln  emporgetragene  Heilige  eine  seiner 
schònsten  Gestalten.  Sodann  eine  edel  angeordnete  Composition  der 
Magdaleua,  die  dem  Heiland  die  Fiisse  wascht.  Unten  folgt  die  Ein- 
aegnung  eines  Ehepaars,  wo  die  lebensvolle  Macht  der  Wirklichkeit  in 
Gestalten  von  pràchtiger  Freiheit  zur  Geltung  konimt.  An  der  Oat- 
wand  des  Querachiffes  malte  er  sodann  eine  grosse  Kreuzigung,  die 
drei  Kreuze  wieder  sehr  zuaammengedrangt,  die  ganze  Compoaition  mit 
leichter  Umgestaltung  der  gelaufigen  Anordnung,  der  Hauptmann  z.  B. 
ganz  deraelbe  wie  auf  dem  Bilde  in  Canobbio,  uberhaupt  die  Gruppen 
der  zu  Pferde  und  zu  Fuss  Zuschaucnden  von  derselben  Art  in  Anord- 
nung und  Charakteristik ,  die  ganze  Scene  iiberaus  belebt,  besonders 
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empfìndung8voll  die  Grappe  der  ohnmachtigen  Madonna,  der  edle 
Christus  und  die  denselben  umschwebenden  trauernden  Engel,  schlicht 
und  gediegen  endlich  der  unten  knieende  Stifter,  das  Ganze  von  gross- 
artiger  Freiheit  und  Kraft.  Ini  nòrdlichen  Querschiff  sodann  vom  Jahre 
1534  vier  grosse  Wandbilder  nebst  einigen  kleineren  dazwischen  ange- 
brachten  mit  der  Geschichte  der  Madonna,  ihrer  Geburt  und  Vermiih- 
lung,  der  Geburt  Christi  und  der  Anbetung  der  Kònige,  daneben  an 
der  Ostwand  cine  riesige  Darstellung  der  Himmelfahrt  Maria,  wiederum 
eines  seiner  herrlicbsten  Werke.  (Fig.  112.)  In  weissem  sternbesateu 
Gewande  von  grossartigem  Faltenwurf  sehwebt  die  hoheitvolle  jung- 
frauliche  Gestalt  mit  dem  Ausdruck  innigen  Entzuckens  empor,  von 
jubelnden  Engelgruppen  unigeben,  welcbe  in  dem  reizenden  Muthwillen 
der  Bewegungen  und  Verklirzungen  an  Correggio  erinnern.  Von  oben 
ber  sehwebt  Gottvater,  eine  herrliche  Gestalt  mit  langem  weissen  Bai  te 
berab,  um  ihr  die  Krone  aufzusetzen.  Es  ist  ohne  Frage  eine  der 
schonsten  Darstellungen  des  Thema's,  die  wir  kennen.  Den  unteren 
Theil  bildet  die  Schaar  der  Apostel,  die  in  leidenschaftlicher  Aufregung 
der  verklarten  Erscheinung  nachblieken.  In  den  Ubrigen  Bildern  herrscht 
eine  heitere,  selbst  genrehafte  Auffassung  der  Wirklichkeit  vor.  So 
naraentlich  bei  der  Geburt  Maria,  wo  die  Vorbereitungen  zum  Baden 
des  Kindes  auf  s  Ergòtzlichste  geschildert  werden.  Auch  bei  der  Ver- 
màhlung  bilden  die  Madchen  aus  dem  Volk  mit  den  Puffarmeln  ihres 
ZeitkostUms,  bei  der  Anbetung  der  Konige  die  mit  Hunden  spielenden 
Kinder,  der  seinem  Gebieter  die  Sporen  abschnallendc  Page  heitere 
Episoden.  In  der  Mitte  ist  ein  h.  Bischof  und  die  h.  Agnes  dargestellt, 
welche  zwei  knieende  Stifterinnen,  vornelime  Damen  in  schwarzer  Tracht, 
der  Madonna  erapfehlen.  Das  ganze  grosse  Werk  ist  in  lichten  frischen 
Tònen  breit  und  froi  gemalt  und  zeigt  die  wonnige  Leichtigkeit ,  mit 
welcher  Gaudenzio  sich  in  solchen  grossràumigen  Fresken  zu  ergeheu 
licbte.  Ausserdem  findet  man  in  dem  kleinen  Oratorium  S.  Caterina 
Reste  der  ehemals  das  Ganze  bedeckenden  Fresken,  leider  in  einem 
Zustand  trauriger  Zerstòrung.  Man  sieht  noch  die  Verurtheilung  der 
h.  Katharina,  dann  ihr  Martyrium,  eine  Vereinfachung  der  Composition 
in  der  Brera,  endlich  nochmals  die  Heilige,  welche  der  Madonna  das 
Rad  prSsentirt,  dabei  eine  knieende  Bruderschaft.  An  den  Zwickeln 
des  mit  Kreuzgewòlbe  und  Stichkappen  bedeckten  Raumes  sind  hUbsche 
schwebende  Engel  meist  zu  zweien  gemalt.  Im  Klostergange  befindet 
sich  noch  ein  besser  erhaltenes  Freskobild  aus  der  Legende  der  Hei- 
ligen,  ebenfalls  aus  Gaudenzio'»  spiiterer  Zeit.   Zu  seinen  empfindungs- 


474  HL  Buch.   XI.  Kapitel.   Lombarden  und  Piemontesen. 

vollsten  Schòpfungen  gehdrt  aber  ein  Bild  in  S.  Bernardino,  welches 
Christus  tief  trauervoll  auf  dem  Kreuze  sitzend  darstellt,  an  welches 
man  ihn  zu  heften  im  Begriff  iat.    Der  eine  Henker  laest  sich  eben 


Flg.  112.   Oberer  Th<*il  der  Hlmimlfahrt  Marii,  voti  ci.  Ferrari.  Wroolli. 


von  einem  Burschen  einen  Nagel  reichen,  die  Madonna  aber  wird  durch 
das  Grausige  des  Moment»  ohniniichtig.  Man  kann  die  Scene  nicht 
eintacher  und  ergreifender  schildern.  Die  Farbe  ist  stark  ausgeblasst, 
der  iiberaus  freie  Vortrag  deutet  wieder  auf  die  spStere  Zeit  des  Kttnst- 
hrs;  vielloicht  aber  darf  man  hier  an  Lanino  denken. 
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An  diese  Werke  schliessen  sich  dio  Fresken  in  der  Wallfahrts- 
kirche  bei  Saronno  vom  Jahr  1535,  wo  Gaudenzio  im  Wetteifer  mit 
Luini  die  Kuppel  mit  einer  Schaar  musizirender  Engel  ausmalte,  die 
voli  frischer  Lebendigkeit  und  Heiterkeit  und  in  kòstlicher  Freiheit  des 
Schwebens  dargeBtellt  sind.  In  solchen  Schilderungen  himmlischen  Jubels 
wird  der  Kilnstler  kaum  von  einem  Andern  ubertroffen.  In  Mailand 
bcsitzt  die  Brera  im  vorderen  Korridor  eine  Reihe  von  Bildern  zur 
Geschichte  der  Madonna,  welche  aus  S.  Maria  della  Pace  stammen. 
Besonders  schon  empfunden  ist  die  Verkiindigung,  von  grosser  Innig- 
keit  die  Heimsuchung,  anmuthig  bewegt  sind  mehrere  musizirende 
Engel,  Alles  in  klarer  lichter  Fftrbung  mit  grosser  dekorativer  Leichtig- 
keit  hingeschrieben.  Bei  den  meisten  Scenen  herrscht  die  Vorliebe^  fìir 
genrehafte  Episoden,  welche  Gaudenzio  zu  einem  der  liebenswiirdigsten 
Erzahler  machen  und  ihn  wie  z.  B.  bei  der  Darstellung  der  Maria  im 
Tempel  ala  einen  Vorlaufer  Paolo  Veronese's  crscheinen  lassen.  Eine 
der  anmuthigsten  Scenen  diesor  Art  ist  die  Anbetung  der  Kònigo,  locker 
componirt,  aber  von  freier  NatUrlichkeit  und  lebendigen  Genrefiguren, 
untcr  denen  auch  der  unvermeidliche  Zwerg  nicht  fehlt.  Dasselbe  gilt 
von  der  Vertreibung  Joachims  aus  dem  Tempel,  wo  namentlich  der 
Knabe,  der  ein  Hiindchen  tanzen  lasst,  auffallt.  Auch  die  Darstellung 
des  Christkindes  im  Tempel  wird  unter  seinen  Hiinden  eine  heitere 
Genrescene,  und  nur  in  der  gedràngten  sehr  bewegten  Composition  der 
Himmelfahrt  Maria  strebt  er  ein  hoheres  Pathos  an. 

Zu  seinen  trefflichsten  Arbeiten  gehoren  sodann  die  Fresken  in 
der  ersten  Kapelle  rechts  in  S.  Ambrogio,  wo  namentlich  eine  Kreuz- 
abnahme  durch  die  herrlich  bewegte  empfindungsvolle  Gruppo  um  den 
todten  Ohristus  ergreifend  wirkt.  SeitwSrts  sieht  man  je  zwei  Engel 
mit  jenera  liebenswtirdigen  offenen  Ausdruck,  der  durchweg  seinen 
Gestalten  eigen  ist.  Auch  dicse  Werke  sind  erstaunlich  frei  und  leicht 
hingeworfen.  Noch  in  der  letzten  Arbeit,  die  wir  von  ihm  kennen,  den 
Fresken  in  einer  sUdlichen  Seitenkapelle  von  S.  Maria  delle  Grazie 
aus  dem  Jahr  1542,  zeigt  sich  der  Kilnstler  in  unverminderter  Krat't 
und  Frische.  Es  ist  die  figurenroiche  Darstellung  einer  Kreuzigung, 
ein  grosses  Bild  mit  spitzbogigem  Abschluss,  eine  gediegene  Compo- 
sition voli  Leben  und  Ausdruck,  obwohl  die  Nebenfiguren  der  Kriegs- 
knechte  und  des  Hauptmanns  sich  etwas  zu  stark  geltend  machen.  Im 
Wesentlichen  sind  es  die  Motivo  des  Bildes  zu  Varallo,  nur  enger  ' 
zusammengedrangt,  wodurch  die  Schàcher  stiirker  bewegt  werden,  wie 
denn  Uberhaupt  Alles  dramatischer  aufgefasst  ist.  Wiirdevoll  und  edi-1 
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zeigt  sich  die  Gestalt  und  das  Antlitz  Christi,  wundcrschòn  auch  die 
den  Heiland  umachwebenden  Engel,  tief  empfunden  die  Gruppe  um  die 
ohnm&chtige  Madonna,  namentlich  Johannes  von  ergreifendem  Ausdruck 
der  Klage,  leidenschaftlich  bewegt  die  in  verkttrztem  Halbprofil  sich 
bietende  Magdalena,  deren  gewaltsamer  Schmerz  sich  in  den  heftig 
auagestreckten  Armen  verrath.  Die  unteren  Theile  dea  Bildes  sin<j  stark 
ausgeblichen  und  haben  auch  sonst  gelitten,  die  oberen  dagegen,  nament- 
lich die  Engel  am  Gewòlbe,  sind  tìberaus  kraftig  und  farbenfrisch. 
Gegenilber  ist  die  Geisselung  dargestellt,  ebenfalls  stark  dramatisch 
bewegt,  in  den  unteren  Theilen  leider  arg  zerstort.  Darttber  sieht  man, 
wie  der  Schmerzensmann  dem  Volke  dargestellt  wird,  eine  klare  Com- 
position  voli  edler  Empfindung,  wobei  die  milde  Ergebung  im  Ausdruck 
Christi  durch  die  keck  und  frei  bewegten  Henker  noch  gesteigert  wird. 
An  den  GewQlbkappen  endlich  malte  Gaudenzio  auf  blauem  Grunde  je 
zwei  Engel  mit  den  Marterwerkzeugen,  Gostalten  von  freier  Schonheit, 
kòstlich  und  leicht  schwebend. 

Endlich  ist  noch  des  reichen  Schatzes  von  Kartons  zu  gedenken, 
welcher  sich  in  der  Akademie  zu  Tur  in  befindet.  Sie  gehSren  durch 
Adel  des  Stils,  Reinheit  der  Formen  und  rafaelische  Schonheit  der 
Gestalten,  der  K<5pfe  und  GewSnder  zu  den  werthvollsten  Arbeiten  des 
Meisters. 

Von  den  Schlilern  Gaudenzio's  ist  hauptsàchlich  Bernardino  Lanino 
zu  nennen,  der  in  manchen  seiner  Werke  seinem  Meister  sehr  nahe 
kommt,  spàter  aber  —  er  lebte  bis  gegen  1580  —  sich  nicht  von 
Manier  frei  zu  halten  wusste.  Im  Dom  zu  Novara  sieht  man  mehrere 
recht  gute  Fresken  aus  der  ehemaligen  Kapelle  des  h.  Joseph.  Ein 
vortreffliches  Bild  der  thronenden  Madonna  mit  den  Heiligen  Rochus, 
Johannes  dem  Tàufer,  Sebastian  und  Antonius,  mit  dem  Namen  des 
Meisters  sBernardinusa  bezeichnet,  kraftvoll  und  schOn  gemalt,  wie  ein 
Gaudenzio,  besitzt  die  Galerie  zu  Turin  unter  Nr.  60  Mi.  Ein  gutes 
Bild  derselben  Sammlung  ist  auch  Nr.  56,  eine  grosse  Kreuzabnahme,  die 
sich  allerdings  stark  an  Gaudenzio  anlehnt,  indess  hinter  seiner  Kraft 
erheblich  zuriickbleibt.  Noch  recht  tiichtig  bewahrt  er  sich  ebendort 
in  einer  thronenden  Madonna  mit  Heiligen,  Nr.  62,  welche  den  Namen 
Bernardinus  Laninus  und  die  Jahrzahl  1564  trfigt.  Dagegen  zeigt  er 
sich  in  der  h.  Familie,  Nr.  51,  schon  arg  manierirt.  Recht  gut  ist 
wieder  ein  mit  dem  Namen  und  dem  Datum  1568  bezeichnetes  Bild 
in  S.  Paolo  zu  Vercelli,  wo  die  Madonna  das  Christkind  melireren 
Heiligen,  unter  denen  sich  auch  der  Panine  aus  Rafael's  Cacilia  befindet, 
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prasentirt.  Aub  seiner  jUngeren  Zeit  stammen  die  Fresken  in  einer  Ka- 
pelle  dea  rechten  Seitenschiffs  von  S.Ambrogio  zu  Mattatici,  St.  Georgs 
Kampt*  mit  dem  Drachen  und  aeinen  Martertod  darstellend.  Auch  die 
Brera  besitzt  von  ihm  einige  Fresken,  bo  ein  Engelconcert  aus  S.  Marta, 
licht  und  fein  gemalt,  ebendort  die  Einzelfìguren  der  Martha  und  Magda- 
lena  aus  derselbon  Kirche.  Ein  recht  gutes  Altarbild  ebendort  unter 
Nr.  272  die  thronende  Madonna  mit  mehreren  Heiligen  und  einem 
knieenden  Stifter.  Endlich  sieht  man  auch  in  der  Wallfahrtskirche 
bei  Saronno  mehrere  Fresken  des  Kilnstlers. 

Als  Schiller  oder  Nachahmer  Gaudenzio's  ist  aodann  auch  Giuseppe 
Giovenone  aus  Vercelli  zu  bezeichnen,  wahrscheinlich  ein  Sohn  jenes 
iilteren  Girolamo.  Man  aieht  von  ihm  in  der  Galerie  zu  Tur  in  unter 
Nr.  60  ein  vortreffliches  Bild  der  Auferstehung  Christi,  bezeichnet 
„  Joseph'  Juvenono  oppifice8.  Ohristus  tragt  ganz  den  Typus  wie  bei 
Gaudenzio,  welchem  Uberhaupt  das  Bild  in  der  kraftvollen  Farbung 
und  den  energischen  Charakterkdpfen  nahe  kommt.  Sehr  ttlchtig  ist 
auch  ebendort  unter  Nr.  61  der  Auferstandene,  welchen  die  h.  Jung- 
tran  und  Petrus  um  Gnade  flir  die  unten  Knieendon  anflehen.  Auch 
hier  zeigt  sich  noch  ein  schònes  tiefgestimmtes  Kolorit,  und  nur  die 
Charakteristik  der  Kopfe  ist  etwas  flauer  und  oberfliichlicher.  — 

Wir  haben  dieser  Gruppo  nun  auch  die  Schulo  von  Cremona 
anzuschliessen,  obwohl  dieselbe  weit  mehr  von  den  Ferraresen  als  von 
Mailand  kunstlcrisch  bestimmt  wird*).  Die  Stadt  hat  im  Mittelalter 
cine  machtige  BlUthc  gehabt,  weil  sie  durch  Friedrich  Barbarossa  als 
Nebenbuhlerin  Mailands  vieltach  begilnstigt  wurde.  Aber  ihrc  Kraft 
und  Selbstiindigkeit  erlitt  den  Todesstoss,  als  1322  Galeazzo  Visconti 
sie  im  Sturm  einnahm  und  seiner  Herrschaft  unterwarf.  Von  da  war 
sie  unauflòslich  mit  den  Geschicken  Mailands  verflochten.  Noch  jetzt 
empfàngt  der  Wanderer  in  der  stillgewordenen  abseits  gelegencn  Pro- 
vinzialstadt  den  gcwaltigen  Eindruck  mittelalterlichen  Bllrgerstolzes 
durch  die  Grossartigkeit  der  Monumento,  welche  der  ehrgeizige  Wett- 
eifer  mit  Mailand  entstehen  liess.  Besonders  der  Ilauptplatz  steht  selbst 
in  Italien  durch  die  Opulenz  seiner  Anlage  und  die  stolze  Pracht  seiner 
Gebaudc  staunenswerth  da.  In  der  Mitte  erhebt  sich  der  romanische 
Dom  mit  seiner  edlen  Marmorfacade,  neben  welcher  links  der  Torrazzo, 
der  hOchste  Thurm  Italiens  aufragt,  wahrend  rechts  sich  das  Baptiste- 
rium,  ebenf'alls  ein  mittelalterlicher  Backsteinbau,  erhebt.  Gegenliber 

*)  Vgl.  Crowe  und  Caralcaselle,  Xorth  Italy  II,  437  fT.  in  Jordan's  Ausgabe  VI, 
504  fT.  —  Conto  Soretina  Vidoni,  la  pittura  Cremonese.    Fol.    Milano  1824. 
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òffhen  sich  die  grossartigen  Hallen  dea  Rathhauaea  mit  Rundbogen- 
fenstern  und  trotzigem  Zinnenkranz  und  daneben  die  gewaltige  Kaufhalle. 
Alle  dieae  Werke  gehòren  der  Glanzzeit  Cremona'a  an.  Ala  aber  die 
Renaissance  die  Welt  zu  bewegen  begann,  fand  aie  auch  in  Cremona 
Eingang,  und  der  glànzende  Backateinbau  der  Lombardei  brachte  auch 
hier  atolze  Palaste  und  ttppige  Prachtportale  hervor.  Seit-  1517  fìlhrte 
man  sodann  die  eleganten  Marmorarkaden  auf,  welche  sich  vor  dem 
Dome  hinziehen  und  ihn  mit  den  benachbarten  Gebàuden  verbinden. 

Inzwiachen  hatte  auch  die  Malerei  nicht  gefeiert  und  aich  aua  der 
Stagnation  der  apàt  mittelalterlichen  Zeit  durch  das  Vorbild  Mantegna's 
und  der  Ferrareaen  zu  neuem  Leben  aufgeachwungen.  Der  erate  Klinat- 
ler  von  Bedeutung  war  Bonifazio  Bembo  geweaen,  der  im  Dienate  dea 
Ilerzogs  Francesco  Sforza  seit  1461  bedeutende  Arbeiten  fiir  die  Aus- 
stattung  der  Kaatelle  von  Mailand  und  Pavia  ttbernahm,  auf  deren 
Umfang  wir  aus  dem  Umatande  achlieasen  ktfnnen,  daas  fUr  Pavia  allein 
der  Kostenanschlag  aich  auf  8000  Dukaten  belief.  In  S.  Agostino  zu 
Cremona  sieht  man  noch  die  allerdings  fast  vollig  erneuerten  Bildnisae 
von  Francesco  Sforza  und  aeiner  Gemahlin  Bianca  Maria,  welche  dieae 
nach  dem  Tode  ihrea  Gatten  dort  ausfuhren  liess. 

Klarer  tritt  uns  die  Gestalt  dea  Boccaccio  Boccaccino  hervor,  der 
um  1460  geboren  war  und  1518  gestorben  zu  aein  acheint.  Schon  1497 
hatte  er  in  S.  Agostino  eine  Reihe  von  Fresken  ausgefìihrt,  spater  in 
Rom  und  Venedig  gearbeitet,  war  dann  aber  nach  Cremona  zurttck- 
gekehrt.  Vasari  erzàhlt,  er  habe  in  Rom  eine  Krtinung  der  Madonna 
gemalt,  sei  aber  wegen  dieses  Werkes  und  mehr  noch  wegen  seines 
beissenden  Urtheils  Uber  Michelangelo'a  Arbeiten  von  der  tìffentlichen 
Kritik  ao  scharf  mitgenommen  worden,  dasa  er  im  Aerger  nach  Cremona 
zuruckgekehrt  sei.  Wenn  an  die8er  Erzàhlung  nicht  Alle8  Erdichtung 
ist,  ao  muss  Boccaccino's  Aufenthalt  in  Rom  in  viel  spàtere  Zeit  fallen, 
als  man  gewòhnlich  mnuimmt,  da  wir  ihn  seit  1506  im  Dom  seiner 
Vaterstadt  beachaftigt  finden.  Mòglich,  daas  er  zwischon  1508  und  1514 
nach  Rom  gegangen  ist,  da  wir  zwischen  diesen  Daten  allerdings  cine 
Pause  in  seinen  Arbeiten  fur  den  Dom  finden.  Seit  1506  begann  man 
nàmlich  in  Cremona  die  malerische  Ausschmiickung  dea  Domea,  einen 
der  riesigsten  Cyklen  von  Wandmaleroicn,  welche  Italien  aufweist. 
Bekanntlich  ist  der  Dom,  àhnlich  den  Domen  von  Pisa  und  Ancona, 
eine  groaaartige  mittelalterliche  Basilika  mit  ausgedehntem  dreischiffigem 
tt>uerhaus.  An  den  geaammten  Oberwanden  dieses  imposanten  Innern 
ziehen  sich  die  Fresken  hin,  mit  deren  Ausfiihrung  zuniichst  Boccaccino 
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betraut  wurde.  Er  begann  wie  es  scheint  in  der  Apsis  mit  der  Dar- 
stellung  Christi  zwischen  den  vier  Schutzpatronen  der  Stadt  S.  Imerio, 
Omobono,  Marcellino  und  Petrus  Martyr.  Diese  Gestalten  sind  feierlich 
entworfen  und  grossartig  angeordnet,  streng  gezeichnet  und  im  Stil  der 
Ferraresen  gemalt.  Namentlich  ist  der  thronende  Erlòser  eine  an  Bel- 
lini's  feierliche  Gestalten  erinnernde  Erscheinung.  Ueber  dem  Triumph- 
bogen  malte  er  sodann  die  VerkUndigung  im  Jahr  1508,  die  indess 
vòllig  Ubermalt  ist.  Darauf  scheint  eine  Unterbrechung  in  der  Arbeit 
eingetreten  zu  sein,  denn  erst  am  12.  Aprii  1514  wird  dem  KUnstler 
gegen  ein  Honorar  von  1000  Pfund  kaiserlicher  Wàhrung  die  Aus- 
schmUckung  der  Arkadenwande  an  der  linken  Seite  des  Mittelschiffs 
Ubertragen.  Die  Anordnung  bei  diesen  Werken  ist  derart,  dass  Uber 
jedem  Arkadenbogen  zwei  Bilder  Platz  finden.  Hier  malte  er  nun 
seit  1515  die  Darstellungen  aus  der  Jugendgeschichte  (  'liristi  und  der 
Madonna,  welche  mit  der  Erscheinung  des  Engels  bei  Joachim  und  der 
Begegnung  Joachims  mit  Anna  beginnen.  Letzteres  Bild  namentlich 
ist  durch  eine  Anzahl  interessanter  Bildnisse  unter  den  Zuschauern 
bemerkenswerth.  Man  liest  hier  den  Namen  des  KUnstlers  und  die 
Jahreszahl  1515.  Dann  folgt  mit  derselben  Bezeichnung  die  Geburt 
Maria,  die  in  der  Anordnung  und  der  anziehenden  Lebendigkeit  der 
Schildcrung  an  Andrea  del  Sarto  gfemahnt.  In  der  Vermiihlung  der 
Madonna  folgt  der  KUnstler  der  herkommlichen  Auffassung,  und  giebt 
ebenfalls  ein  liebenswUrdig  schlichtes  Lebensbild.  Es  folgen  sodann 
die  VerkUndigung  und  die  Heimsuchung,  bei  welcher  die  Anwendung 
volksthiimlicher  Trachten  zur  Belebung  des  Vorganges  beitràgt.  Die 
iiber  der  fiinften  Arkade  sich  anschliessenden  Bilder  sind  von  andern 
Hànden  ausgefUhrt;  dagegen  beschloss  Boccaccino  1518  die  Darstel- 
lungen dieser  Seite  mit  der  Schilderung  des  zwOlfjahrigen  Christua 
unter  den  Schriftgelehrten  ;  ohne  Frage  ist  es  das  Meisterstttck  des 
KUnstlers,  klar  in  der  Composition,  wltrdig  in  der  Haltung,  schlicht 
und  gediegen  in  der  AusfUhrung,  wobei  er  die  alterthumliche  Harte 
der  frUheren  Bilder  gliìcklich  zu  vermeiden  weiss.  Wir  dUrfen  daher 
vielleicht  annehmen,  dass  er  in  der  Zwischenzeit  in  Rom  gewesen 
und  dort  eine  freiere  Auffassung  gewonnen  hat.  Ohne  Frage  gehòrt 
Boccaccino  zu  den  Lichtern  zweiten  odor  gar  dritten  Ranges,  aber  es 
herrscht  in  seinen  Arbeiten  treuherziger  Ernst  und  religióse  Empfin- 
dung,  die  zugleich  von  einem  Hauch  der  grossen  Kunst  seiner  Zeit 
bertlhrt  und  gelàutert  ist. 

Sehen  wir  uns  nach  andern  Werken  des  KUnstlers  um,  so  finden 
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wir  in  der  Akademie  zu  Venedig  unter  Nr.  132  ein  mit  seinem  Namen 
„Bochazinusa  bezeichnetes  Bild  der  thronenden  Madonna  mit  dem  Kinde, 
umgeben  von  der  h.  Rosa  und  Katharina  und  den  knieenden  h.  Petrus 
und  Johannes  dem  Taufer.   Es  ist  ein  treffliches  Bild  von  gediegener 
Sorgfalt  der  Ausfìihrung,  welche  sich  bis  auf  die  zierlichen  Blumen 
des  Wiesengrundes  erstreckt.   In  den  milden  Kopfen  verrath  sich  der 
Einfluss  Francia's,  ebenso  in  der  lichten  klaren  Landschaft,  die  an 
die  Umbrier  erinnert.   Die  Gewànder  sind  in  grossen  scharfgebrochenen 
Falten  angeordnet,  die  Farbe  ist  von  tiefer  Gluth  und  Kraft  und  ge- 
mahnt  wie  auch  der  Kopf  Johannes  des  Tiiufers  an  venezianische  Ein- 
fliisse.    Besonders  prachtvoll  wirkt  das  Goldbrokatgewand  dea  Petrus, 
das  rothe.Brokatkleid  und  der  graue  gelb  gefutterte  Mantel  der  Katha- 
rina, das  blaue  Mieder,  das  weisse  Damaatkleid  und  der  rothe  Mantel 
der  heil.  Rosa.  Das  grtlne  Gewand  des  Taufers  mit  dem  rothen  Kleide 
und  dem  blauen  Mantel  der  Madonna  vollendet  den  prachtigen  Zu- 
sammenklang  des  Kolorits.    Demselben  Kiinstler  darf  man  vielleicht 
mit  Crowe  und  Cavalcaseli  das  talschlich  dem  Perugino  zugeschriebene 
Bild  in  derselben  Galerie  Nr.  265  zuschreiben,  welches  die  Jahrzahl 
1500  triigt.  Es  stellt  die  Fusswaschung  dar  und  verrath  einen  Kiinstler, 
der  noch  unfertig  zwischen  verschiedenen  Einfliissen  umherschwankt, 
ohne  bedeutende  Eigenthtimlichkeit,  vielfach  noch  alterthllmlich  be- 
fangen,  in  der  Farbengebung  am  meisten  an  die  Ferraresen  erinnernd. 
Man  darf  es  demnach  vielleicht  ala  ein  Jugendwerk  Boccaccino's  be 
trachten.  Ausserdem  moge  noch  in  San  Quirico  zu  Cremona  ein  mit 
dem  Namen  des  Kllnstlers  und  dem  Datum  1518  bezeichnetes  Bild 
der  thronenden  Madonna  mit  den  h.  Antonius  und  Vincenz  hervor- 
gehoben  werden,  an  wclchen  man  trotz  der  Uebermalung  den  Kiinstler 
in  der  freicn  Entwicklung  seines  Stiles  erkennt.  Seiner  fruheren  Zeit 
gehòrt  im  Hospital  ebendort  ein  bussender  Hieronymus  von  tiefer 
venezianischer  Leuchtkraft,  im  bischòflichen  Palast  cine  Kreuzigung, 
ebenfalls  aus  seiner  frllheren  Zeit  mit  ferraresischem  Geprage,  endlich 
in  der  Galeri»,  zu  Padua  cine  Madonna  mit  dem  Christuskinde ,  das 
einen  Vogel  halt,  ein  tiichtiges  Bild,  wàhrend  ebendort  die  Halbfigur 
der  Madonna  mit  zwei  weiblichen  Heiligen  bei  schòner  F&rbung  gar  zu 
ausdruckslose  Typen  zeigt  und  zu  glatt  und  leer  in  der  Behandlung  ist. 

Als  Nebenbuhler  Boccaccino's  lernen  wir  Altobello  Melone  kennen. 
Auch  er  ateht  in  seiner  fruheren  Entwickelung  unter  dem  Einfluss  der 
Ferraresen.  Fiir  den  Dom  zu  Cremona  wurde  er  seit  1517  in  An- 
spruch  genommen,  unter  der  ausdriicklichen  Bedingung,  dass  diese 
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Gemalde  der  Baubehorde  gefallen  mliasen  und  daaa  aie  schòner  sein 
aollen  ala  die  von  Boccaccino,  aonat  habe  der  Maler  das  erhaltene  Geld 
wieder  zurllckzuzahleii.  Er  malte  nun  an  der  rechten  Seite  dea  Mittel- 
achiffa  zunachat  daa  Abendmahl  und  die  Fusswaachung ,  dann  Chriati 
Gebet  zu  Gethaemane  und  aeine  Gefangennahme ,  sowie  aein  Verhor 
vor  Kaiphas.  Sodann  an  der  linken  Seite  die"  Flucht  nach  Aegypten 
und  den  bethlehemitiachen  Kindermord,  beide  mit  1517  und  mit  dem 
Namen  dea  Kilnatlera  bezeichnet.  Die  frliheren  von  dieaen  Arbeiten 
atehen  durchaua  noch  unter  dem  Einfluaa  der  Ferrareaen,  leiden  mehr- 
fach,  wie  namentlich  der  Kindermord,  an  Ueberflillung  der  Compositionen 
und  aind  im  Kolorit  theila  bunt  und  hart,  theila  flau.  Am  meiaten 
Kraft  und  Leben  verrathen  die  Bildniaae  in  den  Zuachauergruppen. 
Im  Ganzcn  iat  aber  ein  Solidea  Streben  nach  freierer  Geataltung  nicht 
zu  verkennen,  wenngleich  wir  keine  EinflUsae  Romanino'a,  wie  man  wohl 
gemeint  hat,  zu  bemerken  vermogen.  Altobello  iat  auch  aonat  ein 
tllchtiger  Bildniaamaler,  wie  man  aua  verachiedenen  ihm  wohl  mit  Recht 
zugeschriebenen  Portrata,  z.  B.  in  der  Galerie  zu  Bergamo  Nr.  182 
und  dem  Muaeum  zu  Stuttgart  Nr.  222,  erkennt. 

Der  dritte  cremoneaiachc  Meiater,  welcher  an  den  Freaken  dea 
Domea  betheiligt  war,  iat  Gian  Francesco  Bembo.  Er  malte  1515  an 
der  linken  Seite  dea  Schiffea  zwiachen  den  Freaken  Boccaccino'a  und 
Altobello 'a  die  Anbetung  der  Konige  und  die  Daratellung  Chriati  im 
Tempel,  von  denen  namentlich  letzterea  Bild  durch  Klarheit  der  Com- 
poaition  und  rafaeliache  Stileinfliiaae  aich  auazeichnet,  wiihrend  daa 
eratere  mehr  den  Schulcharakter  dor  Venezianer  und  deren  Farben- 
gebung  zeigt.  Auaaerdem  aieht  man  von  ihm  in  S.  Pietro  zu  Cremona 
eine  thronende  Madonna  mit  Heiligen  und  einem  knieenden  Stifter,  die 
in  den  freien  Motiven  der  Gewander,  der  anmuthigen  Bewegung  dea 
Kindea  und  dem  wiirdigen  Auadruck  der  Kopfo  wieder  an  Rafael  an- 
klingt.  Daa  Bild  iat  mit  dem  Namen  dea  Kiiuatlera  „Johannia  Franziacua 
Bembinua"  und  der  Jahrzahl  1524  bezeichnet. 

Endlich  iat  unter  den  iilteren  Meiatern  Cremonaa  Galeazzo  Campi 
(1477 — 153(3)  zu  nennen,  der  aowohl  ferraresiache  ala  umbriache  Einfliiaae 
verrath  und  wahrscheinlich  zuerat  unter  Boccaccino  aich  gebildet  hat. 
Wir  kennen  von  ihm  nur  einige  unbedeutende  Altarbilder,  die  auaaer- 
dem meiatena  durch  Uebermalung  oder  Verputzung  gelitten  haben;  ao 
ein  h.  Christoph  von  1516  in  S.  Sigismondo,  eine  Madonna  in  S.  Agata, 
ein  segn<'iidfr  Christus  im  Palazzo  Reale,  eine  Madonna  mit  den  heil. 
Sebastian  und  Roehua  vom  Jahr  1518  in  S.  Sebastiano  bei  Cremona, 
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Auch  fUr  Vencdig  war  die  Zeit  gekommen,  da  aeine  Malerei  die 
hdchste  Stufe  der  Entwicklung  erateigen,  die  letzten  Reste  herber  alter- 
thttmlicher  Strenge  und  Betangenheit  abstreifen  und  aich  zu  freier 
Schonheit  entfalten  solite.  Und  zwar  vollzog  sich  merkwttrdiger  Weise 
diese  letzte  Phase  hochater  Vollendung  zu  einer  Zeit,  da  es  mit  der 
stolzen  Macht  der  Republik  unaufhaltsam  abwSrta  ging,  da  eineraeita 
die  immer  gewaltiger  vordringenden  Ttirken  ibr  im  Oricnt  die  lange 
behaupteten  Gebiete  entrissen,  andrerseita  die  Entdeckung  dea  Seeweges 
nach  Ostindien  (1498)  don  levantiniseben  Handel  auf  andere  Bahnen 
fìihrte  und  die  Markusatadt  ihrea  bisher  auaschlieaalichen  Vorrecbtes 
ala  Stapelplatz  und  Vermittlungapunkt  zwiachen  Morgen-  und  Abendland 
beraubte.  Und  doch  war  die  aeit  Jahrbunderten  angesammelte  Filile 
von  ReichthUmern  und  die  Uberlieferte  monumentale  Geainnung  immer 
noch  so  niachtig ,  dasa  die  Malerei  jetzt  ihre  glànzendaten  Aufgaben 
erhielt  und  mit  ibrer  Farbenpracbt  einen  verkliirenden  Abendacbein 
Uber  die  sinkende  Herrlichkeit  Venediga  auagoss. 

Gemàsa  der  frliher  aebon  begrilndeten  Eigenart  aeiner  Kunat  war 
ea  aucb  jetzt  niebt  wie  in  der  florentiniaeben  und  romiachen  Schule 
der  Geiatcshauch  aus  dem  klaaaischen  Alterthum,  der  die  Kunat  zur 
vollen  Freiheit  und  Groaae  entband,  aondern  der  reiche  aua  den  natlir- 
lichen  lokalen  Bedingungen  hervorgehende  Zauber,  der  dieser  im  tiefaten 
Grunde  naturalistisch  angelegten  Malerei  ihre  Vollendung  gab.  Wer 
an  einem  jener  aounigen  Tago  des  Siidens  die  noch  in  ihrem  Verfall 
verfllbreriacbe  Lagunenstadt  in  ihrer  Lage  mitten  in  den  Meeresfluthen 
siebt,  deren  Grilaae  in  schimmernden  Lichtreflexen  an  den  Marmor- 
fac;aden  verwitterter  Palaste  hinaufzittern ,  der  begreift,  dasa  hier  alle 
Luat  eines  farbengliinzenden ,  achonheitverklarten  Erdendaaeins  ihre 
Heimatb  gefunden  hat.  Die  milde  Feucbte  der  Seeluft  vermàhlt  aich 
mit  dem  Strahlenschein  eines  aonnig  klaren  Himmels,  und  beide  Eie- 
mente  im  Verein  weben  jenen  duftigen  Schmelz  der  Ti3ne,  der  wie 
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Figuren  und  steinfarbige  Kdpfe  ala  Consolali;  an  den  abgestumpften 
Ecken  des  Gebaudes  Geometer  mit  der  Messung  der  Erdkugel  be- 
schiiftigt;  endlich  theilte  er  den  oberen,  die  Facade  abschliessenden 
Fries  in  Nischen,  welche  einzelne  Gestalten  enthielten.  Alle  diese 
Werke  sind  bis  auf  die  letzte  Spur  untergegangen  ;  die  sparlichen  Reste 
hat  im  vorigen  Jahrhundert  Zanetti  gezeichnet  und  herausgegeben, 
aber  aus  den  wenigen  einzelnen  Figuren  lasst  sich  kein  Urtheil  Uber 
Werth  und  Zusammenhang  des  Ganzen  gewinnen.  Vasari,  der  das 
Einzelne  hòchlich  lobt,  tadelt,  dass  man  weder  eine  Folge  von  Bildern, 
noch  einzelne  Begebenheiten  aus  dem  Leben  berUhmter  Personen  des 
Alterthums  oder  der  neueren  Zeit  fìnde;  er  fìir  seinen  Theil  babe  nie 
den  Sinn  des  Ganzen  verstehen  konnen  und  auch  Niemand  gefunden, 
der  verstanden  hatte,  ihn  zu  erklaren.  Offenbar  hat  Giorgione  sich  von 
dem  herkòmmlichen  Gedankengang  solcher  Darstellungen  losgesagt  und, 
sich  dem  freien  Zuge  seiner  Phantasie  Uberlassend,  ein  Werk  geschaffen, 
das  nur  durch  den  Zauber  der  Schónheit  und  malerischer  Behandlung 
fesselte.  Bei  Vollendung  des  Werkes  im  Jahr  1508  entstand  ein  Streit 
liber  die  Bezahlung,  und  auf  den  Vorschlag  Giovanni  Bellini's  wurden 
mehrere  Maler,  darunter  Carpaccio,  zur  Abschàtzung  der  Fresken  auf- 
gefordert.  Sic  setztcn  den  damals  bedeutenden  Preis  von  150  Dukaten 
fest,  worauf  dann  Giorgione  sich  mit  einer  Summe  von  130  Dukaten 
befriedigt  erkliirte. 

Wiihrend  er  noch  an  der  Arbeit  war,  wusste  Tizian  es  dahin  zu 
bringen,  dass  die  Fresken  fiir  die  nach  der  Merceria  gelegene  Seite 
des  Kaufhauses  ihm  ubertragen  wurden.    Obwohl  dica  die  weniger 
sichtbare  und  daher  wenig  gunstige  Seite  des  Gebaudes  war,  darf  man 
doch  schwerlich  mit  Crowe  und  Cavalcaselle  annehmen,  dass  er  diesen 
Auftrag  als  Schiller  Giorgione's  erhalten  habe.    So  spiirlich  die  Nach- 
richten  sind,  so  lassen  sie  doch  recht  gut  eine  Rivalitat  der  beiden 
Meister  orkennen,  die  hier  in  ihrem  dreissigsten  Jahre  sicherlich  beide 
vòllig  selbstandig  auftraten.    Zanetti,  der  noch  genug  von  diesen  jetzt 
gànzlich  untergegangenen  Werken  sah,  rilhmt  bei  Giorgione  die  gliihende 
und  originale  schopferische  Kraft,  die  Neuheit  und  Lebendigkeit  der 
Motive,  die  Meisterschaft  in  Abstufung  und  Vertheilung  von  Licht  und 
Schatten,  an  Tizian  den  grosscren,  ruhigeren  und  wciseren  Genius,  der 
das  grosse  Feuer  Giorgione's  in  den  tiefen  Schatten  und  dem  gliihenden 
Fleischton  zu  einom  Stil  von  vollkommener  Schónheit  zu  mildern  ge- 
wusst.  Die  salzigo  Fcuchtigkeit  der  Loft  Venedigs  hat  alle  diese  Werke, 
sowie  die   iibrigen  Fresken  Giorgione's  zerstòrt,    Dagegen  schreibt 
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man  ihm  in  Castelfranco  in  cinem  links  von  der  Kirche  gelegenen 
Hauso  einen  Fries  zu,  welcher  einen  grossen,  jetzt  in  drei  Zimmer  ab- 
getheilten  Saal  schmiickte.  Es  ist  eine  eigenthiimliche  Dekoration,  die 
ein  buntes  Gemiseli  der  verschiedenartigsten  Gegenstande  enthàlt. 
Tafeln  mit  autiken  Sinnspriichen  wechseln  mit  allerlei  Gerathschaften, 
Sanduhren,  Staffeleien,  Zirkel  und  Winkelraaass,  musikalisehen  und 
astronomischen  Instrumenten ,  Helmen,  Schildern,  antiken  Gemmen, 
Kòpfen  von  Kaisern  und  Philosophen.  Es  ist  das  bunteste  Allerlei, 
nicht  eben  geschmackvoll  in  Anordnung  und  Auswahl,  aber  in  hell- 
braunem  Ton  mit  flotten  Schraffirungen  und  keck  aufgesetzten  Lichtern 
geistreich  hingosetzt,  so  dass  man  wohl  an  eine  gelegentliche  Improvi- 
sation  Giorgione's  denken  darf. 

Ungleich  wichtiger  sind  scine  Tafelbilder;  aber  hier  findet  sich 
so  viel  Untergeschobenes,  dass  eine  besonders  strenge  und  sorgfaltigc 
Sichtung  Noth  thut.  Am  sichersten  geht  man  dabei  von  dem  einzigen 
vollig  beglaubigten  Werke  aus,  dem  herrlichen  Altarbilde  im  Cbor  der 
Pfarrkirche  zu  Castelfranco.  Wir  sind  tiber  die  Entstehung  des 
Bildes  genau  unterrichtet.  Tuzio  Costanzo,  jener  beriìhmte  Condottiere, 
den  man  die  beste  Lanzc  Italiens  nannte,  residirte  damals  in  der  Vater- 
stadt  Giorgione's.  Im  Dienste  der  Republik  hatte  er  sich  Reichthumer 
erworben  und  zuletzt  Katharina  Cornaro,  die  Kònigin  von  Cypern, 
heimgeleitet,  die  nun  in  dem  benachbarten  Asolo  ihren  Wittwensitz 
aufgeschlagen  hatte.  Giorgione  erhielt  den  Auftrag,  die  Familienkapelle 
dor  Costanzi  mit  Fresken  zu  schmUeken,  und  als  der  jugendliche  Matteo 
Costanzo,  der  als  Feldhauptmann  im  Dienst  der  Venezianer  stand,  1504 
zu  Ravenna  von  frlihzeitigem  Tode  hingerafft  ward,  Hess  der  Vater  ihn 
in  der  Familienkapelle  zu  Castelfranco  beisetzen  und  durch  Giorgione 
das  Altarbild  malen.  Auch  hier  sind  die  Fresken  des  Kiinstlers  duruh 
den  Abbruch  der  alten  Kirche  sammt  ihrer  Kapelle  untergegangen, 
aber  das  Altarbild,  in  die  neue  Pfarrkirche  iibertragen,  ist  im  Wesent- 
lichen  noch  wohl  erhalten.  (Fig.  113.)  Auf  einem  ungewohnlich  erhohten 
Thron  von  einfachster  Architektur,  der  Form  iiltester  Bischofsessel  zu 
vergleichen,  sieht  man  die  Gestalt  der  Madonna  sitzen.  Ueber  das 
tief  grlinlich-blaue  Kleid  der  Madonna  fliesst  ein  herrlicher  leuchtend- 
rother  Mantel  in  breitem  Faltenwurf  herab.  Sie  stiitzt  sich  mit  der 
linken  Hand  auf  die  Lehne  des  Thrones  und  hàlt  mit  der  Rechten  da* 
nackte  Kind,  das  in  starker  Verktìrzung  gezeichnet  ist,  und  dessen 
Lieblichkeit  von  sinnigem  Ernst  Uberhaucht  wird.  Ein  prachtiger  Tep- 
pich  von  buntcn  Farbon,  Uber  welchem  ein  schmalerer  gniner,  mit  grossen 
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Damaatmuatern  herabhàngt,  bedeckt  den  Unterbau  dea  Thronea.  Zu 
beiden  Seiten  achlieaat  aich  eine  Brllatungawand  an,  iiber  welche  der 
Blick  in  eine  kòstliche  Landachaft,  ein  wonniges  Seegeatade  mit  Bergen, 
Gebllsch  und  einem  alten  Kastell  fàllt.    Zu  den  Seiten  dea  Thronea 
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stehen  ein  ritterlicher  und  ein  raònchiacher  Heiliger,  Liberali»  und 
Franziskus,  jugondliche  Gestalten  voli  Ernst  und  Feinheit,  ergreifende 
Bilder  inniger  Devotion.  Wie  die  Madonna  im  Charakter  dea  Kopfes 
an  Bellini  erinnert,  so  ist  der  h.  Franziskus  genau,  nur  in  umgekehrter 
Stellung,  dem  Bilde  jenea  Meiatera  aus  San  Giobbe  entlehnt,  nur  dasa 
der  Kopf  in  zart  jugondliche  Form  ubertragen  ward.  Ihm  gegeniiber 
erscheint  der  h.  Liberale  in  voller  Riìstung,  das  Barett  in  der  Rechten, 
die  Lanze  mit  der  Fahne  in  der  Linken  haltend  und  an  die  Schulter 
lehnend,  ein  idealer  Typiuj  jugendlichen  Ritterthums.  Der  Kttnstler  hat 
in  ihm  die  Heldengestalt  dea  fruh  gestorbenen  Matteo  Costanzo  ver- 
herrlicht.  Eine  schlichtere  Composition,  eine  anspruchslosere  Zusammen- 
stellung  weniger  Figuren  liisst  sich  nicht  denken;  scheinbar  haben  sie 
niehts  mit  einander  zu  Behaffen,  und  nicht  eine  Spur  gegenseitiger 
Beziohungen,  wie  sie  z.  B.  bei  Correggio  so  atark  hervortreten,  macht 
sich  bemerklich  ;  das  Ganze  durchweht  der  Ilauch  keuscher  Zurttck- 
haltung  und  sinnigen  Ernstes,  dabei  eine  Zartheit  der  Formgebung,  die 
besonders  in  dem  wunderbar  fein  modellirten  Kopf  der  Madonna  den 
Ausdruck  triiumerischen  Sinnens  annimmt.  Den  hoehsten  Zauber  aber 
gewinnt  das  Bild  durch  die  malerische  Behandlung,  denn  der  Vorder- 
grund  ist  vom  leisen  Diimmerlicht  dea  hereinbrechenden  Abends  iiber- 
»gossen,  der  seinen  klaren  Schatten  ttber  das  helle  Tafelwerk  dea  Fuss- 
bodens  wirft.  Die  Madonna  aber  mit  dem  Kinde  atrahlt  in  mildestem 
Abendschein,  der  goldtonig  wie  mit  den  Farben  Claude  Lorrain's  sich 
iiber  die  Landsehaft  ergieast,  die  vòllig  in  Licht  gebadet  ist.  An  Fein- 
heit und  Klarheit  des  Tones,  an  ticfer  Leuchtkraft  der  Farben  und 
Schmelz  des  Helldunkels,  an  Zartheit  und  Innigkeit  der  Empfindung 
erscheint  dies  Bild  als  eine  der  wundersamsten  Schopfungen,  mit  denen 
die  neue  Zeit  aich  anktindigt.  DeBsbalb  hat  der  Kiinstler  auch  ali  die 
I'racht  und  Zier  der  Nebendinge,  an  welchen  das  15.  Jahrhundert  eine 
kindliche  Freude  hatte,  mit  miinnlichem  Ernst  abgethan  und  aelbat  den 
Thron  der  Madonna  so  einfach  gestaltet  wie  mOglich.  Es  ist  daa  volle 
Geprage  der  hohen  Idealkunst,  die  nur  dnreh  dio  zwingende  Gewalt 
seelenvoller  menschlicher  Gestalten  wirken  will. 

Die.  Nationalgalerie  in  London  besitzt  die  meisterhafte  in  Oel 
ausgetnhrte  Originalskizze  zur  Figur  des  h.  Liberale,  die  sich  nur  da- 
durch  vom  Altarbild  unterscheidet,  dass  der  junge  Ritter  ohne  Kopf- 
bedeckung  dargeatcllt  ist.  Das  Werk  entspricht  so  sehr  der  noch  jetzt 
auf  dem  Friedhof  zìi  Castelfranco  erhaltenen  Grabatatue  dea  jungen 
Matteo  Costanzo,  dass  man  es  wohl  als  eine  Studio  nach  dem  Leben 
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betrachten  darf.  Bewunderungswtlrdig  frei  und  sicher  gemalt,  in  mild 
leuchtendem  Ton  dea  Helldunkels,  das  durch  die  schimmernden  Reflexe 
dcr  Rustung  bclebt  wird,  zeugt  auch  dioses  kleine  Werk  von  der  vor- 
nehraen  AufTassung  dea  Meisters. 

Eine  andero  bedeutonde  Schòpfung  desselben  ist  das  grosse  un- 
vollendete  Bild  in  Kingston  Lacy  bei  Wimborn  in  England,  Uber 
zehn  Fuss  breit  und  gegen  sieben  Fuss  hoch.  Es  stellt  das  Urtheil 
Salomo's  dar  und  befand  sich  frllher  bei  der  Fainilie  Grimani-Calergi 
in  Venedig,  mag  aber  wohl,  wio  man  vermuthet  bat,  dasselbe  Bild  sein, 
welcbes  nach  Vollcndung  der  Fresken  am  Kaufbause  1507  bei  dem 
Kunstler  fur  den  Audienzsaal  des  grossen  Rathes  bestellt  wurde.  Das 
Bild  ist  nicht  vollendet  worden,  denn  die  Figur  des  Henkers  zeigt  nur 
die  erste  Anlage;  aber  die  ausdrueksvollc  Gruppirung,  die  geist volle 
Charaktcristik,  die  ungemein  sprechenden  Goberden  und  Bewegungen, 
sowie  die  vollendete  Klarheit  eines  fein  vorschmolzeneu  Kolorits  und 
leuchtendcn  Helldunkels  lassen  das  Werk  als  eine  der  gediegensten 
Schòpfungen  des  Meisters  erscheinen. 

Nocb  einmal  hat  or  denselben  Gegenstand  in  einem  kleinen  Bild<? 
der  Uffizi  e  n  (Nr.  630)  behandelt.  Das  Bild  gehort  jedenfalls  in  die 
friihere  Zeit  Giorgione's,  wo  er  solche  Gegenstiinde  in  kleinen  Figuren 
darzustcllen  und  durcb  anmutbige  landschaftliche  Hintergrlìnde  zu  be- 
leben  suchte.  Gewisse  SchwSchen  der  Zeichnung  und  Lahrabeit  der 
Composition  lassen  das  Werk  sogar  als  eine  seiner  fruheijten  Arbeiten 
erscbeinen.  Ebendort  sieht  man  unter  Nr.  261  ein  anderes  kleines  Bild, 
welches  als  GegenstUck  zu  jenem  eine  Seene  aua  der  Legende  des 
Moses  darstellt.  Man  siebt  Pharao  auf  reicbem  Tlu-one  sitzen  und  der 
Feuerprobe  des  kleinen  Moses  erstaunt  zusehauen ,  welcber  auf  dem 
Arm  der  Wiirterin  mit  den  Flammen  spielt,  die  von  einem  jungen 
Diener  ihm  in  einer  Schaale  dargereicht  werden,  wahrend  ein  anderer 
dem  Kleinen  Gold  in  einer  zweiten  Scbaale  anbietet.  Die  Legende 
erzablt  nàmlich,  als  der  kleine  Moses  von  der  Tochter  Pharao's  diesem 
pràsentirt  worden  sei,  habe  das  Kind  nach  der  Krone  Pharao's  ge- 
griffen.  Um  den  Kleinen  min  auf  die  Probe  zu  stellen,  ob  er  wirk- 
lich  nach  der  Herrschaft  trachte,  habe  man  ihm  Gold  und  gluhende 
Kohlen  darreichen  lassen;  er  griff  zu  seinem  Gliick  nach  den  Kolden 
und  behielt  so  das  Leben.  Auch  hier  ist  es  hauptsaehlich  die  leuch- 
tende  Farbe,  mehr  noch  die  poetische  Waldlandschaft  des  Hintergrundes, 
welche  dem  kleinen  Werke  Werth  verleiht,  denn  die  Composition  ist 
wieder  etwaa  lahm  und  zerstreut.    Ein  drittes  unter  Nr.  HrJl  in  derselben 
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durch  die  steilen  Felaenufer  an  antiken  Ruinen  vorbei  sich  den  Weg 
zum  Flusse.  Auf  der  einen  Seite  dea  Ufera  ateht,  an  einen  Stai)  ge- 
lehnt,  eine  feine  Jttnglingsgestalt,  daa  traumerische  Antlitz  von  einem 
Walde  dunkler  Locken  umhlillt,  nachlassig  in  ein  aeltsamea  fast  lands- 
knechtartigea  Kosttlm  gekleidet.  Er  blickt  unverwandt  auf  eine  Frau, 
die  auf  dem  andern  Ufer  sitzt  und  eben  dem  Bado  entstiegon  zu  sein 
scheint,  denn  bis  auf  ein  Tuch,  welches  ihre  Schultern  umhiillt,  ist  sie 
vòllig  unbekleidet,  und  nur  das  Gebiiach  dea  Vordergrundes  verhiillt 
zum  Theil  ihre  Formen.  Die  Anwesenheit  eines  Zuschauers  scheint 
sie  nicht  zu  ahuen  oder  doch  unbeachtct  zu  lasaen,  denn  sinncnd  hinaus- 
blickend  giebt  sie  einem  kleinen  Knaben,  der  sich  an  sie  schmiegt, 
die  Brust.  Nichts  liegt  dem  Bilde  ferner  als  sinnlicher  Reiz,  denn 
schon  die  unschonen  schweren,  miltterlich  muhsamen  Formen  der  Frau 
sind  dem  entgegen.  Vèrgeblich  wllrde  man  auch  eine  Andeutung  iiber 
das  Verhàltnis8  der  beiden  Gestalten  suchen;  wir  sehen  in  dem  Bilde 
nur  den  idyllischen  Frieden  stillen  MutterglUcks  im  Schooss  einer 
Uppigen  Natur.  Die  Stimmung  erhàlt  durch  die  am  Horizont  auf- 
ziehenden  Gewitterwolken,  aus  denen  eben  ein  Blitz  herabzuckt,  noch 
geheimnissvolleren  Ausdruck.  Obwohl  das  Bild  gelitten  hat,  ist  es  iu 
der  feinen  Stimmung  des  Kolorits  imtner  noch  von  hohem  Reiz. 

Eine  inehr  sinnlich  heitere  Schilderung  des  Naturlebens  tritt  uns 
auf  dem  kostlichen  Bilde  des  Louvre  entgegen,  welches  eine  jugendliche 
Gesellschaft  in  reicher  bluhender  Landschaft  imGenuss  derMusik  darstellt. 
Zwei  junge  Mànner  sitzen  im  Vordergrund  auf  einem  Wiesenplan,  und 
wàhrend  der  eine,  vornehmere  und  feinere,  die  Laute  im  Schooss  hàit  und 
mit  der  Uand  darUber  hinstreicht,  wendet  der  andere,  eine  mehr  bauerlich 
naive  Erscheinung,  sich  ihm  aufmcrksam  zu.  Als  dritte  im  Bunde  sitzt 
ihnen  gegentìber  ein  junges  Weib,  das  dem  Beschauer  den  Riicken 
zuwcndet,  und  deren  breite  volle  Formen  mit  Ausnahme  eines  Ge- 
wandes,  das  den  Schooss  bodeckt,  unverhiillt  orscheincn.  Sie  halt  in  den 
Hiinden  eine  Flòte,  die  sie  eben  vom  Munde  abgesetzt  hat  und  scheint 
aufmerksam  dem  jungen  Manne  zu  lauschen.  Links  neben  der  Gruppo 
steht  ein  anderes  junges  Weib,  desseu  volle  Formen  ebenfalls  nackt 
aus  dem  nur  die  Huften  und  den  Schooss  umhiillenden  Gewande  her- 
vortreten.  Sie  stiitzt  sich  mit  der  Rechten  auf  den  Rand  eines  Brunnen- 
beckens,  in  w(»lches  sie  mit  der  linken  1 1  and  ein  Schopfgetass  zu  tauchen 
im  BegrifF  ist.  Im  Ilintergrunde  der  ìiberaus  poetischen,  durch  schone 
Baumgruppen  und  freie  Durchblicke  fesselnden  Landschaft  sieht  man 
einen  Hirten  mit  seiner  Ileerde.    Wie  man  (Crowe  und  Cavalcaselle) 
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von  dieaem  Bilde  hat  behaupten  konnen,  daaa  es  nahe  an'a  Luaterne 
atreife  und  aich  in  einem  „adamitiachen  Behagen  von  leidlich  grober 
Art"  gefalle,  iat  kaum  zu  begreifen.  Wir  wollen  zugeben,  daaa  beide 
Frauengestalten  achwerfallig  breite  Formon  zeigen;  aber  ganz  deraelbe 
Wuchs  begegnete  una  auf  dem  eben  besprochenen  Bilde,  und  man  darf 
aagen,  dass  dieae  kurzen  stammigen  Frauengestalten  bei  der  alteren 
venezianiaehen  vSchule  durchweg  beliebt  sind.  Wir  wollen  nur  an  die 
Katharina  Cornaro  und  ihr  Gefolge  auf  dem  Bilde  Gentile  Bellini's 
erinnern.  Wir  finden  in  der  Auffasaung  dieaea  Concerta  nur  den  hei- 
teren  poetÌ8chen  Zug  unbefangener  Weltfreude  im  Genuaa  der  Natur 
und  der  Geselligkeit,  gewurzt  durch  den  Zauber  der  Muaik,  und  wir 
meinen,  daas  ea  den  GeÌ8t  jener  Epoche  acbwer  verkennen  heiaat,  in 
solchen  Darstellungen  etwaa  Liiaternes  zu  wittern.  Daa  Bild,  daa  in 
einem  atrengen  gluthvollen  Kolorit  mit  dem  Zauber  einea  leuchtenden 
Helldunkela  durchgefUhrt  iat,  erhalt  vollenda  durch  die  kòatliche  Land- 
achaft daa  Geprage  einer  poetiachen  Idylle.  Wer  ea  mit  dem  bekannten 
Concert  der  Galerie  Pitti  vergleichen  und  aua  der  Verachiedenheit  bei- 
der  Daratellungen  einen  Grund  zu  aeiner  Zuriickweiaung  achopfen  will, 
der  verkennt  die  Berechtigung  der  beiden  ao  ganz  verachiedenen  Auf- 
gaben,  die  aich  der  KUnatler  geatellt  hat. 

Ein  drittea  Werk  dieaer  frei  poetiachen  Gattung  iat  daa  merk- 
wttrdige  Bild  im  Belvedere  zu  Wien,  welchea  unter  dem  Namen  der 
drei  Aatrologen  bekannt  ist.  (Fig.  115.)  In  einer  Landachaft  voli  tiefer 
Waldeinaamkeit  aieht  man  drei  Miinner  in  orientaliacher  Tracht  mit 
a8tronomiachen  Inatrumenten  au8gestattet.  Der  aheate,  cine  majeatàtiache 
Geatalt  in  wallendem  Bart,  halt  Zirkel  und  Himmelakarte  in  der  Hand 
und  Bcheint  in  Unterredung  mit  einem  atattlichen  Mann,  der  auf  ihn 
zuBchreitet,  wahrend  der  Dritte,  ein  von  jugendlichem  Eifer  gllihender 
Jilngling,  am  Boden  aitzt  mit  Zirkel  und  Quadrant,  um  die  untergehende 
Sonne  zu  bcobachten.  Ein  zauberhaftea  Dammerlicht  dea  hereinbrechen- 
den  Abenda  liegt  uber  der  Landschaft  auagegosaen  und  verleiht  der 
Daratellung  einen  geheimniaavollen  Zauber,  der  durch  die  energiache 
SchSrfe  der  Farbenbehandlung  aich  bedeutaam  auaprSgt.  Die  hòchate 
Feinheit  der  Charakteristik,  bei  welcher  daa  individuelle  Verhalten  der 
drei  Lebenaalter  den  Auagangspunkt  bildet,  atempelt  daa  herrliche  Werk 
mit  dem  Geprage  hohen  geistigen  Adel8. 

Ein  AVerk  idylliachen  Charaktera,  naiv  und  herzlich  empfunden 
und  ebenfalla  durch  eine  jx»etische  Landachaft  auagezeichnet,  iat  daa 
schiine  Bild  in  der  Galurie  zu  Drcaden,  welchea  die  Begegnung  Jakoba 
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mit  der  Kahel  achildert;  es  ateht  zwar  wohl  in  der  Auffaaaung,  weniger 
jedoch  in  dem  etwaa  stumpfen  Kolorit  auf  der  Hòhe  Giorgione'a  und 
wird  daher  wohl  mit  Recht  neuerdinga  dieaem  abgesprochen.  Auch  daa 
sogenannte  Horoakop  in  deraelben  Sammlung,  frliher  in  der  Galerie 
Manfrin,  iat  zwar  von  gròaaerem  Glanz  der  Farbenwirkung,  làaat  aber 
an  Feinheit  der  Zeichnung  und  Charakteriatik,  aowie  in  Durchaichtig- 
keit  der  Carnation  manchea  zu  wiinachen. 


Flg.  115.   Dio  AstruIoRen.  von  Olorglono.  Wien. 


Ist  Giorgione  recht  eigentlich  der  Begrilnder  dieaea  durchaua 
modernen,  nur  aua  subjectiver  Empfindung  und  eigenater  Lebenaerfah- 
rung  hervorgewachaenen  Stoffgebietes ,  so  gilt  diea  nicht  minder  von 
jt'nfn  Ilalbfitfunìnbildern,  in  welchen  er  auf  die  Mitwirkung  der  Land- 
achaft  verzichtet  und,  vom  einfachen  Bildnias  auagehend,  durch  vertiefte 
Seelenaprache  und  anziehende  Situationen  zu  fesaeln ,  ja  zu  ergreifen 
weisa.    Das  hòchate  Meiaterwerk  diescr  Gattung  iat  daa  beriihmte 
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Concert  der  Galerie  Pitti.  (Fig.  116.)  In  der  Mitte  des  Bildes  sehen 
wir  cinen  Augustinermònch  eben  cinen  Accord  auf  dem  Spinett  an- 
schlagen  und  sich  wie  fragend  nach  einem  àltern  Geistlichen  umwenden, 
der  mit  der  Laute  hinter  ihm  steht  und  liebevoll  zustimmend  seine 
rechte  Hand  auf  die  Schulter  des  Spielenden  legt,  den  er  zugleich  mit 
herzlichem  Ausdruck  anblickt.  Auf  der  andern  Seite  sieht  man  einen 
edlen  Jiingling  in  vornehmem  Zeitkostiim  mit  lang  herabwallenden 
Loeken  und  stattlichem  Federbusch  auf  dem  Barett,  ebenfalls  sinnend 
den  Kliingen  lauschen.  Wenn  auf  dem  Concert  im  Louvre  die  Macht 
der  Musik  Uber  einfache  Naturwesen  im  Bunde  mit  dem  Reiz  land- 
8chaftlicher  Umgebung  geschildert  wird,  so  drttckt  sich  hier  die  weihe- 
volle  Sammlung  ernster  hochgebildeter  Manner  beim  Genuss  edelster 
Tdne  nicht  minder  stimmungsvoll  aus.  Man  kònnte  beide  Bilder  recht 
wohl  als  heilige  und  profane  Musik  erklfiren.  In  der  seelenvollen  Fein- 
heit  der  Charakteristik ,  in  scharfster  Priignanz  der  Auffassung,  end- 
lich  in  Klarheit,  Kraft  und  Gluth  eines  tief  leuchtenden  Kolorits  be- 
hauptet  das  Bild  vielleicht  den  hòchsten  Rang  unter  den  Meisterwerken 
des  Kiinstlers.  Eine  alte  Kopie  im  Palazzo  Doria  zu  Rom  wird  dort 
wunderlicherweise  als  Portrat  Luther's,  Molanchthon's  und  der  Katha- 
rina  von  Bora  bezeichnet.  Ein  anderes  Werk,  das  in  mehreren  Kopieen 
vorhanden  ist,  stellt  wieder  im  Brustbild  einen  jungen  Ritter  dar,  welcher 
eine  ohnmachtige  Dame  in  den  Armen  auffàngt.  Das  schònste  Esem- 
plar scheint  das  im  Buckinghampalast  zu  London  zu  sein.  Wieder 
ein  anderes  Thema  ist  der  Ritter,  welchem  ein  Knappe  das  Gewand 
befestigt  ;  ein  Motiv,  von  dessen  Beliebthoit  ebenfalls  mehrere  alte  Wieder- 
holungen  zeugen  ;  dio  beste  im  Belvedere  zu  Wien,  eine  andere,  durch 
Ucberraalung  viillig  verdorbene  im  Museum  zu  Stuttgart.  Die  Wiener 
Sammlung  besitzt  sodann  auch  das  tlberaus  anziehende  Bild  eines  mit 
Weinlaub  bekranzten  jungen  Mannes,  der  von  einem  Banditen  mit  dem 
Dolcb  uberfallen  wird.  Man  braucht  bei  diesem  Werke  gewiss  nicbt 
auf  antike  Schriftquellcn  zurttckzuweisen ,  da  das  italienische  Leben 
jener  Zeit  das  Thema  mcuchlerischer  Ueberfàlle  reichlich  an  die  Hand 
gab.  Die  Plotzlichkeit  und  Vehemenz  des  Anfalles  ist  meisterlich  ge- 
schildert,  die  Darstellung  hat  etwas  Geheimnissvolles  und  erscheint  so 
bedeutend,  dass  der  neuerdings  ausgesprochene  Zweifel  an  der  Urheber- 
schaft  Giorgione's  uns  unberechtigt  diinkt. 

In  dieselbe  Rcihenfolge  gehort  ein  anderes  Thema,  welches  in 
der  Regel  ala  Saul  und  David  mit  dem  Haupte  des  Goliath  bezeichnet 
wird.    Von  dieser  Darstellung  sind  uns  nur  mehr  oder  minder  gute 
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alte  Kopiecn  bekannt;  so  im  Muscum  zu  Stuttgart,  im  Belvedere  zu 
Wien  und  in  der  Galerie  Borghese  zu  Rom.  Wir  nennen  noch  von 
solchen  Halbfigurenbildern  die  von  einem  Satyr  verfolgte  Nymphe  in 
der  Galerie  Pitti,  deren  unberiihrte  Theile  durch  da8  eigenthlimlich 
gedampfte  Feuer  der  Behandlung  auf  Giorgione's  Hand  hinzuweisen 
scheinen;  ferner  eine  Herodias  in  der  Galerie  Doria  zu  Rom,  sowie 
die  raehrmals  vorkommende  Figur  einer  Sibylle,  von  der  man  Exem- 
plare  u.  A.  in  S.  Francesco  zu  Pavia  und  in  der  Pinakothek  zu  Mil  li- 
chen, hier  vieUeicht  ala  symbolische  Darstellung  der  Eitelkeit  oder 


FI».  Dm  Concert,  von  Olorglono.   Galeri."  l'Itti. 


Verganglichkeit ,  autrifft.  Da»  Milnchener  Bild  verrath  trotz  starker 
Entstellungcn  noch  immer  die  grossen  freien  Formen  Giorgione's,  wenn 
auch  sein  Kolorit  nicht  mehr  zu  erkennen  ist. 

Endlich  war  der  Kilnstler  schon  zu  seiner  Zeit  als  einer  der 
bedeutendsten  Portratmaler  geschatzt,  und  wir  wissen,  dass  er  u.  A. 
Katharina  Cornaro  und  mchrere  Dogen  gemalt  hat.  Aber  auch  von 
diesen  Werken  ist  das  Meiste  verschollen,  Anderes  stark  Ubermalt  oder 
sonst  entstellt,  und  die  meisten  in  den  Galerieen  mit  seinem  Namen 
belegten  Worke  mtissen  als  untergeschoben  bezeichnet  werden.  Er- 
wahnenswerth  ist  das  Bildniss  eines  Maltesers  in  den  Uffizien,  welches 
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trotz  mancher  Entstellung  doch  durch  die  einfache  vornehme  Gròsse 
der  Auffassung  an  Giorgione  erinnert.  Dasselbe  mochte  man  von  dem 
Doppelportrat  zweier  Mànner  im  Museum  zu  Berlin  sagen,  obwohl 
,  die  Malerei  so  atark  gelittcn  hat,  dass  ein  Urtheil  nicht  mehr  moglieh 
ist.  Auch  das  mànnliche  Bruatbild  der  Pinakothek  zu  Mllnchon  Nr.  582 
in  aeiner  scharfen  und  feurigen  Auffassung  und  der  ktthnen  Breite  der 
Behandlung  darf  vielleicht  ihm  zugeschrieben  werden;  noch  entschie- 
dener  aber  das  herrliche  mannliche  Brustbild  in  der  Galerie  zu  Rovigo, 
das  durchaus  den  ktthnen  grosaartigen  Stil  des  Meisters  athmet. 

Von  den  Schttlern  Giorgione's  baben  wir  den  bedeutendsten, 
Sobastian  del  Piombo,  schon  genannt;  der  Einfluss  der  freien  bahn- 
brechenden  Kunst  des  grossen  Meisters  laast  sich  aber  fast  bei  alien 
Zeitgenossen  spttren,  denn  keiner  vermochte  sich  dieser  unwidersteh- 
lichen  Wirkung  zu  entziehen.  Dasselbe  gilt  auch  von  einem  der  treff- 
lichsten  Mitstrebenden,  der  ebenfalls  ursprttnglich  durch  Giovanni  Bellini 
gebildet  wurde  und  sich  bald  neben  Giorgione  und  Tizian  zu  sclb- 
standiger  Bedeutung  aufschwang.  Es  ist  Palma  Vecchio,  von  desaen 
Lebensumstanden  wir  freilich  weniger  wissen  als  von  irgend  einem 
aeiner  Zeitgenoasen.  Es  Bcheint,  dass  er  um  1480  geboren  ward  und 
1528  bereits  geatorben  ist.  Scine  Beimath  war  der  kleine  Flecken 
Serina  bei  Bergamo,  aber  er  musa  schon  friìh  nach  Venedig  gekommen 
sein  und  neben  Bellini  den  Einflusa  Cima's  und  Carpaccio's  erfahren 
haben.  Die  leuchtende  SchSnheit  seines  Kolorits,  der  Reichthum  der 
Lokaltòne,  die  durch  ein  feines  Helldunkel  harmoniach  zusammenge- 
stimmt  werden,  deutet  darauf,  dass  die  Fortschritte  Giorgione's  nicht 
unbemerkt  an  ihm  voriibergingen  ;  aber  der  wunderbare  Duft  und 
Schnielz  bllihender  Carnation,  die  Uppige  Weichheit  der  vollwangigen 
Frauenkòpfe  mit  ihrer  vornehmen  Passivitàt  und  der  unbandig  reichen 
Fluth  ihres  blonden  Lockenhaares,  daa  die  stolzen  Formen  machtig 
umwogt,  sind  ganz  ihm  eigen.  An  Stelle  der  strengen  herben  Griiase 
Giorgione's  tritt  bei  ihm  eine  milde  Weichheit  des  Sinnes,  die  in  ruhigen 
wohlabgewogenen  Compositi»  »nen  kirchlichen  Inhalts  hauptsàchlich  sich 
ausapricht  ;  aber  nach  dem  Vorgang  Giorgione's  aetzt  auch  er  am 
liebsten  statt  des  feierlich  aufgebauten  Andachtsbildes  die  Gestalten  mit- 
ten  in  cine  schone  Landschaft.  Er  vor  Alleni  hat  dann  dieac  idyllisehe 
Form  des  Familienbildes  zu  einor  eigenthiimlichen  Ausbildung  gebracht. 
Von  seinen  iiusseren  Lebensverhjiltnisaen  wiaaen  wir  uur,  dass  er  bei 
den  vornehmen  Familien  der  Cornare  und  Priuli  in  hohem  Ansehen 
stand  und  in  ihren  Paliisten  nicht  bloas  arbeitete,  sondern  auch  daucrnde 
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Aufnahme  fand.  Im  Uebrigen  scheint  aein  Leben  aelbst  wie  eine  Idylle 
stili  dahingefloaaen  zu  sein. 

Schon  friìh  musa  er  zu  aelbatiindiger  Entwickelung  gekommen 
sein,  denn  mit  etwa  zwanzig  Jahrcn  tritt  er  uns  al»  fertiger  Meistor 
entgegen,  wie  er  derni  zu  denjenigen  KUnstlern  gehort,  welche  sieh 
am  wenigsteu  durch  verachiedenartige  Stilphasen  auazeichnen.  Eins 
seiner  friihesten  Bilder  in  der  Sammlung  Reiset  zu  Paris  tragt  aua- 
nahmsweise  don  Namen  dea  Meiaters  und  die  Jahrzahl  1500.  Wohl 
zeigt  ea  eine  etwaa  achàrfere  Beatimmtheit  in  Zeichnung  und  Model- 
lirung,  aber  schon  «:rkennt  man  darin  die  vòllige  Ausbildung  der  ihin 
eigenen  idvllischen  Auffaaaung  des  h.  Familienbildes,  welche  man  tref- 
fend  als  Santa  Conversazione  bezeichnet.  Man  aieht  in  Halbfiguren  die 
Madonna,  eine  mtitterlich  tippige  Geatalt,  auf  ihrem  Schooas  das  Kind 
haltend,  welchea  sich  zu  dem  h.  Hieronymua  wendet,  wahrend  auf  der 
andern  Seite  Petrus  einen  knieenden  Stifter  empfiehlt.  Ein  kdstliche8 
Bild  ahnlicher  Art,  gloichfalla  in  Halbfiguren,  beaitzt  die  Galerie  zu 
Preaden  unter  Nr.  245;  ebenso  eine  treffliche  Tafel  der  Galerie  zu 
Bergamo  Nr.  156,  von  besonders  goldiger  Klarheit  des  Kolorits  und 
Uberaus  freier  breiter  Behandlung;  àhnlich  ein  anderes  Bild  im  Palazzo 
Colonna  zu  Kom.  Alle  diese  Werke  stehen  einander  in  Formgebung, 
Ausdrucksweise  und  Empfindung  ungemein  nah  ;  aie  zeigen  einen  Kiinst- 
ler,  der  in  diesom  engen  Gebiet  nieht  nitide  wird,  das  einfache  Thema 
immer  neu  zu  variiren  ;  in  der  That  ist  es  ein  inusikalischer  Reiz,  der 
mit  seinen  sanften  Melodieen  Jedeu  gefangen  nimmt  und  kaum  merken 
lasst,  dasa  an  Stelle  geistiger  Tiefe  und  machtvoller  Charakteriatik  der 
Kiinstler  uns  eine  einfache  ZuBammenatellung  liebenawlirdiger  rein 
menachlicher  Gestalten  bietet,  die  vom  vornehm  Huldvollen  bis  in's 
biirgerlich  ja  fast  bauerlieh  Schlichte  hinabreichon.  Er  verkliirt  diese 
ruhigen  Zustandsbilder,  in  denen  die  Menschen  einander  wenig  Geist- 
reiches  und  Bedeutendes,  aber  durchweg  Freundliches  zu  sagen  haben, 
durch  die  frische  leuchtende  Herrlichkeit  seines  Kolorita,  den  sammt- 
artigen  Schmelz  des  Fleisches  und  die  wonnige  Stimraung  seiner 
Landsehaften. 

Zu  den  hervorragendsten  Bildern  dieser  Art  gehort  das  im  Bel- 
vedere zu  Wien  befindliche  (Fig.  117),  welchea  in  ganzen  Fignren  die 
Madonna  mit  der  h.  Barbara  und  dem  verehrungsvoil  zu  dem  Kinde 
aufblickenden  Tiiufer  darstellt,  wahrend  auf  der  andern  Seite  die  lang- 
biirtigo  Greiscngestalt  des  h.  Còlestin  und  die  fast  achelmiach  zuni 
Beschauer  sich  umwendende  h.  Katharina  anziehende  Gegenaatze  bilden. 
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Das  Natilrliche  in  Ànsdruck  und  Bewegung  verleiht  diesem  Bilde  wie 
den  meisten  àhnlichen  das  Geprage  menschlicher  Liobenswurdigkeit. 
Noch  bedeutender  vielleicht  ist  ein  Bild  ahnlicher  Art  ini  Museum  zu 
Neapel,  an  Kraft  und  Reiz  der  Farbe  und  Freiheit  der  Bcbandlung 
eins  der  vorzugiichsten  seiner  Werke.  Zu  den  Heil.  Hieronymus  und 
Johannes  dem  Taufer  gesellen  sich  zwei  von  Letzterem  empfohlene 
knieende  Stifter,  die  meisterlich  dargestellt  sind.  Auch  in  der  Galeric 
Leuchtenberg  zu  Petersburg  ist  ein  ahnliches  Bild  von  geistvoller 


FlR.  IH.    HelllKO  Famllle,  yon  Palma  Vecchto.  Wien, 


Freiheit  der  Auffassung,  die  an  Tizian  erinnert;  ebonso  im  Museum 
zu  Dresden  Nr.  225  und  in  der  Pinakothek  zu  Mtlnchen  Nr.  588, 
doch  hat  hier  das  Kolorit  etwas  gelitten.  Die  Galerie  zu  Stuttgart 
besitzt  unter  Nr.  329  ein  iihnliches  Bild  von  etwas  flUchtiger  Behand- 
lung,  das  jedoch  durch  Rotouchen  gelitten  hat.  Nr.  17  ebendort  aus 
San  Zaccaria  in  Venedig  ist  leider  noch  starker  Uberarbeitet  und  ebcnso 
Nr.  14,  doch  sind  wenigstens  die  landschaftlichen  GrUnde  immer  noch 
voli  Reiz.  Derselben  Gattung  gehòrt  auch  das  herrliche  ITauptwerk 
ira  Louvre  Nr.  277  an,  welches  die  Anbetung  der  Hirten  darstellt, 
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leider  jedoch  durch  Vorputzen  gelitten  hat;  in  Schònheit  der  Compo- 
sition  und  Innigkeit  der  Empfindung  eina  seiner  vorztiglichsten  Werke. 
Besonders  anziehend  ist  die  Inbrunst  dea  knieenden  Pilgers,  der  voli 
Scheu  aich  kaum  zu  nahen  wagt,  von  der  Madonna  aber  huldvoll  er- 
muthigt  wird,  indem  aie  daa  sich  abwendende  Kind  am  Aermchen  faaat, 
damit  ea  sich  freundlich  dem  Knieenden  zukehre.  Auch  der  theilnahra- 
voll  zuachauende  Joseph,  ein  schòner  Manneskopf,  und  die  knieende 
Stifterin,  eine  jcner  vollon  Uppigen  venezianischen  Frauen,  sind  iiberaus 
anziehend. 

Ausser  diescn  raehr  fUr  die  Privatandacht  bestìmmten  Bildern 
hatte  Palma  dann  auch  wiederholt  Gelegenheit  sich  im  feierlichen  Altar- 
bild  zu  erproben.  Er  folgt  hier  dem  einfachen  architektonisehen  Auf- 
bau  Bellini's,  ohne  sich  zu  einer  neuen  Auftassung  zu  erheben,  weiss 
indess  oft  durch  Anmuth,  bisweilen  auch  durch  vornehmen  Adel  der 
Gestalten,  steta  aber  durch  die  glilhende  Pracht  seines  Kolorits  zu 
fesseln.  Ein  treffliches  Werk  dieser  Art  ist  das  Altarbild  in  der  Aka- 
demie  zu  Vene  di  g  Nr.  593,  ehemals  in  der  Kirche  von  Fontanelle  bei 
Oderzo.  Es  stellt  den  h.  Petrus  thronend  dar,  von  Paulus  und  Johannes 
dem  Taufer  und  vier  andern  Heiligen  umgeben.  Hier  ist  eine  Grosse 
und  Macht  der  Auffaasung,  eine  frei  aufgehobene  Simmetrie  des  Auf- 
baus,  eine  gewaltige  Tiefe  und  satte  Gluth  der  Farben,  dass  kaum  ein 
anderes  Werk  des  Kllnstlers  damit  zu  vergleichen  ist.  Es  erscheint 
als  da»  Ergebniss  einea  angespannten  Wetteifers  mit  Tizian.  Von  grosser 
Wirkung  ist  namentlich  der  feurige  Kopf  Johannes  des  Tfiufers  und 
die  Uppige  Prachtgestalt  der  h.  Justina.  Wahrscheinlich  etwas  frllher 
entstand  daa  grosso  Altarbild  in  der  Kirche  zu  Zerman  bei  Treviso, 
die  thronende  Madonna  mit  vier  Heiligen  darstellend,  im  wesentlichen 
noch  abhàngig  von  Giovanni  Bellini,  aber  in  der  freioren  Behandlung 
und  der  koloristischen  Entfaltung  auf  Einfliiase  Giorgione'a  deutend. 
Daa  Hòchato  erreichte  aber  der  Kiinatler  in  dem  grosaartigen  Altarwerk 
von  S.  Maria  Formosa  zu  Venodig,  welchea  er  fUr  die  Genossenschaft 
der  Bombardiere  ausfiihrte.  Er  griff  dabei  wieder  zu  der  alterthum- 
lichen  Anordnung  einzelner  Tafeln  zuriìck  und  stellte  die  Schutzpatronin 
der  Genossenschaft,  die  h.  Barbara,  auf  dem  Mittelfelde  dar,  eine  konig- 
liche  Jungfrau,  in  welcher  die  Uppige  Breite  seiner  Formgebung  sich 
zu  majestàtischer  Grosse  erhebt,  und  nur  die  gar  zu  zierlich  kleine 
Hand  einen  Abstand  von  dem  Uebrigen  bildet.  (Fig.  118.)  Unver- 
gleichlich  ist  die  gluthvolle  Kraft  des  weich  verschmolzenen  Kolorits. 
Aber  auch  die  Nebenfiguren  sind  nicht  unbedeutend,  obwohl  sie  ari 
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Gewalt  von  der  Hauptfigur  weit  Uberragt  werden.  Sebastian  ist  eine 
fein  durchgebildete  Jiinglingsgestalt  von  zarter  Empfindung  und  edler 
Bewegung,  der  h.  Antonius  von  bedeuteoder  Kraft  der  Farbe  und  der 

Charakteristik,  auch  die  beiden  Halb- 
figuren  Johannes  des  Taufers  und  des 
h.  Dominikus  sind  trefflich  aufgefasst, 
und  endlich  zeugt  die  Pietà,  welche 
den  oberen  Abschluss  bildet,  von 
energischcr  Tiefe  der  Empfindung. 
Das  Ganze  ein  Meisterwerk  hòchster 
Kunst,  voli  Kraft  der  Behandlung, 
voli  Sehinelz  ohne  eine  Spur  von 
Weichlichkcit.  Ein  anderes  treff- 
liches  Werk  ist  die  thronende  Ma- 
donna in  S.  Stefano  zu  Vicenza, 
mit  St.  Georg  und  der  h.  Lucia,  an 
der  Stufe  des  Thrones  ein  musi- 
ci ivi ìd e r  Engel,  wieder  von  kòstlicher 
Schònheit  des  Zusammenklangs  in 
Charakteren  und  Farbengebung.  Et- 
was  fluchtiger  ist  das  Altarbild  in 
der  Brera  Nr.  79,  welches  die  heil. 
Helena  und  Constantin  mit  dem 
Kreuz,  dabei  die  Heiligen  Rochus 
und  Sebastian  darstellt,  und  welches 
man  eher  tur  einen  Roinanino  halten 
konnte.  Die  Anbetung  der  Kònige 
in  derselben  Sammlung  Nr.  134  ist 
ein  spàtes  geringeres  Bild,  welches 
man  ebenfalls  kaum  dem  Meister 
zutrauen  mag.  Vortrefflich  dagegen 
ist  die  Heimsuchung  im  Belvedere 
zu  Wien,  edle  freibewegto  Gestalten 
in  kòstlicher  Landschaft,  die  alleili  schon  die  volle  Kraft  des  Klinstlers 
verràth. 

Nicht  minder  bedeutend  ist  Palma  in  den  hochgepriesenen  Einzel- 
gestalten,  seien  sie  der  Mythologie  odor  der  Sage  entlehnt,  oder  einfach 
der  Wirklichkeit  entnommen.  Auch  in  solchen  Werken  geht  er  von 
Giorgione  aus,  und  wenn  er  nicht  die  seelenvolle  Tiefe  und  das  ge- 
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heimnissvolle  Feuer  jcnes  Meisters  erreicht,  so  giebt  er  daflir  was  in 
seiner  individuellen  Begabung  liegt,  den  fesselndcn  Zauber  einer  weichen 
Anmuth,  in  welcber  da»  Sinnliche  sich  oft  wundervoll  vorkliirt.  Palma 
ist  deshalb  einer  der  berufensten  Schilderer  weiblicher  Schonheit,  die 
er  Bowohl  in  ihrer  gottgeschaftenen  Nackthoit,  wie  in  dem  reizvollen 
Apparat  eines  verfeinerten  KulturzustandeB  untlbertrefflich*  schildert. 
Eins  der  schonsten  Werke  dieser  Art  ist  die  sogen.  Venus  im  Museum 
zu  Dresden.  In  sanftem  Schlummer  auf  weissem  Lager  ausgestreekt, 
das  ernst  liebliche  Antlitz  von  brauncm  Haar  umflossen,  von  einem 
schlichten  landachaftlichen  Hintergrund  eingefasst,  ist  es  eins  der  an- 
muthigsten  und  reinsten  Bilder  weiblicher  SchSnheit.  Eine  kostliche 
Gestalt  ist  sodann  die  Lucrezia  im  Belvedere  zu  Wien,  bei  welcher 
der  Ktinstler  einen  Schritt  in's  Dramatische  wagt,  aber  weniger  durch 
den  Ausdruck  als  durch  die  bluhendc  Schònhcit  des  Kolorits  entziickt. 
In  diose  Rcihe  gehOrt  auch  das  vor  1512  ausgefìihrte  Bild  von  Adam 
und  Eva  im  Museum  zu  Braunschwei g,  wo  die  lebensgrossen  Ge- 
stalten  sich  von  dem  grilnen  Hintergrunde  fast  blendend  abheben.  In 
der  Judith  der  Uffizien  tritt  wieder  der  Ausdruck  des  Charakters 
betraehtlich  zurQck  hinter  der  allgemeincn  Sehilderung  reizvoller 
Frauenschònheit. 

Wir  wissen,  dass  der  KUnstler  manche  Einzelgestalten  mytho- 
logischer  Art  geschaflfen  hat,  die  indess  griisstentheils  nicht  mehr  nach- 
zuweisen  sind.  Dass  auch  hier  die  Sehilderung  wciblichen  Reizes  das 
Thema  bildete,  ist  nicht  zu  bezweifeln.  Was  Palma  in  der  Darstellung 
vornehmer  Frauenschònheit  leistete,  ist  uns  noch  in  einer  Anzahl  von 
Meisterwerken  kostlichster  Art  vor  Augen.  Vielleicht  das  schonste  Bild 
dieser  Gattung  ist  die  lange  Zoit  auf  Tizian  zuriickgefiìhrte  Tafel  in 
der  Galerie  Sciarra  zu  Rom.  Es  ist  eine  Dame,  bei  welcher  die  volle, 
tippige  venezianische  Schònheit  durch  den  Zauber  vornehmer  Erschei- 
nung  gedampft  wird.  Das  Roth  und  Blau  des  Gewandes  mit  roth  uud 
weiss  gesteppten  Aermeln,  das  vollfliessendc  blondlockige  Haar  bilden 
mit  dem  Schmelz  der  Carnation  an  Hals  und  Schultern  eioen  farbigen 
Zusammenklang  von  unvergleichlichem  Reiz.  Bezeichnend  tìir  Palma 
sind  die  wohlgepflegten  ctwas  zu  weichen  und  fetten  Hande  mit  ihrer 
feinen  blaulichen  Modellirung.  Aehnlicher  Art  ist  das  FrauenportrSt  in 
der  Galerie  Barberini,  von  weichem  Reiz  sinnlicher  Anmuth.  Sodann 
eine  ganze  Reihenfolge,  nicht  weniger  als  sechs  solcher  kostlicher  Ge- 
stalten  im  Belvedere  zu  Wien,  unter  weichen  die  sogen.  Violante  einen 
hervorragenden  Rang  einnimmt.    Leider  habon  mehrere  dieser  Bilder 
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durch  Verputzen  stark  gelitten.  In  der  Galerie  zu  Dresden  endlich 
befindct  sich  das  beruhmte  Bild,  auf  welchem  Palma  drei  dieser  schònen 
Venezianerinnen  vereinigt  hat,  allgemein  bekannt  unter  dem  Namen 
der  drei  Tochter  des  Kunstlers.  Wenn  auch  nicht  zu  don  feinsten  und 
vorziìglichsten  dieser  Werke  gehiirend,  fesseln  8Ìe  doch  durch  den 
schmelzenden  Reiz  ihrer  ttppigen  Erscheinung,  in  welcher  die  Fttlle 
der  farbigen  Wirkung  in  einen  freilich  etwas  zu  weichen  Gesammtton 
aufgelost  ist.  Dasselbe  gilt  von  dem  weiblichen  Bruatbild  im  Museum 
zu  Berlin,  welches  sich  dadurch  ebenfalls  ala  eine  Arbeit  aus  der 
spateren  Zeit  des  Meisters  kund  giebt.  Diese  ktistlichen  Frauenportrata 
rechtfertigen  vollkommen  die  Bezeichnung  des  Kunstlers  als  van  Dyck 
seiner  Zeit. 


Hoch  in  einem  wildromantischen  Alpenthal,  unfern  der  Granze 
Deutschlands,  durchstrSint  von  den  klaren  Wellen  der  Piave,  liegt  der 
kleine  Flecken  Pieve  di  Cadore,  der  dem  grSssten  Maler  der  Venezianer 
das  Leben  schenken  solite.  Tizian  *)  orblickte  wahrscheinlicb  im  Jahre 
1477,  drei  Jahre  nach  Michelangelo's,  sechs  Jahre  vor  Rafael'»  Gcburt 
das  Licht.  Er  stammte  aus  der  alten  Familie  der  Vecellj,  die  man 
bis  in  den  Anfang  des  14.  Jahrhunderts  hinauf  verfolgt  hat,  und  deren 
Mitglieder  oftmals  in  ihrem  Heimathsorte  die  angesehensten  Aemter 
verwaltet  haben,  wie  denn  im  Jahre  1321  ein  Guecello  als  Podestà 
von  Cadore  erwiihnt  wird.  In  der  herrlichen  Umgebung  seines  kleinen 
Heimathortes  wuchs  der  junge  Tizian  auf  und  empfing  in  zartester 
Kindheit  die  Eindrticke  einer  grossartigen  Alpennatur,  welche  sich 
nachmals  in  seinen  Bildcrn  zu  den  edelsten  landschaftlichen  Schopfungcn 
verklaren  sollten.  Der  Abbate  Cadorin  hat  das  Haus  als  noch  bestehend 
nachgewiesen  und  abbilden  lassen,  in  welchem  Tizian  geboren  worden 
ist.  Es  zeigt  die  malerischc  Anlage  schlichter  Wohngebaude  des  Sudons, 
geniesst  aber  nach  alien  Seiten  eine  herrliche  Aussicht.  Ob  der  Knabe 
schon  im  Kindesalter  Zeichen  besonderer  Anlagen  fìir  die  Malerei  da- 
durch bekundet  hat,  dass  er  einst  ein  Bild  der  Madonna  mit  dem  Saft 
von  Blumen  gemalt;  ob  er  schon  in  Cadore  von  dem  dortigen  Maler 
Antonio  Rossi  Unterricht  in  der  Kunst  erhalten,  lassen  wir  dahingestellt 

*)  Huìótfi,  vite  de'  pittori  Veneti.  Padova  1815.  —  Ticozzi,  vite  de'  pittori 
Vecelli  di  Cadore.  Milano  1817.  Gius,  dottori*,  Dello  amore  ai  Veneziani  di 
Tiziano  Vecellio.  Ven.  ir .;:;.  —  Crowe  und  < 'uralcaselte ,  Tizian's  Leben  und  Werke, 
dettiseli  von  M.  Jordan.   Leipzig  1877.   2  Bdc. 
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sein.  Gewiss  ist,  dass  er  in  seinem  zehnten  Jahre  nach  Vonedig  ge- 
schickt  wurde,  um  dort  unter  Aufsicht  eines  Oheims  sich  weiter  aus- 
zubilden.  Diesel*  gab  ihn  zuerst  dem  Sebastiano  Zuccato,  einem  ge- 
schickten  Mosaikmaler,  bald  aber  dem  beriihmtcn  Giovanni  Bellini  in 
die  Lehre. 

Ohne  Zweifel  hat  der  junge  Tizian  mit  allem  Eifer  sich  den  Lehren 
des  schon  sechzigjfihrigen,  aber  in  voller  Frische  schaffenden  Meisters 
hingegeben.  Aus  demselben  Jahre  1487,  in  welcheni  vermuthlich  der 
talentvolle  SchUler  zu  ihm  kam,  stamrat  in  der  Sammlung  zu  Venedig 
eine  mit  Bellini's  Namen  bezeichnete  Halbfigur  einer  Madonna,  welche 
das  vor  ihr  auf  einer  BrUstung  stehende  Jesuskind  halt.  Es  ist  ein 
kleines  Bild  von  zartester  Ausfuhrung,  in  einem  milden  Kolorit  mit 
feinen  durchsichtigen  Schatten,  der  Kopf  der  Maria  vornehm  grossartig 
und  doch  liebevoll  blickend;  nur  die  Hande  erscheinen  etwas  sehwer 
und  ungeschickt.  Man  erkennt  noch  die  Fesseln,  welche  die  herge- 
brachte  Anordnnng  der  Andachtsbilder  und  die  Uberlieferte  befangene 
Farbenbehandlung  dem  Meister  auferlegten. 

Die  vollstàndige  Befrciung  der  venezianischen  Malerei  aus  diesen 
Banden  solite,  wie  wir  sahen,  ein  hochbegabter  Meister  in  feurigem 
Ungestilm,  ein  Altersgenosse  Tizian 's,  Giorgione  bewirken.  Wahr- 
scheinlich  in  demselben  Jahr  mit  Tizian  geboren,  lemte  er  gleich  diesein 
die  Malerei  beim  alten  Bellini.  Eine  dichterisch  angelegte  Natur,  tief- 
sinnig,  phantasievoll,  durchglllht  von  bedeutendcn  sehòpferischen  Ge- 
danken,  t'and  er  bald  kein  GenUgo  mehr  in  der  stili  gemessenen  Weise, 
dem  fast  angstlichen  Detailliren  des  alten  Stiles.  Mit  dem  iichten  Blick 
des  Malers  begabt,  cntdeckte  er  ftlr  seine  Kunst  neue  Gebiete  und 
schuf  sich  einen  grossen,  feurigen  Stil,  der  seine  Zeitgenossen  zu  solcher 
Bewunderung  hinriss,  dass  nicht  bloss  sein  MitschUler  Tizian  mit  ihm 
wetteiferte,  sondern  ihr  gemeinsamer  Meister  mit  staunenswerther  Jugend- 
frische  sich  in  seinen  letzten  Werken  der  neuen  Behandlungsweise  hin- 
gab.  Wir  haben  schon  gesehen,  dass  nach  jenem  Brande  vom  Jahre 
1504  die  pràchtiger  wieder  aufgebaute  Tuchhalle  der  Dcutschen  (fondaco 
de'  Tedeschi)  durch  Giorgione  an  der  nach  dem  Canale  Grande  ge- 
legenen  Seite  mit  Fresken  gesehmUckt  wurde.  Begierig  nach  gleicher 
Auszeichnung,  wusste  Tizian  (1507)  es  dahin  zu  bringen,  dass  man  ihm 
die  gegeniiber  liegende  Seite  auszumalen  anvertraute,  und  mit  solcher 
Gowandtheit  hatte  er  den  Stil  Giorgione's  sich  angeoignet,  dass  das 
Werk  tìir  eine  Arbeit  seines  Nebenbuhlers  gehalten  wurde,  und  man 
der  Ansicht  war,  dieser  habe  sich  selbst  darin  iibertroffen.    Nur  eine 
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diirftige  Spur  einer  ttber  dem  Eingang  gemalten  Justitia  hat  die  Zer- 
stòrungen  der  Zeit  uberdaucrt.  Ala  bald  darauf  (1511)  Giorgione  durch 
friihen  Tod  hingerafft  wurde,  lag  fììr  den  glttcklichen  Tizian  die  Bahn 
nunmehr  offen,  auf  der  er  in  einem  fast  hundertjahrigen  Leben  unan- 
gefochten  scine  Kunat  zu  den  hochsten  Triuniphen  fiihren  solite. 

Vergleichen  wir  den  ferneren  Lebensgang  Tizian's  etwa  mit  dem 
Rafael's,  so  triti  um  ein  schlagender  Gcgensatz  entgegen,  der  auch  fur 
die  von  Beiden  vertretenen  Kunstrichtungen  bezeichnend  ist.  Rafael 
wachst  in  der  Waldeiusamkeit  seiner  umbrischen  Heimath  auf,  erftlllt 
8ich  mit  der  Gerattthsinnigkeit  der  Kunat  Perugino'a,  atrebt  daun  in 
ein  freieres  Leben  hinaus  und  nimmt  die  ganze  Friscbe  und  charakter- 
volle  Energie  der  florentinisehen  Schule  in  sicb  auf,  um  endlich  in  der 
Hauptatadt  der  Christenheit  die  Frucht  einea  kurzcn,  aber  vielfach 
bewogten  Bildungagauges  in  Werken  von  grosaartigem  Umfang  und 
unermesslicher  Gedankentiefe  niederzulegen.  Tizian,  ebenfalla  ein  Sohn 
des  Gebirges,  gelangt  frlihzeitig  naeh  der  reichen,  seebeherrscbenden 
Handelsstadt,  eignet  sich  die  Kunstweise,  die  aich  dort  aus  dem  Wirken 
einer  Reihe  tiichtiger  Meister  entwickelt  hatte,  mit  grosaer  Begabung 
an  und  bildet  den  schon  aus  der  Knoape  hervorbrechenden  Stil  Venedigs 
zu  Uppiger,  vollendeter  Bliithe  aua.  Dem  wirklichen  Leben,  den  Aeus- 
serungen  der  Natur  mit  ofienem  Blicke  zugethan,  emptangt  er  keine 
fremden  EinflUsse  ;  in  reiferen  Jabren  besucht  or  Rom  und  erfreut  aich 
an  Micholangclo'a  uud  Rafael's  unsterblichen  Werken,  ohne  aich  in 
aeinem  eigonen  Wege  beirren  zu  laasen.  Vielmehr  wendet  er  scine, 
auf  dem  Boden  Venedigs  erwachseno  Kunstweise  gleichmassig  auf  allo 
Gebiete  der  Darstellung  an,  schliesat  zwar  tiefsinnige  gedankenhaftc 
Coinpositiomm  aus,  giebt  aber  in  alien  seinen  Werken  ein  zum  Tdealen 
erhohtes,  kunstlerisch  verklartes  Daacin,  und  bcschliesst  so,  fast  ohne 
alle  Wandlungen  des  Stiles,  eine  schopferische  Laufbahn,  die  an  Zeit- 
dauer  die  Rafael's  um  mt;hr  als  das  Doppelte  Uberragt.  Was  sich  in 
der  Reiho  seiner  Werke  an  Verschiodenheiten  bemerklich  macht,  be- 
ruht  mehr  auf  einer  aus  den  naturlichen  Verhaltnisaen ,  aua  dem  zu- 
nehmenden  Alter  und  der  Masaenhaftigkeit  der  von  ihin  gefordertcn 
Produktion  nothwendig  sich  ergcbenden  Aenderung  im  Grade  der  Aus- 
fuhrung,  als  auf  einer  Wandlung  des  Stiles. 

Suchen  wir  fi'ir  Tizian's  kiinstlerische  Entwicklung  nach  àusseren 
Anlialtspimkten,  so  scheint  cs  zunàchst  nicht  ohne  Bedeutung,  daaa  in 
den  Briefen,  wolche  Àlbrecht  Diirer  1506  aus  Vencdig  schrieb,  seiner 
mit  keiner  Silbe  gedacht,  der  damals  achtzigjahrige  Giovanni  Bellini 
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noch  „der  beate  in  der  Maloreia  genannt  wird.  Hatte  damala  Tizian 
8chon  als  bedeutender  Meiater  gegolten,  ao  dUrfte  diea  achwerlich  dor 
acharfen  Beobachtungagabe  Diìrer'a  entgangen  aein.  Erat  1507  mit 
dem  bereita  erwiihnten  eraten  òffentlichen  Auftrage  ftir  die  Kaufhalle 
der  Deutachen  acheint  Tizian  aelbatandig  horvorgetreten  zu  aein  und 
bald  aeine  Mitatrebenden  in  Schatten  geatellt  zu  haben.  Aber  achon 
in  einer  nnterm  31.  Mai  1513  an  den  Senat  von  Venedig  gerichteten 
Bittachrift  kann  er  aich  darauf  berufen,  dasa  er  mehrmala  von  Papat 
Leo  X.  und  anderen  Herren  aufgefordert  worden  aei,  in  ihre  Dienato 
zu  treten,  daaa  er  aber  aua  Liebe  zu  aeiner  aelbatgewàhlten  Heimath- 
atadt  vorgezogen  habe,  in  Venedig  zu  bleiben.  Er  kniipft  daran  die 
Bitte,  ihn  im  Saale  dea  grosaen  Rathea  malen  zu  laaaen,  und  verapricht 
ali  aein  Talent  und  aeinen  GeÌ8t  darauf  zu  verwenden  und  mit  dem 
Schlachtbilde  auf  der  Seite  nach  dem  Platze  hin  zu  beginnen,  welches, 
wie  er  nicht  ohne  Selbatgefuhl  hinzuaetzt,  „daa  Bchwierigate  iat,  ein 
Unternehmen,  dem  aich  biaher  noch  kein  Menach  hat  unterziehen  wollen." 
Dafìlr  aber  bittet  er,  ihm  daa  Amt  deB  Maklera  (die  BSanaeriaa)  im 
Kaufhauae  der  Deutachen  zu  verleihen.  Diea  war  ein  Ehrenamt,  welchea 
die  Herren  von  Venedig  jedesmal  dem  auagezeichnetsten  Maler  der 
Stadt  zuertheilten,  und  mit  welchem  eine  Jahreseinnahme  von  120  Du- 
katen  und  die  Verpflichtung ,  den  jedeamaligen  Dogen  fìir  den  Preia 
von  acht  Scudi  zu  malen,  verbunden  war.  Damala  beaaaa  Giovanni 
Bellini  noch  jenea  Amt  ;  gleichwohl  beachloaa  der  Rath  am  28.  November 
1514  bereita,  da3a  Tizian  aeiner  Zeit  die  Anwartachaft  darauf  geltend 
machen  diirfe.  Solchea  geachah  denn  auch  in  oinem  Briefe  dea  Meiatera, 
in  wolchem  er  aich  erbietet,  daa  im  Saale  de8  groaaen  Rathea  von  Pietro 
Perugino  begonnene  Wandbild  der  Begegnung  Kaiaer  Friedricha  dea 
Rothbarta  mit  dem  Papat  Alexander  III.  zu  Venedig  um  die  Hiilfte 
dea  von  jenem  geforderten  Preiaoa  von  800  Dukaten  zu  malen,  wogegen 
er  aein  Anrecht  auf  die  Sanaeria  geltend  macht.  In  einem  Erlaaa  vom 
28.  Januar  1515  wurden  ihm  atatt  der  400  Dukaten  freilich  nur  300 
zugestanden,  dio  Anwartachaft  auf  daa  Makleramt  dagegen  beatatigt, 
und  ala  Bellini  am  29.  November  1516  geatorben  war,  erhielt  Tizian 
durch  einen  Senatabeschluaa  vom  5.  Decomber  deaaelben  Jahrea  die  Stelle. 

Man  erkennt  aua  dieaen  Verhandlungen  deutlich  die  Geltung 
Tizian'a,  der  offenbar  achon  damala  ala  der  erate  Meiater  der  Malerei 
in  Venrdig  betrachtet  wurde.  Um  dieaelbe  Zeit  aehen  wir  ihn  denn 
auch  tur  auawiirtige  Fiiraton  vielfach  thatig.  Fllr  Ilerzog  Alfonao  von 
Ferrara  natnentlich  malte  er  mehrere  mythologiache  Bilder,  ferner  don 
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berìibmten  Chriatus  mit  dem  Zinagroachen,  und  die  Portrats  dea  Flìrsten, 
seiner  Gemahlin  Lucrezia  Borgia  und  aeiner  Geliebten,  der  Signora 
Laura.  Am  glànzenden  Hofe  von  Ferrara  schloss  er  damala  Freund- 
achaft  mit  Lodovico  Ariosto,  der  in  aeinem  „rasenden  Roland*  Gelegen- 
heit  nahm,  ihn  zu  verherrlichen.  Etwa  aeit  1530  eracheint  der  grosse 
Meister  im  Zenith  seinea  Ruhmea,  wie  ein  achimmerndea  Geatirn,  das 
allmàhlich,  aber  atetig  am  Horizont  heraufgeatiegen  ist,  um  einen  weiten 
majeatatiachen  KreiB  am  Himmel  zu  beachreiben  und  in  langaamem 
Gange  faat  ohne  Abnahme  der  Leuchtkraft  den  Aether  zu  erhelleu. 
Dio  kunatainnigaten  und  machtigaten  Filraten  der  Zeit  auchten  ihn  auf 
und  Uberhauften  ihn  mit  Auftragen  und  Gunatbezeugungen.  Seit  1523 
finden  wir  ihn,  wie  eine  Reihe  von  Briefen  beweist,  im  Verkehr  und 
bald  darauf  in  lebhafter  Correapondenz  mit  dem  Marchese  Federigo 
Gonzaga  zu  Mantua,  filr  den  er  manch  trefflichea  Bild  malte,  und  der 
mit  den  froundachaftlichsten  Auadriicken  aich  an  ihn  wendet. 

Bald  darauf  (1532)  beschied  Kaiser  Karl  V.  ihn  zu  aich  an  sein 
Hoflager  nach  Bologna,  wo  der  lebenagewandte  MeÌ8ter  aogleich  im 
hochaten  Grade  die  Gunat  seines  kaiaerlichen  Macena  zu  erringen  wuaste. 
Ohne  eifrig  odor  gar  angstlich  um  die  Huld  der  Groaaen  aich  zu  be- 
miihen,  verstand  Tizian  vortrefflich,  in  kluger  Weltkunde  die  Verhalt- 
niaae  zu  nutzen.  Seine  vornehme,  impoaante  Eracheinung,  die  vollendete 
Anrauth  dea  Benehmena,  die  edle  und  gcfàlligc  Art  der  Unterhaltung 
unteratUtzten  aeine  gliinzcnden  kilnstleriachen  Gaben  in  ciner  Weiae, 
dasa  in  dem  groaaen  Maler  der  auagezoichncte  Menach  zugleich  ge- 
achatzt  wurde. 

Wàhrend  damala  in  Bologna  zwiachen  Kaiaer  und  Papat  ein  filr 
Italien  verhàngnissvolles  Bilndniss  geachloasen  wurde  und  Tizian  mit 
aeiner  lebenawarmen  Kunat  die  Muascstundcn  Karla  erheiterte,  kampfte 
Michelangelo  ala  trotziger  Republikaner  gegen  daa  Heer  desaelben  Kai- 
aera,  welcher  der  florentiniachen  Freiheit  den  Untergang  geschworen 
batte,  und  vertheidigte  aeine  Vaterstadt  in  dem  erhabenen  Todeakampf 
ihrer  Ilnabhiingigkeit.  In  dieaem  Zuge  liegt  die  ganze  Verachiedenheit 
der  beidcn  groasen  Kitnatler  auagcsprochen.  Indesa  wurde  man  irren, 
wenn  man  daraus  auf  eine  aclaviache  Geainnung  in  Tizian  achlieaacn 
wolltc.  Ea  war  mehr  Gleichgilltigkoit  gegen  politiache  Fragen,  wie 
aie  in  ganz  ahnlicher  Weiae  bei  der  verwandten  Natur  unaerea  Goethe 
hervortritt;  aber  daneben  fìlhlte  Tizian  den  vollen  Werth  perBonlicher 
Freiheit.  Wedor  der  Papst,  noch  der  Kaiser,  noch  andere  Fiiratcn 
verraochten  ihn  durch  lockende  Anerbietungen  zu  beatimmen,  aeine 
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Unabhangigkeit  in  einfacheren  Verhàltnissen  mit  einer  gliinzenden  Hof- 
stellung  zu  vertauschen.  Besser  sagte  ihm  das  freie  Verkehren  mit 
seinen  hohen  Gonnern  zu,  welches  freilich  damai»  noch  durch  die  minder 
ceremoniòsen,  mehr  einfach  menschlichen  Beziehungen  zwischen  Ftirsten 
und  Klinstlern  einen  erhdhten  Reiz  gewann.  Bittet  doch  einmal  Fede- 
rigo Gonzaga  seinen  „Meister  Tizian",  ihm  ein  Gericht  Fische  von 
Vencdig  mitzubringen. 

Kaiser  Karl  wusste  den  Unabhàngigkeitssinn  Tizian's  zu  achten 
und  liess  keine  Gelegenheit  vorbeigehen,  ihn  auszuzeichnen  oder  zu 
sich  zu  laden.  Bald  nach  der  ersten  Bekanntschaft  fìlhlte  der  Kaiser 
sich  bewogen,  ihn  durch  ein  erst  kiìrzlich  veroffentlichtes  Diplom  zum 
Ritter  vom  goldenen  Spora  und  zum  Grafen  des  lateranensischen  Pa- 
laates  und  des  kaiserlichen  Hofes  und  Consistoriums  zu  ernennen,  und 
ihm  alle  damit  verbundenen  Privilegien  zu  verleihen,  namentlich  das 
Recht,  allerorten  im  heiligen  ròmischen  Reicho  Notare,  Kanzler  und 
ordentliche  Richter  zu  ernennen,  illegitirae  Kinder  legitim  zu  erkla- 
ren  u.  s.  w.  Unter  den  Motiven,  welche  das  zu  Barcelona  am  10.  Mai 
1533  erlassene  Diplom  anfuhrt,  heisst  das  bezeichnendste :  „Sinteinal 
wir  Deine  besondre  Treue  und  Ergebenheit  gegen  uns  und  das  heilige 
romische  Reich,  imgleichen  unter  Deinen  tibrigen  ausgezeichneten  Tu- 
genden  und  Geistesgaben  Deine  ausgesuchte  Kunst  zu  malen  und 
Bildnisse  nach  der  Natur  darzustellen  in  Erwagung  gonommen  haben, 
in  welcher  Kunst  Du  Dich  uns  als  ein  solcher  bewiesen  hast,  dass  Du 
mit  Recht  der  Apolles  unsres  .Tahrhunderts  genannt  zu  werden  ver- 
dienst;  und  indem  wir  das  Beispiel  unsrer  Vorganger  Alexanders  des 
Grossen  und  des  Octavianus  Augustus  nachahmen,  von  welchen  Jener 
einzig  vom  Apelles,  dieser  nur  von  den  ausgezeichnetsten  Malora  dar- 
gestellt  sein  wollte,  wodurch  sie  weislich  verhuteten,  dass  nicht  durch 
die  Màngel  ungeschickter  Maler  und  durch  schlechte  und  unschone 
Bilder  ihr  Ruhm  bei  der  Nachwelt  beeintrachtigt  werde  :  so  haben  wir 
uns  Dir  zum  Malen  anvertraut  und  darin  sowohl  von  Deinem  Geschicke 
wie  von  Deinem  Gllickc  solche  Beweise  crfahren,  dass  wir  mit  Recht 
beschlossen  haben,  Dich  mit  kaiserlichen  Ehren  zu  sehmUcken,  um 
dadurch  unsre  Gnade  gegen  Dich  kund  zu  thun  und  ein  Zeugniss 
Deiner  Tugenden  auch  bei  der  Nachwelt  zu  hinterlassen."  —  Mehr- 
mals  finden  wir  denn  auch  Tizian  in  der  Folgezeit  am  Hofe  des  Kaisers. 
So  im  Friihling  1536  zu  Asti  im  Feldlagor,  als  Karl  gegen  Frankreich 
rUstete;  so  1548  und  kurz  nachher  1550  wiederholt  mit  grossem  Ge- 
folge  in  Augsburg,  wo  er  unter  anderm  Philipp  II.  und  den  Kurfiirsten 
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Johann  Friedrich  von  Sachaen  malte.  t  Auch  fiir  Philipp  war  er  in  den 
letzten  Zeiten  seines  Lebens  vielfach  beschàftigt,  und  cine  Reihe  der 
gluhendsten,  jugendfrischesten  Bilder  verdankte  diesem  Verhàltniss  ihre 
Entstehung.  Ebenso  wurde  Tizian  im  Jahre  1545  an  den  papstlichen 
Hof  berufen,  um  Papst  Paul  III.  zu  malen. 

Von  solchen  Ausflttgen  mochte  der  „Fttrst  der  Malera,  mit  Ehren 
tiberh&uft,  gern  nach  seiner  Lagunenheimath  zurttckkehren,  wo  er  im 
Kreise  kunstverwandter  und  geistvoller  Freunde  ein  Leben  voli  Thatig- 
keit  und  Genuss  in  edler  Unabhangigkeit  ftthrte.  Hatte  er  durch  seine 
Kunat  sich  Reichthttmer  erworben,  so  wusate  er  dieselben  in  freigebiger 
Weiae  zu  verwenden.  Seine  Tochter  stattete  er  in  einer  fìlr  jene  Zeit 
glanzenden  Art  mit  einer  Summe  von  2400  Dukaten  aus;  fttr  seinen 
Sohn  Pomponio,  der  den  geiatlichen  Stand  erw&hlt  hatte,  sorgte  er, 
indem  er  ihm  Benefizien  und  Pfrilnden  von  seinen  hohen  Gonnern 
verschaffte.  Fttr  seine  Freunde  war  er  unablaasig  bemttht  sich  zu 
verwenden.  Unter  diesen  stehen  der  bertthmte  Baumeister  Jacopo 
Sansovino,  der  in  Venedig  ebenso  die  Architektur  beherrschte,  wie 
Tizian  die  Malerei,  und  Pietro  Aretino  obenan.  Es  wirft  ein  merk- 
wttrdiges  Streiflicht  auf  die  moralischen  Zustànde  jener  Zeit,  dass  ein 
so  giftiges  Lastermaul,  ein  so  grundboshafter  und  gemeiner  Charakter 
wie  Pietro  sich  nicht  bloss  des  Umganges  mit  den  ausgezeichnetsten 
Mannern  ruhmen  konnte,  sondern  wegen  seiner  Darstellungsgabe  und 
seinea  vernichtonden  Witzes  eine  Macht  austtbte,  welche  die  machtigsten 
Fttrsten  der  Zeit  bewog,  ihm  zu  schmeicheln  und  ihn  durch  Geld  zu 
beatechen.  Tizian  mag  seinen  Umgang  aowohl  aus  Weltklugheit  als 
aus  Gefallen  an  seiner  geistreichen ,  witzigen  Unterhaltung  gepflegt 
haben.  Gewiss  iat,  dass  unscr  Meister  in  seinem  menschlichen  Werthe 
nicht  nach  diesem  Genossen  gemessen  werden  darf.  Denn  wie  hoch 
Tizian  an  Adel  der  Gesinnung,  an  Treue  und  Uneigenntttzigkeit  ttber 
ihm  stand,  erkennen  wir  aus  manchen  Zttgen  seines  Lebens  und  manchen 
brietìichen  Aeusaerungen.  Wies  er  doch,  obwohl  er  sonst  weltliche 
Vortheile  klug  zu  wurdigen  wusste,  das  ihm  angebotene  eintragliche 
Amt  des  papstlichen  Siegelbewahrers  zurttck,  um  nicht  dem  Sebastian 
del  Piombo,  der  dasselbe  besaas,  zu  nahe  zu  treten. 

Tizian  war  mit  Donna  Cecilia  verheirathet,  die  ihm  drei  Kinder, 
ausser  den  beiden  Sohnen  noch  eine  Tochter,  geschenkt  hatte,  als  sie 
ihm  1530  durch  den  Tod  entrissen  wurde.  Der  Meister  war  untrostlich 
ttber  diesen  Verlust,  der  ihm  um  so  schmerzlicher  war,  da  die  im  zarten 
Alter  stehenden  Kinder  weibliche  Pflege  dringend  bedurften.   Er  nahni 
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daher  aeine  Schwester  Orsa  zu  aich  und  verliess  zugleich  aeine  mitten 
in  der  Stadt  bei  San  Samuele  gelegene  Wohnung,  um  aich  in  einem 
abgelegenen  Theile  Venediga,  fera  vom  Gerauach,  an  der  nOrdlichen 
Seite  dicht  am  Meere  anzuaiedeln.  Sein  Haua  war  mit  einem  achonen 
Garten  umgeben,  welcher  die  Auasicht  ttber  die  weite  Waaaerflache 
bis  nach  der  fernen  Insel  Murano,  dem  alten  Auagangspunkte  der 
venezianiechen  Malerachule,  gewahrte.  Den  Horizont  achloaacn  die  feinen 
achimmernden  Linien  der  Alpenkette,  die  Berge  aeinea  Geburtalandea, 
die  Schauplàtze  aeiner  Kindheit.  Hier  lebte  er  in  behaglicher  Unab- 
hàngigkeit  der  Kunat  und  dem  erheiternden  Verkehr  mit  seinen  Freun- 
den;  hier  empfing  und  bewirthete  er,  achon  aechaundneunzigj&hrig, 
Kònig  Heinrich  III.  von  Frankreich  nebat  zahlreichem  Gefolge  iu  wahr- 
haft  tìlratlicher  Weise.  Hier  war  der  Schauplatz  jener  reizenden  ge- 
aelligen  Uuterhaltungen ,  von  denen  ein  dabei  Betheiligter,  Francesco 
Priacianeae,  in  einem  1553  veróffentlichten  Briefe  eine  80  anziehende 
Schilderung  entwirft.  In  dem  prachtigen  Garten  Tizian'a  veraammelten 
aich  Jacopo  Sanaovino,  Pietro  Aretino,  Jacopo  Nardi  (der  bertihmte 
florentiniache  Geachichtaachreiber)  und  der  Erzahler.  Unter  Besichtigung 
der  Gemiilde,  mit  denen  daa  Haua  angefilllt  war,  und  unter  geistvollen 
Geapriichen  verflog  die  Zeit  bis  zum  Abend.  Ala  die  Sonne  geaunken 
war,  und  das  Meer  und  die' fernen  Inaeln  in  rosig  goldene  Lichtstrouie 
aich  tauchten,  belebte  aich  die  weite  Wasserflache  mit  unziihligen  Gondeln, 
von  denen  das  Lachen  schòner  Frauen,  untermischt  mit  Gesang  und 
Lautenkliingen,  herllberachallte.  Die  kleine  erleaene  Geaellschaft  aber 
saas,  angeaichta  dieaer  anmuthigen  Scenerie,  in  der  erquickenden  Kiihle 
beim  kostlich  bereiteten  Abendmahle  bia  tief  in  die  Nacht  hinein. 

Zu  andern  Stunden  mochte  wohl  der  Meiater,  im  hòchaten  Alter 
noch  voli  Jugendfriache,  am  Abende  aeinea  Lebena  hier  ainnend  weilen, 
nach  den  fernen  Bergen  aeiner  Heimath  hinllberblicken  und  die  lange 
Reihe  aeiner  glUckgeaegneten  Jahre  an  aich  voriiberziehen  laaaen.  Waa 
ein  Erdendaaein  achmllcken  und  erheben  kann,  daa  hatte  er  in  reichatem 
Maaaae  genoaaen:  die  hochate  Kraft  ktinstleriacher  Begabung  und  eine 
Uber  die  gewohnlichen  Grfinzen  weit  hinauareichende  unerachòpfliche 
LebenafUlle.  Das  Bild  ursprilnglichster  Geaundheit  und  Tllchtigkeit  dea 
Geistes  und  dea  Korpera,  achien  er  der  zerstòrenden  Macht  der  Zeit 
Trotz  zu  bieten.  Jeder  hòchste  Erfolg  in  aeiner  Kunat,  Ruhm,  Ge- 
winn  und  Anerkennung  der  Beaten  beglttckte  ihn  und  blieb  ihm  bia 
an  das  spate  Lebenaende  treu.   Wenn  aein  bevorzugter  Sohn  Pomponio 

durch  ausschweifendes  Leben  dem  Vater  manchen  Kummer  machte,  ao 
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erscheint  dies  al»  der  einzige  Schatten  in  einer  solchen  Ueberftille  von 
Licht,  wie  eine  nothwendige  Sunne  fUr  eine  so  wunderbare  Gunst  des 
Geschickes.  Aber  wir  dUrfen  nicht  ausschliesslich  vom  beispiellosen 
Glttck  des  Meisters  sprechen.  Wir  miissen  nicht  vergessen,  dass  es 
in  dera  schònen  Gleichmaass  seiner  Natur,  in  der  seltensten  Harmonie 
von  Geistigem  und  Sinnlichem  begrundet  war. 

Ala  Vasari  1566  nach  Venedig  kam,  besuchte  er  Tizian  „als  seinen 
lieben  Freunda.  Er  fand  ihn,  Bobwohl  hoch  an  Jahren,  den  Pinsel  in 
der  Hand,  mit  Malen  beschàftigt  und  hatte  grosse  Freude,  seine  Werke 
zu  Behen  und  sich  mit  ihm  zu  unterhalten  ....  In  seinem  Hause  sah 
man  alle  Fiirsten,  Gelehrte  und  vorzlìgliche  Personen,  die  zu  seiner 
Zeit  nach  jener  Stadt  kamen  oder  dort  lebten;  denn  nicht  nur  war  er 
trefflich  in  der  Kunst,  sondern  auch  sehr  liebenswtirdig,  war  vorziiglich 
durch  Sitten  und  zeichnete  sich  durch  ein  gefalliges  Wesen  aus.a  Ala 
im  Jahre  1576  die  Pest  den  ncunundneunzigjiihrigen  Meister  sammt 
seinem  Sohne  und  Schiller  Orazio  hinraffte,  endete  eine  der  reichsten 
und  gliicklichsten  Existenzen,  die  je  einem  Kiinstler  beschieden  war/» 

Wenn  man  heute  ttber  die  Kunstweise  Tizian's  sprechen  will,  so 
bedarf  es  wohl  keiner  Verwahrung  mehr  gegen  einige  uns  wunderlich 
klingende  Urtheile,  welche  von  einseitigen  Standpunkten  aus  friiher 
mehrfach  ttber  ihn  gefàllt  worden  sind.  Vasari,  in  der  Anschauung  der 
florentinisch-ròmischen  Schule  aufgewachsen,  spricht  an  mehreren  Stellen, 
indem  er  Tizian's  Farbe  iiberaus  lobt,  von  einem  Mangel  an  grttnd- 
licher  Kenntniss  der  Zeichnung,  der  den  grossten  Maler  verhindert 
habe,  das  Hcichste  zu  erreichen.  Tizian  will  allerdings  nicht  mit  dem 
Maassstabe  jener  gedanklich  tiefen  Werke  gemessen  werden,  in  denen  ein 
Thema  des  Glaubens  oder  abstrakter  Erkenntniss  in  reich  gegliedertem  • 
architektonischen  Aufbau  durchgefuhrt  wird.  Nur  einmal,  obendrein  in 
seiner  Jugendzeit  (1508),  hat  der  Meister  einen  Versuch  auf  diesem  Ge- 
biete  gemacht,  indem  er  einen  Holzschnitt  herausgab,  der  in  „einer 
unendlichen  Menge  von  Figuren"  den  Triumph  des  Glaubens  darstellte. 
Wir  wissen  nicht,  dass  er  spater  bei  reiferer  Ausbildung  seines  Wesens 
jemals  zu  ahnlicher  Kichtung  zuriickgehehrt  wàre.  Daher  haben  wir 
bei  ihm  nicht  von  solchen  ausgcdehnten  Freskeii  zu  reden,  wie  sie  den 
Schwerpunkt  der  Thatigkeit  Rafael'»  und  Michelangelo'»  bilden.  Aller- 
dings hat  auch  Tizian  Fresken  geuialt,  und  wenn  auch  von  denen  des 
Fondaco  de'  Tedeschi,  des  grossen  Rathsaales,  der  Justizhalle  zu  Vi- 
cenza, der  Faeaden  des  Palazzo  Grimani  nichts  erhalten  ist,  so  gehoren 
wenigstens  unter  den  Wandbildern  der  Scuola  del  Santo  zu  Padua 
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einige  von  aeiner  Haud  herriihrende  noch  iiuiuer  zu  den  schònaten 
Fresken  der  Welt.  Dagegen  wiea  ihn  die  geistige  Richtung  aeiner 
Kunat  aowie  die  Ausdruckamittel ,  deren  er  dafur  bedurfte,  fast  aua- 
schlieaalich  auf  daB  Tafelbild  und  die  Oeltnalerei  hin. 

Den  ruhigen  Zustand  einea  achonheiterfullten ,  lustverklarteu 
Mcnachendaaeina  mit  alleni  Zauber  der  Farbe  zu  ewiger  Dauer  zn  er- 
heben,  das  ist  der  eigentliche  Inhalt  aeiner  Kunat.  Treffeuder  kann 
man  daa  Weaen  dieaer  Schòpfungen  nicht  bezeichneu,  ala  mit  den 
VVorten  Kugler's:  rWas  bei  Giorgione  noch  ala  der  Ausdruck  einer 
herben  glUhenden  Kraft  erachienen  war,  lòat  aich  hier  und  gewiunt 
daa  Geprage  einer  freien,  offenen  und  heiteren  Schonheit,  einer  achònen 
und  edlen  Menachlichkeit.  Tizian  iat  ea,  desaen  Geatalten  daa  voD- 
kommenste  Bewuaataein,  den  hòchaten  Genusa  dea  Daaeina  abapiegeln. 
Eine  aelige  Befriedigung,  —  ao  ahnlich  den  Marmorbildern  dea  griechi- 
achen  Alterthums  und  doch  ao  veraehieden  —  ein  ruhigea  Genttgen, 
eine  barmonisch  gleichmiiaaige  Exiatenz  apricht  aich  liberali  in  ibnen 
aus.  Darum  wirken  aie  ao  wohltbuend  auf  daa  Gemilth  dea  Beachauera, 
darum  theilen  aie  ihm,  obgleich  aie  haufìg  nur  ein  Abbild  dea  Niichaten 
und  Bekannten,  nur  Daratellung  achoner  Formen  ohne  weitere  Kiick- 
sicht  auf  geistige  Verhtiltniaae  und  uberirdische  Begriffe  zu  enthalten 
scheinen,  durchweg  eine  reinere  und  erhohte  Stiramung  mit.  Ea  iat 
daa  Leben  in  aeiner  vollaten  Potenz,  ea  iat  die  Verkliirung  des  irdisehen 
Daseina  ohne  Nimbu»  und  ohne  Opferblut;  ea  iat  die  Befreiung  der 
Kunst  aua  den  Banden  kirchlieher  Dogmen."  Daa  ist  freilich  die 
Tendenz  der  ganzen  italienischen  Kunst  jener  groasen  Epoche.  Jeder 
der  damaligen  Meister  malte  noch  religiose  Gegenstande;  aber  aie 
wurden  nicht  niehr  wie  friiher  aufgefaaat.  Ehemala  hatte  die  Kunst 
der  Kirche  gedient:  jetzt  musate  die  Kirche  mit  ihrem  ganzen  hiatoriach- 
dogmatischen  Apparat  der  Kunst  dienen.  Ehemals  musateli  die  Maler 
die  heiligen  Gesehichten  malen,  weil  ihr  Pinsel  die  Lehro  der  Kirche 
predigen  solite;  jetzt  malten  und  meisaelten  die  Kiinstler  die  kireh- 
lichen  Stoffe  nur,  um  an  ihnen  alle  Schonheit,  deren  aie  fahig  waren, 
zu  entfalten.  Kfiner  hat  aber  die  Schonheit  der  einfachen  menachlicheu 
Exiatenz  so  entschieden  in  den  Vordergrund  geatellt  wie  Tizian. 

Mit  Reeht  hat  man  von  unaerm  Meister  geaagt,  er  habe  besaer 
als  jeder  Andere  die  Natur  gesehen  und  wahr  wiedergegeben.  Ea 
war  ein  Gliick  ftir  Tizian's  Kunst  und  zeugt  von  aeinem  riehtigeu, 
sicheren  GefUhl,  dass  er  sich  nieht  auf  Zeichenstudien  nach  der  Antike, 
nieht  auf  N:ithahmung  der  Weise  Miehelangelo's  einliess.    Daaa  zwei 
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so  entgegengesetzt  Kunstprinzipien  wie  die  veneziaDische  Farbe  und 
die  florentinische  Zeichnung  aich  nicht  mit  einander  verbinden  lassen, 
hat  noch  zu  Tizian'a  Lebzeiten  Tintoretto  bewiesen,  der  sein  groases 
Talent  mit  den  misslungenen  Versuchen  marterte,  das  Kolorit  der 
Venezianer  mit  der  Zeichnung  Michelangelo 's  zu  verschmelzen.  Tizian 
dagegen,  obwohl  er  nicht  in  direkter  Weiae  die  Antike  nachahmte,  ist 
dennoch  von  der  Grundlage  einer  verwandten  Lebensanschauung  aua 
zu  einer  Nachschòpfung  der  Antike  gekommen,  die  nicht  minder  rein 
ist  ala  ihre  herrlichaten  Marmorgebilde,  und  doch  ein  warmerea,  innigeres 
Leben  aushaucht.  Man  darf  ihn  auch  darin  mit  dem  ihm  innerlich 
wahl verwandten  Goethe  vergleichen,  dessen  Iphigenia  allerdinga  eine 
noch  seelenvollere  Wiederbelebung  griechischer  Geatalten  ist,  wàhrend 
alle  akademisehen  Antiken  franzSsischer  und  italienischer  Dichter  leb- 
lose  Schatten  sind. 

In  ahnlichem  Sinne,  wie  ea  von  den  griechiachen  Bildwerken 
gilt,  kann  man  bei  den  Geatalten  Tizian'a  von  ihrer  NatUrlichkeit 
aprechen.  Aber  es  ist  eine  auf  die  hòchste  Stufe  der  Schònheit,  Kraft 
und  Geaundheit  erhobene  Natur,  frei  von  ali  jenen  Kummerlichkeiten, 
jenem  Zufalligen  und  Kleinlichen  oder  gar  Hasalichen,  in  welchem  man 
unter  unaerm  nordischen  Himmel  von  jeher  seit  den  Tagen  Dllrer'a 
bis  auf  die  Gegenwart  daa  Weaentliche  der  Natur  zu  finden  geglaubt 
hat.  Ea  iat  also  im  vollen  und  beaten  Sinn  eine  idealiache  Natur, 
nicht  eine  nach  Abstractionen  idealiairte,  aondern  eine  aua  der  Falle 
und  Tiefe  kUnstleriacher  Anachauung  wiedergeborne.  Vergleicht  man 
beispielsweise  mit  den  Geatalten  dea  Venezianers  diejenigen  der  Schule 
von  Brabant,  den  lebensmìichtigen  Rubens  an  der  Spitze,  so  erkennt 
man  leicht  ein  verwandtes  Vollgewicht  der  Erscheinung,  ein  àhnlichea 
Mark  dea  Lebens:  aber  wie  weit  Uberragt  der  Italiener  an  Adel  und 
vornehmer  Wtirde,  an  maassvoller  Anmuth  und  Feinheit  den  Nieder- 
lànder,  dessen  derberea  Geschlecht  mehr  auf  Thatkraft  ala  auf  ruhiges 
genussvolles  Dasein  angelegt  ist. 

Damit  gewinnen  wir  einen  weiteren  Zug  in  der  Charakteristik. 
der  tizianischen  Kunst.  Zwar  fehlt  es  dem  Meister  nicht  an  Begabung 
fur  Schilderung  leidenachaftlichen  Affekta,  energischer  Thatkraft.  Seinem 
^durch  Brand  zerstorten  Schlachtbilde  im  Saale  dea  groaaen  Rathes  wird 
ea  an  feurigem  Ungeatttm  nicht  gemangelt  haben;  scine  Grablegung 
iat  ein  Wunder  ergreifenden  Seelenachmerzes  ;  sein  Martyrium  dea 
heiligen  Petrus  durchklingt  ein  wilder  Sturmaccord  dea  Leidens,  und 
auch  der  Martertod  des  heiligen  Laurentius  in  der  Jesuitenkirche  zu 
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Venedig  erschlittert  die  Seele  gewaltig.  Allcin  das  aind  nur  Aua- 
nahmen,  geschaffen  gleichsam  ala  Zeugen  fHr  die  umfaaaende  Spann- 
kraft  aeinea  Geiatea.  Die  weitaus  Uberwiegende  Masse  aeiner  Werke 
schildert  eine  ganze,  volle,  gllickliche  Exiatenz  in  beseligter  Ruhe,  die 
auch  da  nur  selten  zu  einem  Jubel  der  Begeiaterung  sich  versteigt, 
wie  er  berauschend  aus  der  Himmelfahrt  der  Maria  una  entgegen 
achallt.  Und  wenn  der  MeÌ9ter  nicht  mUde  wird,  aolche  vollkràftige, 
edle  Erscheinungen,  in  denen  die  Stimmung  eines  goldnen  Zeitaltera 
wie  ein  Klang  aua  einem  verlornen  Eden  fa9t  wehmilthig  una  ergreift, 
in'a  Leben  zu  rufen,  ao  erkennen  wir  darin  den  Abglanz  aeiner  eige- 
nen  hochbeglttckten  Exiatenz,  der  unvergleichlichen  Harmonie  aeinea 
Weaena. 

Hier  iat  denn  der  Punkt,  von  wo  wir  daa  Hauptmittel  der  Dar- 
atellung  in  Tizian'a  Kunatweiae,  die  Farbe,  zu  erortern  haben.  Sie 
iat  bei  ihm,  ohne  alle  Nebenbeziehungen,  init  einem  Worte  der  natitr- 
liche  Ausdruck  der  achònen  Wirklichkeit.  Wenn  andre  groaae  Coloriaten 
durch  beaondere  Feinheiten  und  aelbat  Capricen  in  der  Farbenwirkung 
geheimniaavolle,  romantiaehe  Stiramungen  wecken  wollen,  ao  ist  Tizian 
davon  frei.  Seine  Geatalten  lauachen  nicht  verfuhreriach  aua  durch- 
aichtigem  Diimmerachein  hervor,  noch  verbergen  aie  aich  in  Dunkel, 
um  mit  pikanten  Lichtwirkungen  zu  Uberraachen.  Nur  einmal  hat 
Tizian  aolchem  Hange  nachgegeben,  in  dem  schon  erw&hnten  Bilde 
dea  heiligen  Laurentiua,  aber  offenbar  nur,  uui  dureli  die  Nacht  und 
die  Beleuchtungseffekte  den  widrigen  Eindruek  einer  aolchen  Macer- 
acene abzuschwachen.  Im  Uebrigen  liebt  aeine  Kunat  den  vollen, 
klaren  Tag,  und  seine  Gestalten  strahlen,  vom  Sonnenschein  umflossen, 
wie  lichtgesiittigte  Gebilde  una  in  die  Seele.  Vollends,  wo  er  den 
menachlichen  Kórper  in  unverhUllter  Schónheit  zu  geben  hat,  da  liebt 
er,  wie  man  es  riehtig  bezeichnet  hat,  ihn  gleichsam  mit  Licht  im 
Licht  zu  malen  und  fast  ohne  Schatten  ihn  bloss  durch  die  Abstufung 
warmer  und  kalter  Tóne  zu  modelliren.  Dieae  Gestalten  voli  Schón- 
heit und  Adel  aind  die  beste  Widerlegung  gegen  die  wunderlichen 
Vorwlirfe,  dass  Tizian  aich  nicht  auf  die  Zeichnung  veratanden  habe. 
Schon  Lionardo  war  es  nicht  entgangen,  daaa  in  der  Natur  von  Um- 
riaalinien  nirgends  die  Rede  sei,  daaa  jeder  feste  Contour  nur  durch 
eine  Ahstraktion  gewonnen  werde,  weil  daa  Auge  alle  Gegenstande 
umhiillt  von  den  dazwischen  liegenden  Luftschichten  erblickt,  welche 
die  Griinzen  jedes  Kòrpers  leise  umschleiern.  Erst  mit  dieser  Be- 
obachtunir  der  Luttperspektive  beginnt   die  neue  Aera  der  Malerei, 
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beginnt  daa  oigentliche  Leben  der  Farbe.  Fortan  trat  diese  nicht  mehr 
ala  materielle  Substanz  im  Bilde  auf,  aondern  als  die  luftumfloasene, 
mit  Wideracheinen  durchwebte  Ausstrahlung  jedea  Kòrpers. 

So  aehen  wir  zuerat  in  groasem  Sinne  Giorgione,  dann  in  volliger 
Befroiung  Tizian  dio  Miaaion  der  Malorei  auffasaen.  Wie  dieser  nun 
in  seinem  langen  Leben  unbeirrt  demaelben  Geaetze  treu  bleibt  und 
in  einer  fast  unabsehbaren  Reihe  von  Werken,  ohne  je  eintonig  zu 
werden,  demaelben  einfachen  Princip  huldigt,  welchea  er  auf  der  Basia 
der  Schule  von  Venedig  gewonnen  batte,  daa  iat  eine  der  aeltenaten 
Thatsachen  der  Kunstgeachichte.  Seine  Palette  kennt  keine  so  reich 
achillernde  Farbenacala,  wie  aie  in  der  Folge  durch  Paolo  Veroneae 
in  die  venezianische  Malerei  eingeftthrt  wurde.  Wenige  bestimmte 
Haupttone  kehren  atets  wieder:  ein  leuchtendea  Roth,  welcbem  ein 
sattea  Gelb  gegen  daa  kr&ftige  Blau  und  biaweilen  ein  aaftig  friachea 
Grlln  aecundirt.  Aua  dieaen  Grundeleinenten  weÌ8a  er  die  machtigsten 
wie  die  zarteaten  Accordo  zu  zaubern,  weisa  die  groaate  Leuchtkraft 
und  Tiefe  mit  unlibertrefflichem  Schmelz,  weiaa  Duft  mit  Gluth  wunder- 
aam  zu  paaren.  Waa  aber  aeine  Carnation  betrifft,  ao  iat  nie  daa  Fleiach 
lebenawarmer ,  zarter  und  zugleich  ge8imder  und  bltlhender  gemalt 
worden.  In  aeinen  nackten  Geatalten  flihlt  man  don  kràftig  klopfen- 
den  Pula,  fiihlt  jeden  Blutatropfen,  der  durch  die  Adern  rollt,  jeden 
Athemzug,  der  die  achwellenden  Formen  leiae  bewegt.  Wenn  irgendwo, 
ao  aind  hier  die  Gotter  Griechenlands  vom  tauaendjiihrigen  Schlummer 
zu  neuem  Leben  eratanden. 

Aus  dem  bereits  Gesagten  leuchtet  ein,  daaa  eine  geachichtlicho 
Betrachtung  dea  Entwicklungagangea  unsera  Meiatera  wenig  Anhalta- 
punkte  finden  wird.  Ala  hatte  er  ein  Gefùhl  da  von  gehabt,  daaa  in 
seiner  Kunst  von  verachiedenen  Epochen  kaum  zu  reden  aei,  hat  er 
auaserat  aelten  einem  Werke  daa  Datum  der  Eutatehung  beigeaetzt, 
und  aelbat  aeinen  Namen  hat  er  nur  in  beaonderen  Fallen  hinzugefìigt. 
Von  einem  seiner  frtìheaten  Bildnisse,  dem  Portrat  cinea  ihm  be- 
freundeten  P2delroannes  aus  der  Familie  Barbarigo  berichtet  Vasari, 
Jedes  einzelne  Haar  sei  so  fein  gemalt  gewesen,  daaa  man  aie  hatte 
ziihlen  konnen,  und  dasaelbe  gelte  von  den  Punkten  einer  Atlaajacke 
in  dem  namlichen  Bildea.  Wenn  Vasari  dica  Werk  in  die  Zeit  weiat, 
wo  Tizian  angefangen  habe,  Giorgione  naehzuahmen,  ao  ist  diea  gewias 
ein  Irrtbum.  Demi  Giorgione's  Weise  war  es  am  wenij;sten,  beim 
Mali*n  so  in's  Einzelne  zu  gehen.  Eine  iihnliche  Feinheit  der  Aus- 
filhrung  zeigt  der  Christua  mit  dem  Zinsgroschen,  von  dem  wir  spàter 
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auafUhrlicher  zu  reden  haben.  Eher  kann  man  in  solchen  Werken 
den  Km  il  usa  Dttrer's  erkennen,  der  1506  bekanntlich  in  Venedig  war 
und  dort  ein  grosses  Altarbild  malte,  welches,  wie  er  selbat  erzàhlt, 
un  ter  den  italienischen  Malern  lauten  Beitall  land.  Daaa  die  bei  den 
deutschen  Meistern,  beaondera  bei  Dttrer  mit  Vorliebe  gepflegten  land- 
schaftlichen  Hintergriinde  auf  Tizian  eingewirkt  haben,  bezeugt  Vasari 
aelbat,  der  aogar  erziiblt,  Tizian  habe  „einige  deutache,  treffliehe  Meister 
in  Auafìlhrung  von  Landschaften  und  Laubwerk  in  aein  Haus  genom- 
men,  um  aich  darin  zu  iiben".  Dass  dann  Tizian  (ahnlich  wie  schon 
Qiorgione  begonnen  hatte)  in  aeinen  landschaftlichen  Hintergrunden 
alle  deutschen  und  gleichzeitigen  italienischen  Meiater  ubertraf,  weil  er 
die  bunte  Vielheit  der  nordiachen  Naturauffasaung  vermied  und  den 
Vorgàngen  eine  charaktervoll  entaprechende,  atimmungsreiche  Umgebung 
in  wenigen  grosaen  Zllgen  zu  verleihen  wuaate,  braucht  kaum  bemerkt 
zu  werden. 

Fast  alle  Bilder  Tiziau's  aind  in  einem  breiten,  grosaartigi'u  Styl 
mit  klihnen,  freien  Pinselstrichen  behandelt.  Dodi  bemerkt  man  bald, 
daaa  die  frilheren  Werke  durcb  groaaere  Sorgfalt  der  Behandlung  und 
detaillirende  Feinheit  der  l'inselfuhrung  sich  unteracheiden.  Das  Ver- 
langen  nach  aeinen  Werken  steigerte  aich  indeaa  bald  ao  sehr,  dass  er 
manchmal  gezwungen  war,  bei  der  Ausfiihrung  fliichtiger  zu  verfahren. 
Obwohl  trotzdem  in  aeinen  iichten  Bildern  ateta  eine  Gediegenheit  und 
Klarheit  der  Farbenbehandlung  herracht,  die  den  gelegentlichen  Mangel 
einer  teineren  Diirehfiihrung  wenig  hervortreten  làsst,  so  findeu  wir 
doch  ein  Zeugniaa,  wie  schon  damala  kunatainnige  Beateller  wohl  einen 
Unterachied  zwiachen  den  besaer  oder  minder  gut  ausgeftihrten  Werken 
Tizian's  zu  machen  veratanden.  Federigo  Gonzaga  achreibt  am  3.  August 
1536  an  den  Meiater  und  bittet  ihn,  ihm  ein  Chriatusbild  zu  machen, 
ahnlich  dem,  welchea  er  ihm  friiher  einmal  geachenkt  habe;  er  mogo 
ea  aber  mit  der  Sorgfalt  und  dem  Fleisae  machen,  die  er  bei  den- 
jenigen  Werken  anzuwenden  pflege,  mit  denen  er  Ehre  einzulegen 
wtlnsche,  auf  daaa  man  das  Bild  „zu  den  vortref t'iichen  Werken 
Tizian's  zàhlen  konne*.  („Che  si  possa  chiamar  delle  eccellenti  opere  di 
Tiziano*.)  Aua  diesem  und  manchen  anderen  Briefen  geht  auch  hervor, 
wie  oft  er  auf  Verlangen  seiner  Gonner  und  Freunde  sich  veranlaaat 
aah,  ein  beliebt  gewordenea  Bild  zu  copiren  oder  zu  wiederholen. 

Eret  im  hoehsten  Alter  soli  die  Sicherheit  der  Hand  und  dea 
Augea  ihn  etwaa  verlasaen  haben,  ohne  daaa  er,  gewohnt  an  unablaaaiges 
Sehaften.  dessen  inne  geworden  wàre.    Fina  seiner  letzten  Bilder  ist 
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die  Verkilndigung  in  S.  Salvatore  zu  Venedig,  immer  noch  voli  Innig- 
keit  und  Empfindung,  aber  trUb  und  schwer  in  der  Farbe,  so  dass 
man,  wie  erzahlt  wird,  es  nicht  als  sein  Werk  anerkennen  wollte, 
weshalb  er  im  Unmuth  und  Eifer  darunter  schrieb:  „Tizianus  fecit 
fecit".  Sein  letztes  Werk,  ein  Christus  im  Grabe,  in  der  Akademie 
zu  Venedig,  soli  vom  jttngeren  Palma  vollendet  worden  sein.  Auch 
hier  ìst  in  Composition,  Ausdruck  und  malerischer  Wirkung  noch  ge- 
nug  zum  Bewunderu. 

Die  Mannichfaltigkeit  in  den  Werken  dea  Meisters  ist  bereits 
mehrfach  angedeutet  worden.  Wir  haben  aber  noch  besonders  die 
Fruchtbarkeit  und  Vielseitigkeit  seines  Geistes  hervorzuheben  ;  denn 
auch  in  dieser  Hinsicht  UberflUgelte  er  alle  anderen  Meister  Venedig». 
In  christlichen  wie  antiken  Stoffkreisen,  im  ruhigen  Andachtsbild  wie 
in  der  leidenschaftlich  dramatiscben  Composition,  im  geschichtlichen 
Vorgange  wie  in  der  Idylle  finden  wir  ihn  zu  Hause.  Die  Landschaft 
erhebt  er  zu  solcher  Bedeutung,  dass  ihre  ganze  fernere  Entwicklung 
filr  Italici]  an  seinen  Vorgang  anknilpft.  Vor  Allem  gilt  er  mit  Recht 
als  einer  der  ersten  Bildnissmaler  aller  Zeiten,  der  ebensowohl  vor- 
nehme  Wiirde  wie  bezaubernde  Anmuth,  mànnliche  Kraft  wie  weib- 
liche  Schonheit  in  seinen  Bildern  auszupràgen  wusste. 

Fragt  man  nach  den  trllhesten  Werken  Tizian's,  so  ist  nach  dem 
Untergang  der  Kaufhausfresken  zunachst  auf  gewisse  einfache  Andachts- 
bilder  der  Madonna  zu  verweisen,  die  am  deutlichsten  seinen  Jugendstil 
und  die  weitere  Entwicklung  seiner  Kunstweise  erkennen  lassen.  So 
namentlich  ein  kleines  Bild  im  Belvedere  zu  Wien  (I.  Stock,  II.  41), 
welches  die  Halbfigur  der  jungfraulichen  Mutter  vor  einer  Balustrade 
stehend  zeigt,  auf  welcher  das  Christkind,  ebenfalls  stehend,  dargestellt 
ist.  Dies  so  oft  von  Bellini  und  seiner  Schule  behandelte  Thema  ver- 
ràth  hier  im  Bau  der  Gruppe,  in  den  Motiven  der  Bewegung,  namentlich 
der  Hande,  ganz  neue  Feinheiten,  die  weit  Uber  das  in  der  Schule 
Herkòinmliche  hinausgehen.  Zugleich  aber  zeigt  der  ungemein  indi- 
viduelle  Kopf  des  schlichten  Landmadchens,  welches  die  Madonna  ver- 
tritt,  die  volle  Anspruchslosigkeit  der  Natur,  ahnlich  wie  Giorgione's 
Madonna  zu  Castelfranco.  Auch  das  Kind  erinnert  in  der  Form  des 
Kopfchens  unti  dem  mehr  ernstea  als  heit(>ren  Ausdruck  an  das  Christus- 
kind  in  jenem  Bilde;  endlich  findet  die  rundliche  fleischige  Hand  der 
Madonna  Analogieen  bei  Giorgione  wie  bei  Palma.  Dazu  kommt  eine 
wonnige  Wiirme  und  ein  duftiger  Schmelz  der  Farbe,  der  dies  kostliche 
kleine  Werk  ala  ein  Zeagniss  von  dem  angospannten  Wetteifer  mit 
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Giorgione  erkennen  lfisst.  In  weiterem  Fortschreiten  streift  der  Meister 
dìes  naturalistisch-individuelle  Element  immer  mehr  ab  und  gelangt  zu 
einom  vornehmeren  Typus  der  Madonna,  der  zuerst  in  der  Ueppigkeit 
der  Formen  an  Palma  erinnert,  jedoch  ohne  dessen  Weichlichkeit.  Eins 
der  schònsten  Bilder  dieser  Art  findet  sich  ebenfalls  ira  Belvedere 
(I.  Stock,  II.  64).  Auch  hier  sieht  man  die  Halbfigur  der  Madonna 
vor  einer  Brilstung ,  auf  welcher  daa  Christkind  mit  raschem  Schritt 


rig.  119.   Madonua  von  Tlzlau.  Vt&zien. 


zur  Mutter  herancilt,  um  ihr  cine  Handvoll  Kirschen  zu  bringen.  Der 
kleine  Johannes  steht  in  kindlicheui  Wetteiter  zur  Seite,  und  die  Hei- 
ligen  Joseph  und  Zacharia*  mit  ihren  charaktervollen  Prachtkòpfen 
schliessen  die  Gruppe  ab.  Es  iat  wieder  eine  Composition,  die  in  ihrer 
Einfachheit  auf  Bilder  Bellini'»  zuriìckweist;  aber  zu  welcher  Freiheit 
in  den  Bewegungen,  dem  Ausdruck,  den  Charakteren  hat  Tizian  dies 
einfache  Motiv  erhòht ,  und  welche  Herrlichkeit  mildleuchtonder  gold- 
tdniger  Farben  hat  er  dartlber  ausgegosxen  !  Vornehm  huldvoll  ist  der 
Kopf  der  Madonna ,  die  mit  mildem  Ernst  auf  den  herzigen  Kleinen 
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blickt;  von  frischester  NaivetSt  aind  die  beiden  Kinder,  voli  ruhiger 
Wiirde  die  beiden  Heiligen.  Die  Sorgfalt  der  Ausftihrung  und  der 
lichte  Farbenaccord  sowie  die  Feinheit  dea  geistigen  Ausdrucks  stellen 
diea  herrliche  Bild  dem  Chriatus  mit  dem  Zinsgroschen  sehr  nahe. 

Wie  sich  Tizian  in  dieaen  einfachen  Aufgaben  im  Wetteifer  mit 
Palma  zu  edelater  Anmuth  und  bezaubernder  Farbenwirkung  erhebt, 
lasst  sich  an  einer  Reihe  àhnlicher  Bilder  nachweiaen.  Dahin  gehòrt 
eine  Madonna  mit  der  h.  Brigitta  und  einem  Ritter  im  Museum  zu 
Madrid,  sowie  die  Madonna  mit  Antonius  und  dem  kleinen  Johannes 
in  den  Uffizi en  Nr.  633,  an  feiner  Lebenawahrheit,  anmuthigem  Aus- 
druck  und  kostlichem  Farbenreiz  eins  der  schdnsten  derartigen  Bilder, 
mit  dem  Namen  dea  Ktlnstlera  bezeichuet.  Auch  hier  ist  die  Aus- 
ftihrung ungemein  sorgsam,  beaondera  aber  von  entzllckender  NatUrlich- 
keit  sind  die  beiden  Knaben  —  Johannes  bringt  seinem  Spielkameraden 
Rosen,  die  dieser  mit  kindlicher  Freud  e  entgegen  nimmt.  —  Eine 
andere  kleine  Madonna  derselben  Sammlung  Nr.  590  ist  allerdings 
nicht  von  gleicher  Vollendung,  aber  doch  wohl  ala  tizianiach  anzu- 
erkennen,  wie  namentlich  aus  dem  schònen  Linienzug  der  Composition, 
besondera  der  meiaterhaften  Anordnung  der  Hànde  hervorzugehen 
acheint.  (Fig.  110.)  Die  aehòne  junge  Mutter  hìilt  daa  auf  ihrem 
Schoosse  stehende  Kind  mit  beiden  Handen  herzlich  umfangen,  wàhrend 
der  kleine  Johannes  herannaht  und  mit  lebendiger  Bewegung  nach 
dem  rechten  Fuase  des  Christkindes  greift.  (Die  Cherubimkòpfe,  welche 
den  Hintergrund  fullen,  haben  wir  auf  unserer  Abbildung  fortgelassen.) 
Ebendort  befindet  sich  unter  Fig.  G18  eine  groasartig  breit  angelegte, 
aber  zum  Theil  nur  untermalto  Madonna  mit  dem  Kinde,  welche  genau 
das  Motiv  der  spater  zu  erwiihnenden  Madonna  Pesaro  darbietet.  Jeden- 
falls  ist  daa  Werk  interessante  weil  es  Aufachlllsse  lìber  daa  technische 
Verfahren  Tizian's  gewiihrt. 

Zu  weihevollerem  Auadruck  erhebt  sich  die  Schilderung  in  dem 
herrlichen  Bilde  des  Belvedere  (II.  Stock,  II.  39),  welches  wieder  in 
Halbfiguren  die  Madonna,  eine  koniglich  hoheitvolle  Frau,  mit  dem 
Christkind  auf  dem  Schoosse  sitzend  darstellt.  Andiichtig  blickt  sie 
auf  den  Kleinen  herab,  der  mit  reizender  Lebendigkeit  das  Handehen 
zur  Mutter  ausstreckt.  Auch  hier  ist  das  Kind,  wie  auf  den  letzterwiihn- 
tcn  Bildern,  voli  heiterer  Lust,  wahrend  es  auf  den  frUhesten  Bildern 
ungewòhnlicli  ernsthaft  erschien.  Vor  der  Gruppo  steht  die  grossartige 
Groisengestalt  des  h.  Hieronymus  mit  lang  herabfluthendem  Bart,  in 
einem  Buch»!  lesemi,  wahrend  neben  ihm  einerseits  der  ritterliche  Georg, 
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andrerseits  die  ideale  JUnglingsfigur  des  Stefanus  angeordnet  ist.  Der 
KUnstler  hat  hier  wahre  Mustertypen  der  drei  Lebensalter  gegeben, 
und  in  dem  innigen  Aufblick  des  Martyrers,  in  dem  ruhigen  Ernst 
des  ritterlichen  Heiligen  und  dem  feierlichen  Versunkensein  des  Alten 
wundervolle  psychologische  GegenBàtze  geschaffen.  Das  Kolorit  ist 
bei  breitester  Behandlung  von  kaum  zu  Ubertreffender  Tiefe,  Sattheit 
und  gluthvoller  Herrlicbkeit.  Fast  genau  dieselbe  Composition,  nur  mit 
der  Aenderung,  dass  neben  Stefanus  die  Heiligen  Ambrosius  und  Mau- 
rizius  angeordnet  sind,  fìndet  sich  im  Louvre.  Auch  hier  dieselbe 
Innigkeit  im  Antlitz  der  liebevoll  auf  das  Kind  herabschauenden  Ma- 
donna, dieselbe  reizende  NatUrliehkeit  des  Kindes,  dieselbe  andàchtige 
Gluth  im  h.  Stefanus,  neben  welchem  Ambrosius  als  prachtvoller  vene- 
zianischer  Nobile  in  leuchtendem  Purpurmantel,  Maurizius  als  Ritter  in 
blitzender  RUstung  sich  abhebt;  in  Klarheit,  Frische  und  Feinheit  des 
goldigen  Tons  wieder  cins  seiner  herrlichsten  Werke.  Aus  betràchtlich 
spiiterer  Zeit  stauimt  cine  andero  Madonna  derselben  Sammlung,  welche 
die  h.  Jungt'rau  in  einer  poetischen  Gebirgslandschaft  mit  dem  auf 
ihrem  Schoosse  stehenden  segnenden  Christkind  darstellt.  Vor  ihr  wirft 
sich  die  h.  Agnes  verehrend  nieder,  in  der  Linken  cine  Palme  haltend, 
mit  der  Rechten  das  ihr  als  Attribut  zukommende  Lamm  streichelnd, 
welches  der  kleine  Johannes  herbeiflihrt.  Auch  hier  fesselt  die  Compo- 
sition  durch  die  freie  Bewegung  und  durch  das  trauliche  Zusanimensein 
in  schoner  Natur,  durch  die  huldvolle  Milde  der  Madonna,  den  liebens- 
wiirdigon  Eifer  des  kleinen  Johannes,  sowie  durch  die  pràchtige,  effekt- 
voll  belcuchtete  Landschaft.  Die  Ausfdhrung  zeigt  die  kiihne  Breite 
und  Sicherheit  der  spateren  Zeit,  die  Farbe  ist  tief  gesàttigt,  der  Ton 
des  Fleisches  gliihend  und  reich  modellirt.  Wie  sorgfàltig  Tizian  bis- 
weilen  noch  in  seiner  spiiteren  Zeit  auszufllhren  wusste,  erkennt  man 
in  derselben  Sammlung  an  der  berUhmten  „Viergo  au  lapin",  die  wahr- 
scheinlich  um  1530  entstanden  ist.  (Fig.  120.)  Hier  gicbt  der  Ktlnstler 
die  denkbar  hochste  Stufe  der  von  Palma  eingefuhrtcn  heiligen  Idyllen, 
indem  er  im  Vordergrunde  einer  kóstlichen  Alpenlandsehaft ,  welche 
die  zackigen  Dolotnitkuppen  seiner  Heimath  zeigt,  die  h.  Jungt'rau  als 
einfaches  Landmàdchen  sitzend  darstellt.  Die  h.  Katharina,  eine  vor- 
nehme  Gestalt  in  Perlendiadem  und  reichen  Gewandern,  neigt  sich  zu 
der  jungen  Mutter,  indem  sie  ihr  auf  den  Armen  das  Kind  entgegen- 
bringt,  welehes  in  roizender  Bewegung  mit  dem  einen  Hàndchen  das 
Kinn  der  Heiligen  beriihrt  und  das  andere  gegen  ein  weisses  Kaninchen 
ausstreckt,   welches  Maria  am  Boden  festhalt.    Man  kann  die  Scene 
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nicht  natfirlicher  and  reizvoller  auffassen,  inniges  Familienglilck  nicht 
holdseliger  schildern.  Was  diese  Madonnen  Tizian's  von  denen  Rafael's 
unterscheidet ,  ist  ein  stàrkerer  Grad  unbefangener  Naturlichkeit  und 
eine  hdhere  maleriscbe  Lebenaftille,  wàhrend  aie  an  plastischem  Zug 


Fin.  120.    M»douui»  mil  tifili  Ktnluchen,  von  Tizlan.  Louvre. 


der  Linien  und  schwungvoller  Feinheit  des  Aufbaues  hinter  jenen  zu- 
ruckbleiben.  Ein  anderes  kòstliehes  Bild  derselben  Sanimlung  zeigt 
ebenfalls  die  Madonna  mit  dem  Kinde,  welehein  der  kleine  Johannes 
ein  Liimmchen  bringt,  wahrend  der  li.  Joseph  zuschaut  und  zwei  in 
der  Luft  herbt'ischwebende  Engel  ein  Kreuz  tragen.  Ea  ist  wieder 
eine  jener  reizvollen  Idyllen,  die  durch  hciteren  landsehaftlichen  Grund 
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ihr  besonderes  anmuthvolles  Geprage  empfangen.  Die  zarte  Liebens- 
wilrdigkeit  des  Ausdrucks,  die  sorgfaltige  Feinheit  der  AusfUhrung,  die 
sich  namentlich  auch  auf  die  Landschaft  erstreckt,  der  goldig  klare 
Ton  deuteu  auf  die  Frtthzeit  des  Meisters.  Eine  alte  Kopie  des  Bildes 
besitzt  das  Museum  zu  Berlin. 

Aber  auch  zum  feierlichen  Votivbild  wurde  dem  Meister  schon 
fruh  Gelegenheit  geboten,  durch  jenen  Jacopo  Pesaro,  der,  aus  einem 
berllhmten  Patriziergeschlecht  entsprossen,  als  Bischof  von  Paphos  auf 
Cypern  den  Beinamen  Baffo  erhielt  und  sich  1503  durch  Kriegsthaten 
gegen  die  TUrken  auszeichnete.  Zur  Erinnerung  an  diese  Ereignisse 
Hess  er  1503  das  Altarbild  malen,  welches  nach  manchen  Schicksalen 
in  das  Museum  von  Antwerpen  gelangt  ist.  Es  stellt  den  h.  Petrus 
dar,  welcher  rechts  auf  einem  pràchtigen  mit  mythologischen  Reliefs 
geschmlickten  Throne  sitzt  und  sich  zu  dem  knieenden  Pesaro  neigt, 
welcher  ihm  durch  Papst  Alexander  VI.  empfohlen  wird,  dessen  Standarte 
er  tràgt.  Es  ist  ein  nobles  Bild,  von  foierlicher  Wtirde  und  grosser 
Lebendigkeit  ;  nur  Petrus,  der  obendrein  in  der  Ecke  des  Bildes  sich 
gar  zu  beengt  fUhlt,  ist  schwScher  in  der  Charakteristik.  Die  Behand- 
lung  erinnert  in  der  schmelzenden  Weichheit  noch  sehr  an  Palma. 
Dasselbe  lasst  sich  von  dem  trefflichen  Bilde  der  Nationalgalerie  zu 
London  sagen,  welches  die  Begegnung  des  Auferstandenen  mit  Mag- 
dalena  darstellt.  Christus  ist  in  Haltung  und  Bewegung  allerdings 
etwas  geziert  und  streift  fast  an  Correggio's  gesuchte  Grazie;  aber 
Magdalena,  deren  Kopf  mit  dem  Uppig  fluthenden  Haar  an  Palma  er- 
innert, zeigt  ein  edles  von  Freude  verklartes  Antlitz  und  innigste  Hin- 
gebung.  Ganz  kostlich  ist  die  Landschaft,  poetiseli  erfunden  und  wie 
das  Ganze  sorgtaltig  ausgeftìhrt.  Gewisse  naive  Elemente  der  frilheren 
Kunst  enthalt  auch  die  schòne  VerkUndigung  in  der  Scuola  di  S.  Rocco 
zu  Venedig;  namentlich  gemahnt  der  Korb  zu  den  Fiìssen  der  Madonna 
und  das  Rebhuhn  an  die  Weise  der  altera  Meister,  w&hrend  die  sditine 
Landschaft  und  der  feine  Farbenton  den  vollen  Reiz  tizianischer  Be- 
handlung  enthllllen. 

Aus  seiner  Jugendzeit  sind  uns  sodann  einige  Fresken  aufbewahrt, 
welche  uns  filr  den  Verlust  seiner  iibrigen  derartigen  VVerke  ent- 
schadigen  mUssen.  Es  war  im  Jahr  1511,  als  er  nach  Padua  be- 
rufen  wurde,  um  dort  die  Scuola  del  Carmine  und  del  Santo  mit 
Fresken  zu  schmllcken,  bei  denen  freilich  Domenico  Campagnola  ihn 
stark  unterstutzte.  In  der  Se.  del  Santo  galt  es  Darstellungen  aus 
dem  Leben  des  h.  Antonius.    Das  erste,  elfte  und  zwOlfte  Bild  hat 
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Tizian  Belbst  ausgefuhrt:  er  hatte  zunàchst  zu  schildern,  wie  auf  Geheiss 
des  Heiligen  ein  unmUndiges  Kind  zu  reden  anfiingt,  um  die  Unschuld 
seiner  Mutter  zu  bezeugen.  Er  giebt  hier  bei  einem  Stoff,  der  mog- 
lichst  ungUnstig  fUr  die  Malerei  war,  wenigstens  ein  pràchtig  bewegtes 
dramatisch  ergreifendes  Lebensbild,  frei  entwickelte  Gestalten  in  schoner 
Landschaft.  StUrinisch  grossartig  ist  das  andre  Bild,  wo  der  Heilige 
einen  Jlingling  heilt,  der  sich  fUr  eine  im  Zorn  an  seiner  Mutter  be- 
gangene  Frevolthat  durch  Abhauen  seines  Fusaes  selbst  bestntft  hatte. 
Auch  hier  ist  volles  draniati&ches  Leben  und  ein  prachtvoller  land- 
schaftlicher  Hiuu-rgmnd  ini  Charakter  der  wildeu  Gebirgsthaler  des 
FrUol.  Das  dritte  Bild  Tizian's  schildert  die  Legende  von  dem  eifer- 
siichtigen  Ehemann,  der  seine  Frau  ermordet  hat,  dann  aber  sich  reue- 
voll  an  den  h.  Antonius  wendet,  der  ihm  verzeiht  und  die  Frau  in's 
Leben  zurilckruft.  Hier  ist  die  Composition  am  schwachsten  und  aucli 
der  landschaftliche  Hintergrund  nicht  von  gleicher  Bedeutung.  Wenn 
Ubrigens  die  moderne  Kritik  unbarmherzig  Uber  diese  Arbeiten  herfallt. 
so  muàs  dagegen  bemcrkt  werden,  dass  die  Werke  durchweg  zu  stark 
gelitten  haben,  um  solches  Urtheil  zu  gestatten,  dass  aber  trotzdem  Spuren 
genug  vorhanden  sind,  aus  denen  man  auf  einen  ursprUnglich  hohen  colo- 
ristischen  Werth  schliessen  kann.  In  der  Se.  del  Carmine  gehòrt  dem 
Meister  nur  ein  Bild,  die  Begognung  Joachim's  mit  Anna.  Dies  ist  ein 
durch  Einfachheit,  Innigkeit  des  Ausdrucks  und  Adel  der  Gestalten, 
namentlich  aber  durch  eine  anmuthige  Landschaft  ausgezeichnetes  Bild. 
Ohne  Frage  lassen  sich  an  geistiger  Wucht  und  plastischem  Wohllaut 
diese  Fresken  Tizian's  nicht  mit  denen  der  Florentiner  und  der  romischen 
Schule  messen,  aber  sie  erfreuen  doch  durch  hohe  Lebendigkeit,  zum 
Theil  auch  durch  dramatischen  Ner%T,  grossartig  poetiseli  empfundene 
Landschaften  und  ursprUnglich  ohne  Zweifel  durch  coloristischen  Reiz. 
Auch  in  Vicenza  malte  or  1512  ein  Freskobild  in  einer  òffentlichen 
Loggia,  das  Urtheil  Salomo's  darstellend,  welches  jedoch  untergegangen 
ist.  Dass  Tizian  auch  in  dieser  Technik  gelegentlich  Tiichtiges  zu 
leisten  vermochte,  beweist  das  kolossale  Bild  des  h.  Christophorus  aus 
d(!iu  Jahr  1523,  welches  man  allerdings  an  sehr  ungilnstiger  Stelle  im 
Dogenpalast  sieht  und  zwar  Uber  dem  Eingang  zur  Treppe,  welehe 
aus  den  Privatzimniern  des  Dogcn  in  die  Kapelle  des  Palastes  fuhrte. 
Es  ist,  soweit  man  es  erkenuen  kann,  ein  kraftvolles  Bild  von  tUchtiger 
Ausfiihrung  und  in  grossartigem  Stil  entworfen. 

Bald  nach  seiner  Riickkehr  aus  Padua  erhielt  er  den  Auftrag,  eine 
Altartafel  mit  der  Vcrherrlichung  des  h.  Marcus  fUr  S.  Spirito  zu  malen, 
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die  sich  jctzt  in  der  Sacriatei  der  Salute  befindet.  Kurz  zuvor, 
wahrend  er  in  Padua  arbeitete,  war  Giorgione  aus  dem  Leben  ge- 
sehiedon;  aber  in  dem  edlen  Werke  Tizian 'a  erkennt  man  noch  den 
nachwirkenden  Einfluaa  jenea  Meisters.  In  feierlicher  Wttrde  iat  der 
Heilige  thronend  dargestellt,  in  gebieterischer  Hobeit  zeichnet  sich  der 
geiatvolle  Kopf,  Uber  welchen  sich  ein  klarea  Helldunkel  breitet.  Die 
Composition  verrfith  den  vollatàudigen  Bruch  mit  der  architektonischen 
Anordnung  der  àlteren  Schule  zu  Gunsten  einer  vollig  freien  tnaleriachen 
Gruppirung.  Zu  den  Stufen  des  Thrones  stehen  der  h.  Rochus ,  der 
Schutzpatron  gegen  die  I'eat,  und  der  feine  jugendliehe  Sebastian,  in 
desaen  Kopf  aich  nervose  Erregbarkeit  auaapricht,  dabei  die  h.  Aerzte 
Coamaa  und  Damianua.  Die  vornehme  Schònheit  der  Gestalten,  der 
geiatige  Adel  dea  Ausdrucks  und  daa  wunderbar  aaftige  Colorit,  daa 
aua  energiachen  wenig  gebrochenen  friachen  Farben  zusammen  gewebt 
Ì8t,  die  durch  ein  herrlichea  Hellduukel  harmoniach  versehmolzen  wer- 
den,  daa  allea  athmet  hier  die  Gluth  jugendlicher  Schopferkraft.  Einen 
anziehenden  Vergleich  bieten  die  cbendort  befindlichen,  aua  deraelben 
Kirche  atammenden,  aber  etwa  dreisaig  Jahre  apater  gemalten  Decken- 
bildor,  welche  Kain  und  Abel,  Abraham'a  Opfer,  David  und  Goliath 
daratellen,  Werke  von  groaaartig  geateigertem  dramatiachem  Auadruck, 
kiihner  Freiheit  der  Bewegungen  und  gluthvoller,  lebenatrahlender  Kraft 
dea  Kolorita. 

Bald  darauf  gelang  ea  Tizian .  den  ersehnten  Auftrag  fttr  den 
Kathaaaal  und  die  feste  Staatsanatellung  mit  dem  Maklerpatent  fiir  das 
Kaufhaua  der  Deutschen  zu  erlangen.  In  diese  Zeit  fallen  nun  auch, 
etwa  aeit  1514,  seine  Beziehnngen  zum  Herzog  von  Ferrara,  fiir  welchen 
er  zun&chst  daa  unvollendct  gebliebene  Bacchanal  Giovanni  Bellini'», 
welchea  aich  jetzt  auf  Schloas  Alnwick  in  England  befindet,  vollenden 
muaate.  In  der  That  erinnert  die  Landschaft  in  ihreu  groaaartigen 
Formen  an  die  Heimath  dea  Kiinstlera.  Fiir  Herzog  Alfonso  malte 
er  auch  den  Christua  mit  dem  Zinsgrosehen,  welchen  man  in  der 
Galerie  zu  Dresden  bewnndert.  Unter  den  Schàtzen  jener  Sammlung 
nimmt  dies  kleine  Bild,  von  den  Italienern  „  Cristo  della  moneta"  ge- 
nannt,  eine  der  ersten  Stellen  ein.  Ea  kam  1740  durch  den  Aukauf 
einer  Anzahl  von  hundert  Bildern  aua  der  Sammlung  des  Herzogs 
Franz  von  Este-Modena  mit  einer  Iieihe  anderer  Meisterwerke  der 
italienischen  Kunst  nach  Dresden.  Vasari  erwahnt  dasaelbe  ausdrUek- 
lich  und  berichtet,  dasa  der  Meister  um  1514,  wo  er  in  Ferrara  fiir 
Herzog  Alfona  von  Este  mehrfach  thàtig  war,  es  daselbst  gemalt  habe. 
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Aber  daa  Bild  ist  gewiaa  weit  frtther,  vielleicht  achon  um  1508,  ent- 
atanden,  weil  in  der  nirgenda  von  Tizian  wieder  so  weit  getriebenen 
Feinheit  der  Ausfuhrung  aich  der  Einfluaa  Dttrer'a,  der  bekanntlich 
kurz  vorher  in  Venedig  geweaen  war,  zu  erkennen  giebt.  Damit  hangt 
der  Umatand  zuaammen,  daaa  daa  Gemalde  auf  eine  Holztafel  gemalt 
ist,  wahrend  aonat  um  jene  Zeit  in  den  Schulen  Italiens,  vor  alien  in 
der  venezianiachen,  man  die  Leinwand  ala  Malgrund  vorzuziehen  anfing. 

Der  Inhalt  dea  Bildea  kann  keinen  Augenblick  zweifelhaft  sein. 
Jeder  Beachauer  wird  aich  eogleich  dea  Vorgangea  erinnern,  den  das 
Evangelium  dea  Matthàua  im  22.  Capitel  erzàhlt:  wie  die  tUckiachen 
Phariaàer  zu  Jeau>  kommen,  um  ihn  zu  verauchen  mit  der  achlau  er- 
aonnenen  Frage:  „Iat  ea  Recht,  daaa  man  dem  Kaiaer  Zina  gebe,  oder 
nicht?8  und  wie  Christua  aie  mit  der  achlagenden  Antwort  abfertigt: 
„Gebet  dem  Kaiaer  waa  dea  Kaiaera  iat,  und  Gott  waa  Gottea  ist*. 

Fttr  dio  bildende  Kunat  giebt  ea  wohi  kaum  eine  achwierigere 
Aut'gabe,  ala  dio,  ein  bloasea  Wort,  eine  zutreflfende  Antwort  dar- 
zuatellen.  Schon  in  der  Wahl  einea  aolchen  Gegenatandes  erkennt  man 
die  moderne  Zeit,  die  aich  nicht  mehr  mit  dem  Allgemeinen,  Typischen 
der  heiligen  Geatalten  geniigt,  aondern  aie  in  bedeutsamen  Momenten, 
im  Gipfelpunkt  einer  apannenden  Situation  vorzufuhren  liebt.  So  fein 
nun  im  vorliegenden  Falle  die  Aufgabe  zugeapitzt  iat,  ao  vollatandig 
hat  Tizian  aie  gelost.  Ea  konnte  ihm  hier  nicht  darauf  aDkommen, 
den  BHeilanda,  den  sErloaera  in  himmliach  verklàrtem  Weaen,  im  Voll- 
glanze  aeiner  Macht  vorzufuhren.  Der  Schwerpunkt  liegt  beim  ganzen 
Bilde  im  rein  Menachlichen,  im  Gegenaatze  einea  hohen,  edlen  Geiates 
gegen  die  Gemeinheit.  Letztere  naht  in  der  Peraon  dea  Pharisàera. 
Der  Kiinstler  giebt  nur  einen  achmalen  Profilabachnitt  aeiner  Geatalt, 
nur  eine  Hand,  die  linke,  und  vom  Geaichte  nicht  einmal  daa  Auge. 
Aber  man  raeint  den  liatigen  Blick  atechend  unter  der  buaclùgen  Braue 
hervorlauern  zu  aehen,  wie  eine  Schlange,  die  ihrer  Beute  gewiaa  zu 
aein  glaubt.  Daa  markirte  Proni  dea  Kopt'ea,  an  aich  bedeutend  ge- 
schnitten,  aber  durch  die  Nicdrigkoit  dea  darin  hauaenden  Geiatea 
gleichaam  in'a  Thierische  herabgezogen ,  iat  ebenao  bezeichnend  wie 
daa  grosse  gemeine  Ohr,  wie  die  derbe  braune  Hand  mit  den  atark 
geachwollenen  Adern,  die  sich  mit  ihrem  tiefen  Braun  acharf  gegen 
den  blauen  Mantel  Christi  abaetzt.  Jeder  Zoll  in  diescr  Figur  iat 
Tilcke,  DÌedrìge  Ptìffigkeit  einer  rohen  und  brutalen  Natur. 

Welchen  Gegensatss  bietet  dazu  Chriatua!  Der  Kiinstler  hat  ihn 
von  vorn  dargeatellt  mit  einer  Seitenwendung  dea  Kopfea,  ala  3ei  er 
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eben  im  Voriiberachreiten  durch  den  frechen  Frager  aufgehalten  worden. 
Mit  erhabener  Langmutb  hat  er  ihn  angehòrt;  aber  die  Arglist  klar 
erkennend,  wirft  er  nun  aus  den  groasen  durchdringenden  Augen  einen 
Blick  auf  ihn,  der  unwideratehlich  iat.  Kein  Zorn,  keino  Aufwallung 
in  den  edlen  blcichen  Zllgen  :  vielleicht  zuckt  nur  eine  Regung  schmerz- 
lichen  Befreindena  Uber  all'  die  Boaheit  um  den  achonen  Mund.  Dieaen 
Auadruck  begleitet  die  fein  getbrmte  Hand  mit  hiichst  bezcichnendem 
Geatus,  wie  denn  in  den  beiden  einander  begegnenden  Handen  deraelbe 
physiognomische  Contraat  uachklingt,  der  in  den  beiden  Kòpfen  mit 
aolcher  Meiatersehaft  ausgepragt  ist.  Der  geistige  Sieg  dea  Edlen  iiber 
das  Gemeine,  so  kann  man  den  Inhalt  dieses  Bildea  bezeichnen. 

Eeinem  seiner  Werke  hat  Tizian  eine  iihnlich  zarte  DurchfUhrung 
gegeben.  Mit  Bewunderung  verfolgt  man  die  detaillirende  Feinheit, 
mit  welcher  der  volle  Bart  und  das  lockige  Haupthaar  Christi,  sowie 
der  kurze,  struppige  Haarwuchs  des  l'harisàers,  ebenfalls  als  Elemento 
treffender  Charakteristik,  durchgefuhrt  aind.  Damit  verbindet  sich  aber 
die  volle  Klarheit  und  Gluth  dea  Kolorits,  welches  Tizian  eigen  ist. 
Die  wenigen  Hauptfarben,  das  rothe  Gewand  und  der  blaue  Mantel 
Christi,  werden  durch  die  tiefen  goldbraunen  Tòne  des  Pharis&ers  zu 
priichtigem  Accord  verbunden.  Am  Halssaume  des  Gewandes,  mit 
welchera  letzterer  bekleidet  ist,  hat  Tizian  seinen  Namen  angebracht, 
eine  Auszeichnung,  die  er  nur  wenigen  seiner  Werke  verliehen. 

Ein  anderes  Brustbild  Christi,  ebenfalls  aus  dor  friiheren  Zeit  des 
Meisters,  ehemals  im  Besitz  der  Herzoge  von  Urbino,  jetzt  in  der  Galerie 
Pitti  (Nr.  228)  ist  wie  ein  Nachklang  der  edlen  Figur  auf  dem  Zins- 
grosehenbilde.  Der  Kopf  hat  àhnliche  Feinheit  des  geistigen  Ausdrucka, 
aber  die  Ausflihrung  ist  fluchtiger  und  breiter,  die  Farbe  jedoch  von 
duftiger  Weiehheit. 

Bisher  haben  wir  den  Meister  nur  auf  religiosem  Gebiet  auf- 
geaucht  und  hier  schon  wahrgenommen ,  wie  er  mit  hoher  geistiger 
Kraft  die  Kunst  aus  den  Fessoln  der  Tradition  zu  befreien  wuaate. 
Aber  die  Kuustanschauung  der  Venezianer  suehte  ausserhalb  der  reli- 
giòsen  und  der  antiken  Stoffe  bald  ein  neutralea  Gebiet,  auf  welchem 
aie  aich  ihren  poetiachen  Eingebungen  iiberlaaaen  konnte.  Giorgione 
war  der  eratc  Meister,  der  aolchen  Darstellungen  durch  gliihende  Lebens- 
iulle  und  phantasievolle  Tiefe  einen  Zauber  verliehen  hat,  welcher  sie 
flir  alle  Zeiten  bewundernawerth  macht.  Manchmal  ruhen  aolche  Bilder 
auf  allegorischen  Voraussetzungen  ;  manchmal  ist  ea  ein  novelliatiacher 
Gegenstand,  der  geheimnissvoll  aich  in  ihnen  verbirgt  :  aber  ateta  wird 
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das  Gemtìth  des  Beschauers  voti  dem  unmittelbaren  Keiz  hochster 
Poesie  eriasst  und  darin  wie  in  einen  holden  Traum  verstrickt.  Die 
ideale  Stimmung,  welche  in  den  schtìnsten  italienischen  Novellen  lebt, 
weht  una  auB  diesen  Wundern  der  Malerei  entgegen. 

Auch  von  Tizian  besitzen  wir  einige  der  herrlichsten  Schopfungen 
gerade  auf  diesem  Gebiete.  Vielleicht  war  dasselbe  die  Freistatt,  wo, 
fera  von  dem  Zwange  conventioneller  Aufgaben,  der  Genius  des  Klinst- 
lers  aus  innerster  Ueberzeugung  seinen  Lieblingatraumereien  nachgehen 
konnte.  Als  eine  der  friihesten  dieser  Darstellungen  erscheint  das  unver- 
gleichliche  Bild,  welches  unter  dem  Namen  der  „himmlischen  und  irdi- 
schen  Liebe"  zu  den  edelsten  Schàtzen  des  Palazzo  Borghese  in  Rom 
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gehort.  (Fig.  121.)  Die  Bezeichnung  ist  niclit  zutreffend,  und  gewiss 
hat  Jakob  Burckhardt  Recht,  wenn  er  die  Gestalten  als  „Liebe  und 
Spròdigkeit"  erklart,  ein  Gegenstand,  welcher,  wie  er  hinzufugt,  auch 
frilher  achon,  unter  Anderen  von  Pietro  Perugino  behandelt  worden  war. 

In  reicher  Landsehaft  unter  einem  dicht  schattenden  Baume  sitzen 
zwei  weibliche  Gestalten  auf  eiuem  marmornen  Brunnen,  dessen  Vorder- 
seite  wie  an  Sarkophagen  mit  Reliefs  bedeckt  ist.  Schon  dieser  plastischtf 
Schmuck  weist  auf  den  Gedanken  des  Bildes  hin:  ein  schlummernder 
Amor  wird  vou  einer  nackten  jngendlichen  Gestalt,  die  etwas  Bacchan- 
tisches  hat ,  mit  Geisselhieben  aus  dem  Schiafe  geweckt.  Die  schòne 
Spròdu  sitzt,  ganz  bekleidet  mit  den  prachtigen  Gewiindern  einer  vor- 
nehmcn  Venezianerin,  sclbst  mit  Handschuhen  angethan,  zur  Linken  an 
den  Band  des  Brunnens  gelehnt.   In  jungfràulich  herbcm  Stolz  wendet 
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aie  ihr  Gesicht  und  blickt  starr  in's  Wóite.  Die  reich  herabfluthenden 
blonden  Locken  sind  von  einem  zarten  Myrthenreis  ala  Diadem  umgeben. 
Vergebena  platschert  ein  reizender  Amor  dicht  neben  ihr  in  heitrem  Spiel 
mit  dem  Waaaer  dea  Brunnens,  daa  vorn  aua  einer  Mlindung  schim- 
menid  auf  den  aaftigen  Raaen  striimt.  Die  atolze  Schttne  scheint  atarr 
und  unbewegt;  mitleidalos  hat  aie  aua  dem  Strauaa  in  ihrer  Rechten 
die  Roae  entfernt  und  die  arme  Blume  der  Liebe  zerpflQckt  auf  den 
Rand  dea  Brunnena  geworfen.  Und  doch,  tauBcht  una  nicht  ein  prii- 
fender  Blick,  doch  ist  in  der  Haltung  dea  schònen  Kopfea  Etwaa,  daa 
auf  den  inneren  Kampf  dcutet.  Daa  Auge  ist  abgewandt,  abcr  daa 
Ohr  den  achmeichleriachen ,  flehenden  Voratellungen  zugekehrt,  mit 
welcher  die  Liebe  selbat,  von  den  beredten  Lippen  ihrer  achònaten 
Vertreterin,  aie  innig  zu  beatttrmen  acheint.  Wie  dringend  wiaaen  die 
glfinzenden  Augen  der  holden  jugendlichen  Geatalt,  die  auf  dem  anderen 
Ende  dea  Brunnena  aitzt,  zu  bitten!  wie  herzlich  neigt  aie  aich  der 
aproden  Gefàhrtin  entgegen!  wie  ist  jede  Linie  dea  reinen,  zarten,  an- 
muthvollen  Korpera  in  Beiner  gottgeachaffenen  Nacktheit,  noch  geateigert 
durch  daa  reich  berabwallende  rothe  Gewand,  einer  aanften  Musik  zu 
vergleichen,  die  den  aiiaseaten  Worten  ala  Begleitung  dient! 

In  dieaen  Kampf  der  Empfìndungen ,  in  dieae  Herrlichkeit  ent- 
ziìckender  Gegenaatze  lfiaat  una  der  groaae  Meiater  blicken.  Wer  denkt 
da  noch  an  Allegorie?  Die  at&rkate,  reinate  Gewalt  dea  Lebens,  vef- 
klart  vom  unaterblichen  Hauche  der  Poeaie,  umfUngt  daa  Gemlith  und 
hebt  ea  in  eine  hohere  Sphare  dea  Daaeina.  Die  ganze  goldige  Klar- 
heit,  die  Friache  und  Kraft  und  zugleich  der  zarteate  Farbenachmelz 
aua  dea  Meiatera  Jugendzeit  liegt  auf  dem  Bilde.  Di<;  liebevoll  zarte 
Vollendung,  die  zierlich  durchgefuhrte  Landachaft  beatatigen  dieae 
Annahme,  die  Behandlung  dea  Kolorits  und  namentlich  der  Kopf  der 
bekleideten  Dame,  mit  den  Uppig  vollen  Wangen,  mahnt  an  die  Epoche, 
wo  Tizian  den  Spuren  Palma'a  nachging. 

Eine  apfitere  Zeit  dea  Meiatera  vertritt  die  reizende  Compoaition, 
welche  unter  dem  Namen  der  Bdrei  Lebenaalter*  bekannt  ist.  Sie  zeigt 
in  achattenr»Mcher  Landachaft  einen  juugen  Hirten  neben  einem  achònen 
blonden  Madchen  auf  dem  Raaen  gelagert.  Er  acheint  aie  im  Floten- 
apiel  unterrichten  zu  wollen,  und  sie  blickt  mit  unachuldiger  Hingebung 
und  Treuherzigkeit  ihn  an.  Zur  Seite  aieht  man  zwei  achlummernde 
Kind«ir,  Uber  welche  unbemerkt  Amor  hinwegachreitet.  Im  Hinter- 
grunde  ruht  ein  Greia,  der  aich  der  Betrachtimg  einea  Todtenachadela 
Uberliiast.    Der  poetisene  Gedanke  dea  Bildea  ist  so  einfach  natUrlich 


532 


III.  Buch.   XII.  Kapitel.   Die  Venezianer. 


ausgesprochen  und  dabei  so  ganz  in  die  lebensvolle  Sehilderung  schSner 
Wirklichkeit  aufgeldst,  dasa  er  mit  unmittelbarer  Kraft  der  Stimmung 
sich  dem  Beachauer  mittheilt.  Tizian  malte  nach  Vasari's  Aussage 
dies  schòne  Bild,  nachdem  er  von  Ferrara  zurtickgekehrt  war,  also 
bald  nach  1520.  Gegenwàrtig  befindet  eB  sich  in  der  Bridgewater- 
Galerie  zu  London. 

Neben  alien  diesen  bedeutenden  Schòpfungen  giebt  es  nun  eine 
ganze  Reihenfolge  herrlicher  Werke,  in  welchen  Tizian  die  Begeisterung 
iìlr  die  Antike  zuui  Ausdruck  gebracht  hat.  In  der  Epoche  der  hochaten 
Bltlthe  ist  die  italienische  Kunst  getrankt  von  der  Anschauung  antiker 
Bild  werke,  deren  LebensfUlle  und  Formvollendung  die  Meister  lehrte, 
die  Natur  so  gross  aufs  Wesentliche,  Allgemeingilltige  anzuschauen, 
dass  ihre  Werke  eine  ewige  Gttltigkeit  erlangt  haben  wie  jene.  Keinem 
aber  von  alien  Meistern  jener  Zeit  war  die  Antike  so  wahlverwandt 
wie  Tizian.  Wie  er  die  hoehste  ideale  Verkorperung  der  venezianischen 
Sinnesweise  war,  die  vor  Allem  auf  freien  Lebensgenuss  sich  richtete, 
so  musate  ihm  fiir  den  Ausdruck  dieser  Stimmung  kein  Stoffgebiet  so 
willkommen  sein  wie  das  antike.  Rafael  war  auch  auf  diesem  Gebiet 
inniger  ala  der  Venezianer.  Es  ist  kein  Zufall,  dasa  er  gerade  die 
seelenvollste  aller  griechischen  Mythen  verherrlicht  hat.  Andera  schon 
Giulio  Romano,  der  in  ungestiimer  Thatenluat  sich  an  den  Kàmpfen 
der  Giganten  erfreut  und  dieselben  in  ktthnen  Gestalten  an  die  Wànde 
und  Decken  des  Palazzo  del  Te  zu  Mantua  hinschreibt.  Zu  beiden 
steht  wieder  Correggio  in  unverkennbarem  Gegensatze,  wenn  er  das 
nervos  aufgeregte  sinnliehe  Leben,  den  Taumel  entziickender  Liebes- 
lust  verfuhrerisch  zu  schildern  unternimmt. 

Tizian  atellt  aich  andera  als  aie  alle  zu  den  antiken  Stoffen.  Er 
hat  aein  langea  Leben  hindurch  unzàhlige  Bilder  mythologiaehen  In- 
halts  geschaflFen;  aber  es  kommt  ihm  dabei  stets  auf  den  Ausdruck 
eines  heiteren  festlich  gestimmten  Lebena,  auf  Darstellung  schoner  Ge- 
stalten in  wonnigem  Genuss  des  Daseins  an.  Er  kennt  weder  die 
seelenvolle  Innigkeit  Rafaelischer  Psychenbilder,  noch  den  bestrickenden 
Zauber  der  Danae'a,  Leda's  und  Io's  eines  Correggio.  Nur  ausnahms- 
weise  hat  er  das  Gebiet  des  letzteren  betreten,  wie  in  der  Danae  zu 
Neapel,  von  der  uns  Vasari  erzahlt,  daas  Michelangelo  sie  sehr  be- 
wundert  habe.  Wo  er  gesteigerte  Lust  ausdrttcken  will,  da  ist  ea 
das  iibermuthige  Reich  des  Bacchus,  daa  ihn  am  meiaten  anzieht.  Gleich 
nach  1514  fìnden  wir  ihn  achon  in  Ferrara  damit  besch&ftigt,  zu  dem 
von  ihm  vollendeten  Bacchanal  Bellini'a  ein  anderes  als  GegenstUck 
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zu  entwerfen.  Diea  ist  das  hórrliche,  jetzt  ini  Muaeum  zu  Madrid 
befindliche  Bild.  In  einer  Landschaft  von  slidlicher  Ueppigkeit  hat 
das  auagelaaaene  Gefolge  dea  Bacchus  aich  den  Freuden  dee  lyàiachen 
Gottes  hingegeben.  katyrn  und  Nymphen  aieht  man  im  zwangloaen  Ge- 
nuss  bacchantiacher  Wonne,  theils  stUrmisch  erregt,  theils  in  ruhigerem 
Behagen;  vor  Allem  fallt  aber  eine  herrliche  weibliche  Gestalt  auf, 
die  im  Vordergrunde  rochts  ausgeatreckt  liegt  und  die  achOnen,  vom 
Rausch  und  Schlummer  gelosten  Glieder  unverhlillt  dem  Beachauer 
darbietet.  Ea  ist  eina  der  wonnigsten  Gebilde,  welche  Tizian  gesehaffen, 
in  dem  feinen  Bau  und  dem  rhythmiach  bewegten  Linienzug  der  Glieder 
an  die  Schone  auf  dem  Bilde  der  himmlischen  und  irdischen  Liebe 
erinnernd.  Die  Sorgfalt  der  Auafiihrung  und  das  goldig  klare  Kolorit 
bezeichnen  die  volle  Jugendfrische  dea  Kiinatlera.  Daa  zweite  dieaer 
Bilder,  welchea  dieselbe  Sammlung  bewahrt,  iat  da8  Feat  der  Venua. 
Man  aieht  in  einer  herrlichen  Landachaft  die  Statue  der  Venua,  welcher 
ala  der  Gòttin  der  Fruehtbarkeit  junge  Madchen  ihre  Verehrung  be- 
zeugen.  Den  ganzen  Vordergrund  fullt  ein  dichtea  Gewimmel  reizen- 
der  nackter  Kinder  und  geflUgolter  Genien,  welche  in  entzUckender 
Luat  aich  durch  einander  tummeln  und  nach  den  Aepfeln  haachen, 
welche  ihre  Geapielen  pfliicken  und  herabwerfen.  Es  ist  eine  Schil- 
derung,  die  auf  einer  Stelle  Philoatrata  beruht.  In  diesen  Scenen  dea 
anmuthigaten  natilrlichen  Lebena  hat  Tizian  einen  Reiz  entfaltet  wie 
kein  anderer  KUnatler.  An  dieaen  Werken  hat  Rubena  aich  zu  aeinen 
lebensprtthenden  Kinderdaratellungen  begeistert,  wie  denn  auch  der 
Ubernaive  Kleine  auf  dem  Bacchanal  ein  Motiv  bot,  welchea  die  derbere 
flandriache  Kunat  mit  beaonderer  Vorliebe  aufgegriffen  hat.  Auch  dieaea 
Bild  iat  in  goldig  klaren  TOnen  mit  hOchater  Sorgfalt  durchgefUhrt. 
Zu  gleicher  Zeit  und  auf  dieselbe  Veranlaasung  entstand  das  herrliche 
Bild  von  Bacchila  und  Ariadne,  welchea  aich  jetzt  in  der  National- 
galerie  zu  London  befindet.  Daa  Bild  achildert  in  einer  maleriachen 
Uebertragung  der  catulliachen  Dichtung,  wie  der  Gott  mit  seinem  Ge- 
folge von  Satyrn  und  Manaden  auf  aeinem  von  Leoparden  gezogenen 
Wagen  daherkommt  und  plotzlich  die  vor  ihm  fliehende  Ariadne  ge- 
wahr  wird.  Raach  verlaast  er  aeinen  Wagen,  um  die  Schone,  welche 
man  linka  von  der  Rlickseite  aieht,  zu  ereilen.  Die  wunderbare  Poeaie, 
mit  welcher  hier  Geatalten  vor  una  hingezaubert  aind,  die  in  freier 
Schonheit  den  Geiat  der  antiken  Kunat  wiedergeboren  zeigen,  die  aus- 
drucksvolle  Lebendigkeit  der  Bewegungen,  namentlich  der  fliegende 
Eilaprung  dea  Gottea,  voli  Kiihnheit,  aber  auch  vom  hòchaten  Reiz  in 
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Zeichnung,  Linienzug  und  Modellirung,  das  Allea  verleiht  diesem  Bilde 
einen  unvergleichlichen  Werth.  Dazu  komint  die  feinate  Sorgfalt  der 
Auaftihrung,  die  achonste  Concentration  dea  Lichtes  nnd  das  gliihendste 
Kolorit,  in  welchera  die  goldbraunen  Gestalten  sich  von  einer  tief- 
dunklen  Landachaft  abaetzen,  die  mit  ihren  prachtvollen  Bàumen  und 
dem  wonnigen  Fernblick  auf  ein  schdn  gezeichnetes  Gestade  den 
poetiachen  Eindruck  noch  erhoht.  Von  diesem  Bilde  wissen  wir,  dasa 
es  erat  1522  auf  fortwahrendes  Drangen  dea  Herzogs  vollendet  wurde. 

Wenn  ea  bei  dieaen  Werken  auf  Schilderung  leidenachaftlich  er- 
hdhten  Lebenagenuases  abgesehen  iat,  so  giebt  Tizian  in  keiner  anderen 
Daratellung  so  einfach  anapruchaloa  die  Mosse  Exiatenz  der  Schònheit 
wie  in  den  sogenannten  Vonuabildern.  Es  iat  zweifelhaft,  ob  die- 
selben  vom  Meister  durchweg  als  Daratellungen  dieser  GiJttin  gedacht 
sind.  Man  sieht  nichts  Andres  als  ein  schOnes  Weib  in  ruhiger  Lage 
auf  zarte  Linnen  hingestreckt.  Doch  iat  haufig  ein  kleiner  Amor  dabei, 
der  eine  mythologiache  Deutung  rechtfertigt.  Zu  den  frllhesten  dieser 
kòstlichen  Daratellungen  gehòrt  das  allerdings  iibel  behandelte  Bild  im 
Museum  zu  Darmstadt,  wo  die  schòne  Ruhende  die  zarten  Formen 
eben  aufknospender  Jugend  zeigt.  Ea  ist  bezeichnend,  daas  Tizian 
hier  wie  in  der  himmlischen  und  irdischen  Liebe  und  dem  Bacchanal 
die  geschmeidigen,  feinen  Linien  einer  bltlhenden  jungfraulichen  Schòn- 
heit gewàhlt  hat.  Alte  Schulkopieen  im  Fitz William- Museum  zu  Cam- 
bridge, sowie  in  Dudley-House  und  beim  Herzog  von  Wellington  in 
London  bezeugen  die  friihe  Beliebtheit  dieaes  Bildes.  Ein  glUhend- 
rother  Vorhang,  der  von  einer  Eiche  herabhangt  und  sich  unter  der 
Geatalt  ala  Lagerdecke  ausbreitet,  lasst  im  Einklang  mit  der  poetischen 
Landachaft  den  Reiz  der  nackten  Formen  noch  feiner  hervortreten. 
Variationen  in  der  Galene  zu  Dreaden  und  zu  Dulwich  ftigen  als 
anziehendes  Motiv  noch  einen  8chelmischen  Amor  hinzu,  der  scherzhaft 
die  Hand  der  Schonen  mit  dem  Pfeile  ritzt.  Diese  edlen  Schòpfungen 
aind  so  rein  und  unbefangen  wie  die  Marmorbilder  der  Griechen.  Ab- 
sichtavoller  ist  die  Venua  Anadiomène,  auch  Venus  mit  der  Muschel 
genannt,  dio  aus  den  Fluthen  auftaucht  und  ihr  goldenea  Haar  mit  der 
Hand  ausdriickt,  in  der  Galerie  Ellesmere  zu  London. 

In  etwas  apàterer  Zeit  schuf  Tizian  jenen  zweiten  Typus,  den 
die  bezaubernde,  aus  dem  Besitz  der  Herzoge  von  Urbino  stammonde, 
ruhende  Venus  der  Uffizien  (Nr.  1117)  zeigt.  Hier  iat  aber  jedo 
mythologiacho  Anspielung  vermieden;  wir  aehen  nur  ein  achònes  Frauen- 
bild  in  wonniger  Ruhe  auf  ihrem  Lager  gebettet,  mit  jenem  Ausdruck 
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stilici)  Behagena,  der  nach  erfrischendem  Bade  oder  nach  erquickendem 
Schlummer  den  ganzen  Korper  durchpulst.  Zu  ihren  Fllaaen  liegt  ihr 
SchoosahUndchen  gekauert;  im  Hintergrunde  des  Gemachea  nind  zwei 
Zofen  beachaftigt,  aua  einer  Truhe  die  GcwSnder  ftlr  die  Herrin  her- 
vorzuauchen.  Hier  sind  die  Formen  voller,  frauenhafter,  und  doch 
noch  ein  geachmeidig  achlanker  Wucha,  dabei  in  Kopf  und  Geatalt 
ein  wunderbar  feaaelnder  individueller  Reiz.  Die  Schòne  halt  in  der 
Rechten  einen  Roaenatrauaa,  wfihrend  die  Linke  nachlasaig  im  Schooaae 
ruht.   Bewundernawurdig  iat  die  Modellirung  dieaer  koatlichen  Formen, 


FI«.  122.    Knhemle  Vcnna,  ti»ch  Tizian.  Dromlpn. 


die  wie  in  Licht  gebadet,  von  dem  weiasen  Linnen  mit  dem  warmen 
Hauch  pulairenden  Lebens  sich  abheben. 

Daa  Motiv  war  so  allgemein  beliebt,  daaa  Tizian  ea  spater  noch- 
mala  einer  Umgestaltung  unterwarf  und  in  ahnlicher  Lage  jenes  uppige 
Weib  mit  voli  entwickelten  Formen  malte,  welches  wir  in  der  zweiten 
Venua  der  U ff izien  (Nr.  1108)  bewnndern.  Hier  ist  eine  an  die 
Antike  erinnernde  Groaaartigkeit  und  Macht  frauenhafter  Eracheinung 
erreicht,  wunachloa  und  leidenachaftaloa  ruhend,  wie  die  ewigen  Gatter, 
huldvoll  dem  ailsaen  GeflUater  einea  reizenden  Amora  lauschend,  der 
ihren  herrlichen  Hala  umachlingt  und  mit  ihr  koat,  wahrend  daa  Schooas- 
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hiindcheo  sich  auch  hier  zu  ihren  Fttasen  achmiegt.  Wiederum  vollendet 
der  Blick  in  eine  kòatliche  Gebirgslandachaft  den  hochpoetiachen  Ein- 
druck  dea  Bildea.  Eine  Variante  dieser  Darstellung  bietet  die  in 
àhnlich  niachtigcn  Formen  durchgefllhrte  Venus  im  Muaeum  zu  Madrid, 
wo  zu  Fussen  der  Schonen  ein  Cavalier,  den  RUcken  gegen  aie  keh- 
rend,  sitzt,  der  zu  dieser  Poesie  der  Dammerstunde  auf  einer  Orgel 
die  begleitende  Musik  erschallen  lasst,  aber  durch  daa  GebeU  des 
eiferailchtigen  Hiindchena  gestOrt,  sich  scheltend  gegen  dieses  umwendet. 
Auch  von  dieser  Darstellung  giebt  es  mehrfache  Varianten,  die  offenbar 
aus  der  Werkatatt  dea  Meisters  sta mmeu.  So  die  Venus  in  der  Galerie 
zu  Dresden  Nr.  209  (Fig.  122)  uud  eine  andere  im  Fitzwilliam- 
Muaeum  zu  Cambridge.  In  aonniger  Landschaft  ruht  auf  offhem  Altan 
das  herrlichste  Weib,  leicht  auf  weisse  Linnen  und  K  issen  hingegossen. 
Der  Ausdruck  des  schonen  Kopfes  ist  voli  Unbefangenheit;  es  ist 
keine  kokette  Schaustellung,  keine  Empfindung  der  Schuld,  kein  heim- 
licher  Reiz  des  Verbotenen  darin.  Der  goldene  Rahmen  dieser  Schòpfung 
umapannt  ein  Stiick  des  Paradieses;  wer  mòchte  einen  unreinen  Ge- 
danken  hineintragon  ?  Vor  ihr,  halb  von  ihr  gewandt,  aitzt  ein  Cavalier 
mit  der  Laute.  Er  acheint  sie  eben  zu  fragen,  welehe  Romanze  er 
aus  dem  vor  ihm  aufgeschlagenen  Notenbuche  singen  soli.  Derweil 
ist  ein  schelmischer  Liebesgott  beschàftigt,  der  Schonen  einen  Blumen- 
kranz  aufs  Haar  zu  setzen.  In  dem  jungen  Manne  hat  man  mit 
wenig  Wahrscheinliehkeit  Philipp  II.  erkennen  wollen,  dessen  Geliebte, 
Prinzessin  Eboli,  das  herrliche  Frauenbild  vorstelle.  Daa  Bild  ist  ge- 
trànkt  mit  goldig  klarstem  Sonnenschein.  Die  Gestalt  ist  fast  ohne 
Schatten  ganz  im  vollen  Lichte  modellirt  und  hebt  sich  mit  schwellen- 
den  Formen  von  den  blendend  weissen  Tiichern  ab. 

Neben  diesen  grosaen  Idealbildern  weiblicher  SchOnheit  schuf 
Tizian  sodann  eine  Reihe  von  Frauengestalten  in  einfacher  Portràtfonn, 
meistens  Halbfiguren  im  KniestUck  oder  Brustbild,  die  schon  durch 
die  Mannichfaltigkeit  der  Auftassung  anziehen.  Denn  es  begegnen 
una  hier  neben  dem  eigentlichen  Bildniss,  welchea  die  Dargeatellten 
in  vollem  Kostum  der  Zeit  mit  dem  Glanz  der  edlen  Tracht  der 
Renaissance  vorfiihrt,  jene  freieren  Gebilde,  in  welchen  die  Formen 
unverhullt  oder  nur  theilweise  bekleidet,  mit  dem  ungebrochenen  Zauber 
hòchster  Natur  auf  den  Beschauer  wirken.  Wie  kein  andrer  Meister 
hat  Tizian  in  solchen  Werken  sich  der  verklarten  Schilderung  weib- 
licher Schonheit  gewidmet.  Denn  wenn  Lionardo's  Frauen  durch  das 
geheimnissvolle  Là'cheln  eine  seelenvolle  Innerlichkeit  zu  ràthselhaftem 
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Ausdruck  bringen,  wenn  Rafael'»  weibliche  Bildnisse  geistige  Hoheit 
athmen,  so  entzilcken  Tizian's  Frauenportràts  durch  den  Zauber  adliger 
Anmuth,  hinreisseuder  Schonheit.  Sie  stehen  der  Natur  am  nachsten, 
aber  es  ist  eine  erhohte,  im  Sonnenlicht  freier  Renaissancebildung  ver- 
kliirte  Wirklichkeit,  die  aus  ihnen  una  entgegenstrahlt. 

Zu  den  frtthesten  dieser  Werke  gehort  die  sogenannte  Flora  der 
Uffizien.  Es  ist  ein  junges  Weib  von  Uppigen  Formen  und  von  jener 
Filile  dea  lockenumflossenen  Antlitzes,  wie  sie  Palma  schildert.  In  der 
That  erinnert  auch  der  weiche  Schmelz  der  Carnation  an  diesen  Meister. 
Wir  belauschen  die  edle  Gestalt  beim  Ankleiden,  deun  die  machtigen 
Eorraen  sind  nur  leicht  durch  ein  Mousselingewand  verhilllt,  welches 
Ton  der  Schulter  hinabgleitet  und  in  reizender  Bewegung  durch  die 
linke  Hand  festgehalten  wird,  wahrend  die  Rechte  einen  Blumenstrauss 
darbietet.  Der  edle  Reiz  reinster  Natur  spricht  aus  diesen  Formen 
mit  der  Unbefangenheit  antiker  Plastik.  Dieselbe  anmuthigo  Gestalt 
erkennen  wir  in  dem  herrlichen  Bilde  des  Louvre,  welches  seinen 
Platz  nnter  den  Meisterwerken  des  „Salon  quarré8  geftmden  hat.  Unter 
den  vielen  Bildnissen,  weiche  der  grosse  Meister  geschaffen,  gehòrt  es 
zu  der  auserlesonen  Zahl  jener  unvergleich lichen  Werke,  in  denen  eine 
beaondere  Warme  jeden  Pinselstrich  des  Malers  beseelt  zu  haben  scheint. 
Deshalb  hat  man  darin  die  Geliebte  Tizian's  erkennen  zu  milssen 
geglaubt  und  dem  Bilde  die  Bezeichnung  9Titien  et  sa  maitresse" 
gegeben.  Diese  Benennung  wird  durch  Nichts  gerechtfertigt;  dagegen 
macht  Ticozzi,  gestiitzt  auf  Mcdaillen  und  zuverliissige  Portràts,  die 
Ansicht  geltend,  dass  die  hier  dargestellten  Personen  Herzog  Alfons 
der  Erste  von  Ferrara  und  seine  Geliebte,  die  Signora  Laura  de'  Dianti 
seien.  Diese  Dame  war  von  niederer  Herkunft,  wusste  aber  durch 
Schonheit  und  durch  Geist  den  Herzog  so  zu  fesseln,  dass  er  sie  unter 
dem  Beinamen  „Eustochiatt  zu  seiner  Gemahlin  machte,  nachdem  seine 
erste  Gemahlin,  Lucrezia  Borgia,  gestorben  war.  Dass  Tizian  die 
Signora  Laura  gcmalt  hat,  wissen  wir  durch  Vasari,  der  das  Bild  eine 
erstaunenswiirdige  Arbeit  (Bopera  stupenda")  nennt.  Da  min  von 
diesem  Bilde  zu  Ferrara  eino  Wiederholung  sich  findet,  weiche  die  Dame 
fast  ganz  nackt  darstellt,  so  nimmt  Ticozzi  an,  Tizian  habe  sie  zuerst 
in  jenem  Bilde  als  Geliebte  des  Herzogs,  dann  in  unserem,  bekleidet, 
als  seine  Gemahlin  dargestellt.  Eine  Vermuthung,  die  Manches  fUr 
sich  hat. 

Die  junge  Frau  steht  am  Toilettentische  und  halt  in  der  Linken 
ein  Flàschchen,  wahrend  sie  mit  der  Rechten  das  tippig  herabwallende 
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blondlockige  Haar  emporhebt.  Der  ruhige  Blick  ihrer  groaaen  dunklen 
Augen  weilt  auf  dem  Bilde  der  eigenen  Schdnheit,  daa  aua  dem  kleinen 
Spiegel  ihr  entgegenatrahlt,  den  ihr  Geliebter  ihr  vorhfilt.  Da»  volle 
Licht  fallt  auf  ihre  Geatalt  und  entschleiert  jene  majest&tischen  grossen 
Formen,  die  Tizians  Frauengestalten  wie  ein  Geschlecht  von  Halb- 
gottinnen  erscheinen  lassen.  Allea  ist  hier  so  vollendet,  dass  man  das 
verwirklichte  Frauenideal  zu  sehen  meint,  welches  Firenzuola  in  seinem 
merkwttrdigen  Vortrag  Uber  die  weibliche  Schònheit  den  Dainen  von 
Prato  geschildert  hat.  Der  Glanz  dieser  herrlichen  Formen  wird  noch 
mehr  hervorgehoben  durch  die  im  tiefen  Halbdunkel  liegende  Gestalt 
ihrea  Begleiters,  dessen  Blick  entzuckt  auf  ihr  zu  weilen  scheint. 
Nicht  zufrieden  damit,  lasst  uns  der  Kiinstler  in  dem  zweiten  Spiegel 
das  edle  Frauenbild  auch  von  der  RUckseite  schauen.  Dies  ist  ein 
Kunstgriff,  den  man  bei  den  damaligen  italienischen  Malora  hkufig 
antrifft.  £r  wurde  veranlasst  durch  den  in  jener  Zeit  lebhafter  ala 
je  gefiihrten  Strcit  Uber  den  Vorrang  der  Malerei  oder  der  Plastik. 
Wir  besitzen  eine  Anzahl  von  Briefen  beruhmter  Ktinstler,  welche  dies 
Thema  behandeln.  Meistens  wird  dabei  der  Bildnerei  der  Vorrang 
zugesprochen  und  besonders  hervorgehoben,  dasa  aie  die  menschliche 
Gestalt  von  alien  Seiten  zeige,  w&hrend  die  Malerei  nur  eine  Anaicht 
gebe.  Dem  auchten  dann  die  Maler  dadurch  entgegen  zu  treten,  das8 
aie  durch  Anweudung  von  Spiegeln  oder  ahnlichen  HUlfsmitteln  dieselbe 
Gestalt  von  mehreren  Seiten  zeigten.  Daa  Bild  gehSrte  der  Sammlung 
Konig  Karls  I.  von  England  an  und  ging  fur  den  Preis  von  hundert 
Pfund  Sterling  in  den  Besitz  des  bekannten  Kòlner  Banquiers  Jabach 
und  von  da  in  die  Sammlung  Ludwigs  XIV.  Uber.  Stellt  es  wirklich 
die  Geliebte  dea  Herzogs  von  Ferrara  vor,  so  muss  es  um  1520  ent- 
atanden  8ein,  da  Alfona'  erate  Gemahlin,  Lucrezia  Borgia,  1519  atarb. 
Diesem  Zeitraum  entapricht  auch  die  bei  aller  Freiheit  Uberaus  sorg- 
fàltige  Durchfilhrung. 

Eine  andere  Gestalt  von  feineren  Formen  und  mehr  jungfraulichem 
Ausdruck  bietet  das  kostliche  Bild  im  Belvedere  zu  Wion.  Ea  ist  ein 
junges  Madchen  von  vornehmer  Anmuth  der  Erscheinung,  welches  die 
schwellenden  Glieder,  nur  halb  von  einem  prachtigen  Pelz  umhUllt, 
zeigt,  den  sic  mit  den  schonen  Hlindcn  um  die  Schulter  zu  schlagen 
sucht.  Dio  thaufrischen  Formen,  das  reizende  Kdpfchen  mit  dem  zarten 
Flaum  um  die  roaigen  Wangen,  den  frischen  Lippen  und  den  schalkhaft 
glànzenden  Augen  giebt  ein  Bild  heiterster  Jugend.  Dieselbe  Dame, 
deren  Kopf  wir  auch  in  der  Venus  von  Urbino  der  Uffizien  wiederfindon, 


Digitized  by  Google 


Tizian.  Frauenbildnisse. 


539 


begegnet  una  dann  in  der  sogenanntcn  „  Bella8  der  Galerie  Pitti. 
(Fig.  123.)  Hier  tritt  aie  una  als  vornehme  Dame  in  dem  vollen  Glanz 
eben  so  pràchtiger  ala  geachmackvoller  Toilette  entgegen.  Der  feine 
Wucha,  die  jugendliche  SchOnheit  dea  Kopfea,  die  edle  Haltuog  wird 
durch  daa  prachtvolle  Kleid  von  blauetn  Sammet  mit  weiaa  und  ròth- 
lich  geachlitzten  Aermeln,  durch  den  goldenen  GUrtel  und  die  kòstliche. 


Flg.  123.   Die  .Bell»"  TIzìmi'i.   Calerle  Pitti. 

Rette,  die  den  herrlich  gebauten  Mala  umschlieaat  und  tiber  den  atolzen 
Buaen  herabfallt,  aufa  Glànzendate  gehoben.  Ein  wonnig  weicher 
Schmelz  in  zarten  Abtonungen  umspielt  die  edlen  Formen.  Wieder  ein 
anderes  Mal,  bei  der  aogenannten  „Geliebten  Tiziana",  in  der  Ermitage 
zu  Peteraburg,  begegnen  wir  einer  ahnlich  anmuthigen  Geatalt  in 
halber  Toilette,  ala  ob  wir  sie  eben  beim  Ankloiden  Uberraachten. 

Auch  aeine  Tochter  Lavinia,  von  der  wir  wiaaen,  daaa  der  Vater 
aie  zartlich  liebte,  und  daaa  aie  aich  1555  mit  Cornelio  Sarzinelli  von 
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Serravalle  vermiihlte,  hat  der  Meister  mehrmals  gemalt,  zunachst  in 
dem  schonen  Bilde  aus  seiner  spateren  Zeit,  welches  dem  Museum  zu 
Berlin  angehòrt.  Das  scbòne  Madchen,  eine  tippige,  reife  tind  doch 
ganz  jungfrauliche  Gestalt,  hat  dem  Beschauer  halb  den  Rttcken  zu- 
gekehrt,  wendet  sich  aber  mit  dem  elastisch  zuriìckgeworfenen  Kopfe 
nach  ihm  hin.  Dabei  biegt  sich  der  Oberkorper  nach  hinten,  weil  sie 
in  beiden  hoch  crhobenen  Hànden  eine  schwere  silberne  Schttssel  mit 
FrUchten  emporhSlt.  In  diesen  Gegensatzen  der  Bewegung  liegt  ein 
Rhythmus,  ein  Schwung  der  Linien  und  dabei  eine  Naivetat  und 
Absichtslosigkeit,  wie  nur  die  feinste  Beobachtung  sic  in  gliicklichem 
Momente  der  Natur  abzulauschen  vermag.  Das  Gesicht,  das  sich  wie 
fragend  mit  den  grossen  dunklen  Augen  an  uns  wendet,  ist  mit  seinem 
feinen  Ovai,  den  schwellenden  Lippen,  dem  lockigen  Goldhaar,  das  ein 
Diadem  umspannt,  ein  Typus  der  verfuhrerischen  Frauenkopfe,  wie  sie 
uns  so  oft  auf  venezianischen  Bildern  begegnen.  Wie  oft  mag  dieses 
aumuthige  Antlitz  den  Meister  zu  seinen  herrlichsten  Schopfungen 
begeistert  haben!  Fast  nicht  minder  anziehend  sind  die  Hande,  leicht, 
zierlich  und  vornehm  gebildet,  wie  es  in  Italien  selbst  bei  den  Frauen 
dea  niederen  Volkes  die  Regel  ist.  Dabei  erscheint  die  Carnation  hier 
wieder  im  hòchsteu  Zauber  eines  sonnig  warmen  Goldtones,  der  fast 
unmerklich  mit  kuhleren  Halbschatten  sich  verbindet  und  so  eine 
vollendete  Modellirung  der  Formen  ergiebt.  Die  Thaufrische  jugend- 
licher  Kraft  und  Schflnheit  liegt  wie  ein  durchsichtiger  Schleier  ilber 
der  ganzen  Erscheinung.  Ein  gelbes  Damastgowand  mit  grossen  Blumen- 
mustern  umschliesst  den  Korper  fast  gar  zu  stofflich  derb  und  schwer. 
Dariiber  fóllt  ein  schleierartiger  Ueberwurf  herab,  der  den  prfichtigen 
Nacken  irei  làsst.  Tizian  hat  alle  Zufalligkeiten  der  Zeittracht  bei- 
behalten  und  sie  durch  die  schlichte  Behandlung  zum  kraftigeren  Hervor- 
heben  der  Flauptsache  benutzt.  Ueberhaupt  ist  das  Energische,  Markige, 
fast  Untersetzte  der  Gestalt  unbefangen  betont,  aber  durch  die  Elasti- 
zitiit  und  Anmuth  der  Bewegungen  zum  Ausdruck  der  Schònheit  erhoht. 
Der  dunkelrothe  Vorhang  und  die  vorspringende  Mauerecke  dienen 
trefFlich  zur  Steigerung,  indem  sich  die  Gestalt  um  so  wirksamer  von 
ihnen  absetzt;  eine  weite  hugelige  Landschaft  schliesst  das  Ganze  heiter  ab. 

Das  reizende  Bild  muss  schon  zu  Tizian's  Zeiten  grossen  Beifall 
geerntet  haben,  denti  der  Meister  hat  es  mehrmals  wiederholen  raUssen. 
Das  Originai  im  Berliner  Museum  gelangte  1832  aus  der  Sammlung 
des  Abbate  Celotti  dahin.  Ein  zweites  Exemplar  befand  sich  ehemals 
in  der  Galcrie  Orleans  und  kam  bei  der  Versteigerung  der  Sammlung, 
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wobei  es  mit  400  Pfund  bezahlt  wurde,  nach  London  in  die  Sammlung 
dea  Lord  Cowper.  Auf  dioaer  Wiederholung  hat  der  Kunatler  dem 
Màdchen  atatt  der  Fruchtachale  ein  reich  mit  Edelsteinen  geachmticktea 
Kaatchen  in  die  Hand  gegeben. 

Merkwiirdiger  ala  alle  dieae  Bilder  ìat  eine  dritte  Wiederholung, 
welche  aich  im  Museum  zu  Madrid  befindet.  Hier  ward  daa  Genre- 
motiv  zur  hiatoriachen  Scene,  die  Tochter  Tizian'a  zur  Tochter  der 
Herodiaa,  und  die  Fruehte  in  der  SchUaael  verwandelten  aich  in  daa 
bleiche  blutigt-  Haupt  dea  Johannea.  In  Uebereinatimmung  damit  hat 
der  KUnatler  auch  die  Tracht  geandert  und  anstatt  dea  venezianiachen 
Koatuma  eine  freiere,  idealere  Gewandung  gewahlt.  Der  Contraat  der 
jugendlich  Uppigen  Schònheit  mit  dem  achauerlichen  Todtenantlitz  de8 
Buaaepredigera  muaa  einen  damoniachen  Eindruck  hinterlaaaen.  Solche 
Stoffe  atehen  abcr  hart  auf  der  Grenze  dea  aathetiach  Erlaubten.  Wer 
die  einfache  Schònheit  ohne  Nebenbeziehungen,  ohnc  den  pikanten 
Gegenaatz  einer  ao  grauaigen  Zuthat  zu  genit  ssen  weiaa,  der  wird  dem 
Berliner  Bilde  den  Vorzug  geben. 

Noch  einmal  kehrt  dieaelbe  Dame  in  dem  anmuthigen  Bilde  der 
Galerie  zu  Dresden  wieder,  welchea  da8  junge  Miidchen  im  weiaaen 
Kleide  mit  einem  Facher  in  Form  einea  Fahnchena  in  der  HaDd  daratellt. 
Daa  friache  Geaicht  mit  dem  achelmiachen  Seitenblick  der  funkelnden 
Augen  zeigt  denaelben  Charakter  jugendlicher  Unbefangenheit. 

In  die  mittlere  Zeit  Tizian'a  fallt  uun  eine  Reihe  groaaer  Altar- 
tafeln,  in  welchen  or  aich  auf  der  vollen  Ilòhe  der  Meiaterachaft  zeigt 
und  wahre  Wunderwerke  der  vollendeten  Malerei  hervorgebracht  hat. 
Den  Anfang  mathte  die  beriihmte  Himmelfahrt  Maria,  welche  1516 
fiir  den  Hochaltar  der  Kirche  S.  Maria  de'  Frari  beatellt  und  1518 
vollendet  wurde.  Fllr  die  hohe  Stellung,  welche  ea  dort  hatte,  iat 
offenbar  auch  der  Augenpunkt  dea  Gemàldea  berechnet.  Gegenwartig 
beaitzt  die  Sammlung  der  Akademie  an  dieaer  Meiaterachòpfung  ihr 
gefeiertea  Hauptwerk.  Die  Gluth  und  Friache  der  Behandlung,  die 
Gediegenheit  in  alien  Theilen  der  DurchfUhrung,  die  liebevolle  Sorg- 
falt  der  Vollendung  apricht  in  der  That  fiir  die  beatcn  Manneajahre 
aeinea  Lebena.  Daa  Gemiilde  zerfàllt  in  zwei  Gruppen,  die  aber  mit 
hoher  Kunat  zu  einer  einzigen  verachmolzen  aind.  Oben  erblickt  man 
in  einer  himmliachen  Glorie,  umfloaaen  von  Stromen  einea  wunderbaren 
Lichtea,  die  Madonna  zum  Himmel  aufachwebend.  Ein  rothea  Gewand 
umgiebt  ihre  majestiitiache  Gestalt,  die  durch  den  weit  wie  ein  Segei 
auageapannten  dunkelblauen   Mantel  noch   màchtiger   gehoben  wird. 
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Man  glaubt  den  himmliachen  Sturm  zu  fuhlen,  der  diese  gros&artige 
Eracheinung  wie  auf  Fittigen  hinauftragt.  In  edelster  Bewegung  breitet 
die  Kònigin  dea  Himmela,  halb  in  demiithigem  Staunen,  halb  in  be- 
geisterter  Sehnsucht,  die  schbnen  Arme  dem  sich  òfihenden  Himmel 
entgegen.  Die  leichte  Wendung,  welche  dabei  ihr  Kfirper  macht,  ist 
bewundernswttrdig  erfunden,  um  den  Eindruck  eines  elastischen,  halb 
schwebenden  Stehens  zu  erreichen.  Am  herrlichsten  aber  leuchtet  das 
grossartig  schOne  Gesicht  der  Madonna,  und  mit  weiser  Massigung  hat 
der  Kttnstler  die  Verkiirzung  desselben  so  gehalten,  dasa  der  Ausdrnck 
des  Entzilckens,  der  aus  den  Augen  bricht  und  die  Ztige  verklàrt, 
nicht  verloren  geht. 

Ueber  ihr  schwebt  Gottvater  herab,  in  bedcutender  Verkiirzung 
dargesteilt,  die  Arme  segnend  wie  zum  Empfange  ausgebreitet.  In 
seinem  Kopfe  hat  Tizian  sich  offenbar  dem  von  Michelangelo  an  der 
Decke  der  Sixtiniachen  Kapelle  fìir  Gottvater  geschaffenen  Typus 
angeschlossen,  ohne  ihn  freilich  an  Erhabenheit  zu  erreichen.  Sinnig 
ist  es  gedacht,  wie  zwei  schòne  Engel,  der  eine  mit  dem  Lorbeerkranz, 
der  andere,  gròssere,  mit  dem  Diadem,  zu  beiden  Seiten  schweben. 
Der  letztere  scheint  innig  um  die  Gunst  zu  flehen,  die  Himmels- 
kònigin  kronen  zu  dllrfen.  Eine  Schaar  von  kleineren  Engeln  umringt 
in  weitem  Kreise  die  Mittelgruppe.  Einige  musiciren  auf  Floten  und 
Tambourinen,  andere  weisen  in  kindlichem  Entzilcken  auf  die  herrliche 
Eracheinung  hin.  Eine  kòatliche  Gruppo  rechts  aingt  aus  einem  breiten 
Notenstreifen  ein  himmlisches  Quartett;  noch  andere  stlitzen  und  halten 
die  Wolkenschicht,  auf  welcher  die  Madonna  emporgetragen  wird.  Einen 
entzlickenderen  Schwarm  von  reizenden  Kindern  kann  man  nicht  sehen. 

Die  auf  der  Erde  zurUckgebliebencn  Apostel  sind  in  einer  Be- 
wegung, wie  aie  ein  urplotzliches  màchtiges  Ereigniss  hervorruft. 
Staunen  und  Bewunderung  verbinden  aich  in  ihrem  Nachachauen  mit 
Sehnaucht  und  Begeisterung.  Petrus  ist,  Ubermannt  von  der  Erachei- 
nung, auf  den  Rand  des  Sarkophages  niedergesunken,  dem  die  Jung- 
frau  eben  entschwcbte;  in  flehendem  Aufblicken  hebt  er  die  Hande, 
als  rufe  er:  O  nimm  raich  mit!  Energischer  drtlckt  sich  dieselbe 
Empfindung  in  der  machtigen  Gestalt  zu  seiner  Linken  aus,  vermuth- 
lich  Paulus.  Er  schreitet  kiihn  (den  rechten  Fusa  aogar  in  gar  zu 
gewaltaamer  Stellung)  vorwiirts  und  breitet  so  leidenschaftlich  seine 
Arme  empor,  als  ziehe  ihn  eine  geheime  Gewalt  der  Verherrlichten 
nach.  Von  edelster  Begeisterung  gltihend,  blickt  der  mannlich  schone 
Johannes  ebentalls  hinauf  und  legt  wie  betheuernd  die  Hand  auf  die 
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Brust.  Die  ubrigen  atufen  sich  in  entsprechenden  Graden  des  Antheils 
mit  charakteristischer  Mannichfaltigkeit  ab.  Mit  wenigen  Auanahmen 
aind  diese  AusbrUche  h5chater  Begeisterung  ungezwungen  und  grosa- 
artig  achòn  entwickelt.  Durch  den  ganzen  machtigen  Zug  der  Empfin- 
dung  aber,  der  Alle  erfttllt,  hat  der  Kttnatler  weise  die  untere  Gruppe 
mit  der  obern  verbunden. 

Von  der  Ausfuhrung  iat  zu  aagen,  dass  aie  alle  VorzUge  Tizia- 
niacher  Kunst  im  hòchsten  Maasse  vereint.  Die  Gluth  und  feurige 
Kraft  der  Farbe  wird  durch  ein  fein  abgewogenes  Helldunkel  und 
durch  zarte  Mitteltòne  zu  harmonischem  Schmelz  verbunden.  Nie 
vielleicht,  aelbat  bei  Tizian,  hat  die  Farbe  wieder  eine  aolche  Jubel- 
aymphonie  himmliacher  Herrlichkeit  angeatimmt.  Die  etwaa  zu  derbe 
Wirkung  der  unteren  Geatalten  war  offenbar  mit  weiaer  Ueberlegimg 
fUr  den  hohen  und  fernen  uraprlinglichen  Standpunkt  berechnet. 

Unmittelbar  nach  dieaem  Hauptwerke  (1519)  achuf  der  Meiater 
das  herrliche  Altarbild  der  VerkUndigung  fUr  die  zu  gleicher  Zeit  von 
Pordenone  mit  Freaken  geachmilckte  Malchiostrokapelle  im  Dom  zu 
Treviso  (nicht  in  'S.  Niccolo,  wie  in  Cr.  und  Cav.  engliacher  und 
deutacher  Auagabe  zu  leaen).  Ea  ist  ein  herrlichea  Werk,  welches  die 
Madonna  mit  demselben  groaaartig  ernsten,  weihevollen  Antlitz  zeigt, 
wie  auf  der  Aaaunta.  Auch  ihre  Hande  aind  wundervoll  in  Form, 
Modelli rung  und  Bewegung.  Der  Engel,  ein  naiver  Knabe,  atiirzt 
eilfertig  in  groaaer  Hast  herbei.  Die  Au8fuhrung  ist  von  groaster  Ge- 
diegenheit,  die  Modellirung  voli,  weich  und  kriiftig  in  glilhenden  Tònen. 

Wenige  Jahre  nach  dieaen  cdlen  Werken  entstand  t'in(?  nicht 
minder  bedeutende  Schòpfung,  in  welcher  Tizian  bewiea,  dasa  der 
Ausdruck  ergreifenden  Seelenleidena  ihm  in  hochstem  Grade  zu  Ge- 
bote  atand.  Ea  ist  die  Grablegung  Christi,  dio  mit  Recht  unter  die 
kleine  Auawahl  der  kostlichaten  Werke  aufgenommcn  wurde,  welche 
den  Salon  quarré'  der  Gemaldegalerie  dea  Louvre  achmucken.  Daa 
Bild  gehorte  uraprunglich  zur  Sammlung  dea  Herzoga  von  Mantua, 
fUr  welchen  Tizian  viele  treffliche  Werke  ausgefìlhrt  hat.  Von  dort 
kam  ea  in  die  berlìhmte  Sammlung  Karla  I.  von  England,  wurde  nach 
dem  Tode  dea  unglilcklichcn  Kòniga  von  dem  als  Kunstliebhaber  be- 
kannten  Kòlner  Banquior  Jabach  um  120  Pfund  Sterling  eretanden 
und  dann  tur  Louis  XIV.  angekauft.  Eine  Wiederholung  deraelben 
CWposition,  aber  nicht  von  dea  Meistera  Handen,  findet  aich  im  Palazzo 
Manfrin  zu  Venodig. 

Dor  Leichnam  Christi  wird,  halb  vom  Bahrtuch  umhttllt,  am 


Digitized  by  Google 


544 


DI.  Bucb.   XII.  Kapitel.   Die  Venezianer. 


Oberkòrper  von  Nicodemus  gehalten,  der  sich  sorglich  ilber  ihn  beugt. 
(Fig.  124.)  Joseph  von  Arimathia  hat  ihn  unter  den  Knieen  gefasst,  indem 
er  einen  Blick,  in  welchcm  tiefes  MitgefUhl  sich  mit  Verehrung  mischt, 
auf  das  ino  Tod  erstarrte  Antlitz  dea  Meisters  wirft.  Zwischen  beiden 
sieht  man  den  Lieblingsjunger  Johannes  den  rechten  Arm  des  Erlosers 
sanft  emporhalten  und  mit  dem  Ausdruck  der  schmerzlichsten  Theil- 


Flg.  124.   Die  «r»l)leg«ng  CbrUU.  von  Tizlau.  Louvre. 


nahme  nacli  der  gebeugten  Mutter  des  Herrn  blicken.  Diese  folgt 
dem  traurigen  Zuge,  der  sich  schon  dem  Grabgewòlbe  nahert  und  ihr 
das  Liebste  zu  enttììhren  droht.  Gram  hat  ihr  Antlitz  gefurcht,  die 
verwcinten  Augen  starren  trostlos  nacli  dem  theurcn  Angesichte,  Uber 
welches  der  Tod  seinen  Schatten  gebreitet  hat.  Mit  gefalteten  Hànden 
und  zitternden  Schritten  wankt  sie  einher,  miìhsam  aufrecht  erhalten 
von  Magdalcna,  deren  kràftiger  Kopf,  von  wild  aufgelosten  Locken 
umfluthet,  sich  ebenfalls  mit  dem  Ausdrucke  des  Schmerzes  nach  dem 
Hcilande  hinwendet. 
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Man  kann  der  Versuchung  nicht  widerstehen,  diese  Darstellung 
mit  der  aaf  dem  nicht  minder  beruhmten  Gemalde  Rafael's  in  der 
Galerie  Borghese  zu  Rom  zu  vergleiehcn,  welche  dieser  in  seinem 
filnf  und  zwanzigstcn  Jahre  fiir  S.  Francesco  zu  Perugia  gemalt  hat. 
Sicherlich  kannte  Tizian  dieses  Bild,  als  er  das  seinige  entwarf.  Im 
grosaartigen  Zuge  der  Linienfuhrung,  im  idealen  Geprìige  der  Ktìpfe 
mit  Rafael  zu  wetteifern  lag  nicht  in  seiner  Natur.  Er  hat  den  Gegen- 
stand  um  einen  starken  Grad  rcalistiaeher  gefasst.  Sowohl  der  Kòrper 
Christi,  ala  auch  der  Charakter  der  ubrigen  Geatalten  ist  naturgemàaaer 
durchgeflihrt,  und  selbst  die  genaue  Wiedergabc  der  verschiedenen 
Gewandstoffe  ist  ein  Mittel,  welches  der  Venezianer  sich  nicht  hat  ent 
gehen  lassen,  um  den  Vorgang  dem  natlirlichen  Empfinden  dea  Be- 
schauers  nàher  zu  bringen. 

Sodann  ist  seine  Gruppirung  vorwiegend  durch  malerische  Rilck 
sichten  bestimmt.  Welcb'  màchtige  Wirkung  erreicht  er  durch  die 
grossen  Gegensfitze  des  fast  unheimlich  scharfen  Lichtes,  das  auf  die 
unteren  Theile  des  Korpers  Christi  und  den  Kopf  des  Johannes  fallt 
und  auch  die  Gruppi  der  beid<-n  Frauen  noch  streift,  und  des  tiefen 
Schattens,  der  den  Kopf  und  Oberkòrper  Christi  bedeckt!  Ist  letzterer 
gegenwartig  zu  undurchsichtig,  so  bleibt  die  Wirkung  doeh  eine  er- 
greifende,  und  beweist,  wie  Tizian  die  sinnlichen  Mittel  von  Farbe, 
Licht  und  Helldunkel  meisterhaft  zu  Vermittlern  tief  seelischer  Stim 
mungon  zu  vcrwenden  wusste.  Dass  ferner  die  korperliche  Handlung 
dea  Tragens  weit  schlichter  und  natiirlicher  sich  giebt,  ala  in  Rafael's 
Bilde,  dass  sic  sich  gltlcklicher  dem  geiatigen  Auadruck  unterordnet,  und 
dass  die  Mutter  in  ihrem  Schmerz  edler  aufgefasst  und  inniger  mit 
der  Hauptgruppe  in  B(iziehung  gesetzt  iat  ala  bei  dem  jugtmdlichen 
Meister  von  Urbino,  wird  man  nicht  verkennen.  Ebenao  iat  die  Land- 
schaft  im  Bilde  Tizian  s  mit  den  jagtmden  Wolken  und  dem  acharf 
durchbrechenden  Lichtstrahl  in  innerlichen  Einklang  mit  dem  Vorgange 
gesetzt,  wahrend  sie  bei  Rafael  noch  in  der  kindlichen  Harmlosigkeit 
der  frilhcren  Zeit  wie  eine  gleichgtiltige  Zugabe  erscheint. 

Es  versteht  sich  von  selbat,  dass  mit  dieser  Vergleichung  nicht 
etwa  eine  Parallele  der  kUnatleriachen  Bedeutung  beider  Meiater  ge- 
geben  sein  soli.  Schon  der  Umatand,  daas  daa  Rafaelische  Werk  aus 
der  Jugend,  das  Tizianische  aus  der  reifen  Meisterepoche  seines  Ur- 
hebera  herrlihrt,  macht  eine  Gegenllberstellung  in  diesem  Sitine  unmog- 
lich.  Wohl  aber  wirft  eine  solche  auf  die  Verachiedenartigkeit  ihres 
Kunstverfahrena  und  ihrer  geistigen  Richtung  ein  bedeutsames  Licht. 

Lflbk»,  IUlten.  M»l«?rt-I.    11.  30 
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Wie  bei  Tizian  Allea  natilrlicher,  dem  Leben  der  Wirklichkeit  naher 
erscheint,  so  ergreifen  seine  Kòpfe  auch  durch  ein  mehr  individuelles 
Pathos.  Nur  Christus  ala  der  idealste  ist  dabei  entschieden  zu  kurz 
gekommen,  da  in  seinem  Kopfe  trotz  Leiden  und  Todeserstarrung  sich 
mehr  von  der  geistigen  Bedeutung  spiegeln  mttsste,  die  man  hier  mit 
Recht  verlangt.  Dagegen  gehòren  unter  den  ubrigen  Johannes  und 
die  Madonna  zu  den  ergreifendsten  Darstcllungen  dieser  Gestalten,  und 
erheben  sich  zu  einer  Gewalt  des  Schmerzes,  die  nachmals  van  Dyck 
seine  edelsten  Inspirationen  gegeben  hat. 

Ueber  die  Zeit  der  Entstehung  dieses  Bildes  liegen  keine  be- 
stimmten  Angaben  vor.  Jedenfalls  gehòrt  es,  wie  die  breite,  meister- 
hafte  Behandlung  und  die  umfassende  Anwendung  des  Helldunkels 
beweisen,  zu  den  Werken  aus  seiner  vollendeten  Meisterschaft.  In  dem 
schònen  leidenschaftlichen  Kopfe  des  Johannes  spiirt  man  noch  einen 
letzten  Nachklang  Giorgione's  ;  in  der  Behandlung  der  Gewànder  erin- 
nert  noch  Einiges  an  Palma.  An  Grosse  der  Composition  und  tiefer 
Gewalt  des  Seelenausdrucks  gehflrt  es  zu  den  hdchsten  Meisterwerken 
der  Epoche. 

Als  die  Kunst  sich  zur  charaktervollen  Schilderung  individuellen 
Lebens  befreite,  bot  sich  ihr  zunachst  im  Rahmcn  des  kirchlichen 
Andachtsbildes  erwìinschte  Gelegenheit,  von  der  neu  erworbenen  Er- 
fahrung  Zeugnias  abzulegen.  Sie  stellte  die  frommen  Stifter  einer 
Altartafel  auf  dem  Bilde  selbst  dar,  wie  sie,  von  ihren  Schutzheiligen 
empfohlen,  der  jungfraulichen  Gottesmutter  ihre  Verehrung  bezeugen. 
Anfangs  unterlagen  solchc  Kirchenbilder  noch  dem  strengen  Gesetze 
ayminetriach-architektoniachen  Aufbaues,  das  die  gesammte  religidse 
Kunst  behorrschte.  In  der  Mitte  auf  prachtvollem  Throne  sieht  man 
dann  die  Madonna,  auf  beiden  Seiten  von  Heiligen  wie  von  einer  Ehren- 
wache  umgeben;  an  den  Stufen  des  Thrones  knieen,  regelmfissig  ver- 
theilt,  die  Donatoren,  und  zwar  nieistens  die  ganze  Familie,  so  dass 
hinter  dem  Vater  die  Sohne  in  absteigender  Reihe  vom  Sltesten  bis 
zura  jiingsten,  und  hinter  der  Mutter  auf  der  Seite  gegenUber  ebenso 
die  Tòchter  auf  einauder  folgen. 

Dies  gemUthliche  Einfilhren  der  profanen  Familie  in  den  Kreis 
der  heiligen  Familie  hatte  fiir  beide  Theile  grosse  Bedeutung.  Beide 
Gruppen,  die  irdische  und  die  himmlische,  mussten  sich  im  Ausdruck 
und  geistigen  Gehalt  einander  nàhern.  Wenn  die  geweihten  Gestalten 
der  ehristlichen  Verehrung  aus  ihrem  idealen  Goldgrunde  sich  lOsten 
und  in  dieselbe  Raumliehkeit  mit  ihren  demilthigen  Verehrern  einzu- 
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treten  sich  herabliessen ,  so  mussten  aie  ihnen  auch  an  Leibhaftigkeit 
der  Erecheinung ,  an  voller  lebendiger  Auspràgung  der  Persònlichkeit 
gleich  werden.  Jene  dagegen  konnten  nicbt  umhin,  von  dem  idealen 
Wesen  der  hoiligon  Figuren  ergriffen  zu  werden  und  verlangten  daher 
eine  Steigerung  und  geistige  Erhòhung  ihres  Wesens,  wàre  es  auch 
nur  in  dem  Ausdruek  andachtsvoller  Erhebung,  der  sie  in  eine  reinere 
Sphare  hinauftràgt.  Gleichwohl  fanden  wir  in  den  Werken  dea  fttnf-1 
zebnten  Jahrhunderts  den  Bruch  zwischen  beiden  so  verschiedenartigen 
Faktoren  noch  keiueswegs  ausgeglichen,  und  die  ganze  nordische  Kunst 
blieb  selbst  auf  ihrem  hòchsten  Punkte  in  diesen  wie  in  manchen  anderen 
Beziehungen  noch  befangen.  Holbein's  Madonna  mit  der  Familie  des 
Bttrgermeisters  Mayer  ist  bei  uns  vielleicht  das  einzige  Boispiel  einer 
vollkommenen  LOsung  der  Aufgabe. 

Anders  die  grossen  italienischen  Meister  der  goldenen  Zeit.  Wie 
in  Italien  das  moderne  Tndividuum  sich  zuerst  zur  vollen  Freiheit  des 
Daseins  und  zu  den  edelsten  Lebensformen  aufschwang,  so  konnte  es 
dort  zuerst  von  den  Malern  gleichsam  ebenbllrtig  den  heiligen  Ge- 
stalten  gegenllbergestellt  werden.  Nun  sieht  man  die  Altarbilder  zu 
voller  malerischer  Anordnung  sich  entwickeln.  Der  Gedanke  der 
architektonischen  Svmmetrie  wird  entweder  durch  freie,  rhvthmische 
Weudungen  belebt  oder  macht  gar  einer  vollig  ungebundenen  Anord- 
nung Platz,  in  weleher  das  Gleichgewicht  grosser  Massen  und  farbiger 
Gegensàtze  ausschliesslich  zur  Geltung  kommt.  Am  weitesten  gehen 
darin,  eben  kraft  ihrer  Eigenschaft  als  Coloristen,  die  Venezianer.  Sie 
ordnen  die  Gruppen  der  Heiligen  und  der  Anbetenden  in  luftiger 
Ràumlichkeit  zu  einem  lebhaft  bewegten  Ganzen,  das  nach  Art  vor- 
nehmer  Geaellschaft<-n  zu  einer  heiligen  Unterhaltung  (rsanta  conver- 
sazione*) sich  verbindet. 

Vielleicht  das  herrlichste  Werk  dieser  Art  ist  das  grosse  1526 
vollendete  Andachtsbild,  das  sich  links  im  Schiffe  der  Kirche  S.  Maria 
de'  Frari  zu  Venedig  auf  einem  Seitenaltare  befindet.  (Fig.  125.)  Es 
verherrlicht  die  Familie  Pesaro,  und  zwar  mit  Beziehung  auf  einen 
von  einem  Gliede  derselben  Uber  die  Tiirken  davongetragenen  Sieg. 
Darauf  deutet  die  lorbeergeschmilcktc  Fahne,  welche  (sin  Geharnischter 
schwingt,  indem  er  einen  gefesselten  TUrken  mit  heranschleppt.  Mit 
weleher  Liebe  Tizian  die»  grosse  Werk  ausgefiihrt  hat,  erkennt  man 
daran,  dass  er  dem  Fahuentràger  seine  eigenen  Ziige  gegeben.  Die 
Hauptpt-rson  unter  den  Knieenden  ist  die  vereinzelte  Gestalt  zur  Lin- 
ken,  jeuer  Jacopo  Pesaro,  weleher  schon  unter  Papst  Alexander  VI. 
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die  Tiirken  siegreich  bekàmpfte  und  den  wir  als  Siegflehenden  schon 
auf  dem  Bilde  zu  Antwerpen  trafen.  Ihm  gilt  zunàchst  die  Aufmerk- 
samkeit  der  Madonna,  die  hoch  vom  Aitar  herab  sich  ihm  huldreich 
entgegen  neigt;  ihm  auch  der  wohlwollende  Blick  des  heiligen  Petrus, 
der  fìir  einen  Moment  sogar  sein  aufgeschlagcues  Gebetbuch  vergisst. 

Indess  sucht  ein  anderer  Heiliger,  S.  Antonius  von  Padua, 
'wenigatens  die  Aufmerksamkeit  des  kleinen  reizendcn  Christuskindes 
auf  die  rechts  knieende  Gruppe  von  fttnf  Mitglicdern  der  Familie  Pesaro 
zu  lenken.  Der  Kleine  hebt  denn  auch  den  Schleier  der  Mutter  von 
seinem  Kòpfchen,  um  besser  zu  sehen,  und  will  schon  mit  lustig  auf- 
gehobenem  Fusse  zu  den  ernsten  ehrenfesten  Mannern  herabschreiten, 
die  so  treuherzig  den  Thron  umringen  und  zum  Gebet  die  Hànde 
falten.  Gewiss  wackere  Staatsmànner,  Generale  und  Prokuratoren  von 
S.  Marco,  deren  die  Familie  im  Laufe  des  sechzchnten  Jahrhunderts 
manche  in  ihren  Reihen  zàhlte.  Mitten  unter  diesen  markigen,  scharf 
ausgepragten  Kdpfen  blickt  ein  jugendlich  weicher,  zarter  Knabenkopf 
heraus.  Es  ist  ein  junger  Sohu  des  edlen  Hauses,  das  zeigt  die  Aehn- 
lichkeit  der  Zlige,  der  hohen  Stirn,  der  leise  gebogenen  Nase,  des 
feinen  Mundes.  Das  Leben  hat  noch  keine  Linie  in  diese  weichen, 
unberllhrten  Formen  gezogen;  der  Knabe  weudet  sich  nicht  dem  all- 
gemeinen  Gegenstande  der  Andacht  zu.  Sein  Blick  geht  seine  eigenen 
Wege.  Er  ruhte  gewiss,  wàhrend  er  gemalt  wurde,  auf  den  Ztigen 
des  Meisters,  der  dies  Wunderwerk  mit  einer  Begeisterung  geschaffen, 
die  in  jedem  Zuge  des  kòstlichen  Bildes  lebt,  von  der  holden  jugend- 
lichen  Gestalt  bis  zu  den  reizenden  Engeln,  die  hoch  auf  luftigem 
Gewòlk  sich  mit  einem  grossen  Kreuze  schleppcn.  Es  ist  das  Symbol 
des  Sieges  ttber  die  Ungliiubigen,  hier  von  der  freien  Kunst  des  Malers 
zu  einem  Anlass  liebenswttrdig  heiteren  Kinderspieles  gewendet.  Von 
der  Pracht  der  Anordnung,  der  Herrlichkeit  der  malerischen  Wirkung, 
dem  freien,  leichten  Aufbau,  dem  wunderbarcn  Glanz  der  Farben  zu 
sprechen  ist  miìssig.  Genug,  dass  es  unter  den  Meisterwerken  Tizian's 
eins  der  schonsten  ist  und  eins  von  jenen,  die  seine  Kunst  auf  der 
Hohe  reifer  Vollendung  zeigen. 

Kurz  zuvor  hatte  Tizian  filr  den  piipstlichen  Legaten  Averoldo 
ein  grosses  Altarwerk  in  fttnf  Theilen  vollendet,  welches  sich  auf  dem 
Hochaltar  von  S.  Nazaro  e  Celso  zu  Brescia  befindet  und  den  Namen 
des  Meisters  sowie  die  Jahrzahl  1522  tragt.  Die  Mitteltafel  enthàlt 
dio  Himmclfahrt  Christi;  auf  den  Seitenfeldern  sieht  man  den  knieendeu, 
von  den  Hoil.  Nazarus  und  Celsus  empfohlenen  Stifter,  gegenttber  den 
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h.  Sebaatian  und  im  Hintergrunde  S.  Rochus;  darilber  in  zwei  obereu 
Tafeln  die  Verkiindigung  rait  einer  besondera  achònen  Madonna.  Da* 
gegen  ist  der  emporachwebende  Chriatua  etwaa  zu  unruhig  und  auch 
die  empfindungavolle  Gestalt  Sebastiana  ist  so  atark  verkllrzt  und  be- 
wegt,  dass  man  fast  an  Correggio  erinnert  wird.  Daa  Werk  hat  ubrigens 
gelitten  ;  trotzdem  erkennt  man  die  Hand  dea  Meiatera,  namentlich  an 
der  prachtvollen  Stiftcrfigur,  deren  energiache  Auffaaaung  an  Giorgione 
gemahnt. 

Ein  anderea  Altarwerk  vom  Jahre  1523,  ehemala  in  S.  Niccolo 
de'  Frari  zu  Venedig,  jetzt  in  der  Galerie  dea  Vatikan,  stellt  die  auf 
Wolken  thronende,  von  Engeln  umachwebte  Madonna  dar,  die  von 
secha  Heiligen,  Sebaatian,  Franziakua  und  Antoniua,  Petrus,  Ambrosius 
und  Katharina  verehrt  wird.  Der  feierliche  Zuaammenklang  groaaartiger 
Geatalten,  der  imposante  Aufbau  dea  Ganzen  und  die  herrliche  Kraft, 
Weichheit  und  Tonfulle  dea  Kolorita  verleihen  dieaem  wieder  mit  dea 
Meiatera  Namen  bezeichneten  Bilde  einen  hohen  Rang;  beaondera  aber 
ist  die  Gestalt  Sebastiana  wegen  ihrer  ausdruckavollen  NatUrlichkeit 
ateta  hoch  geprieaen  worden. 

Wenige  Jahre  «pater  (1530)  achrieb  die  Bruderachaft  des  Petrus 
Martyr  eine  Konkurrenz  zur  BeachafFung  einea  neuen  Altarbildes  fur 
ihre  Kapelle  in  S.  Giovanni  e  Paolo  aua.  Palma  (kurz  vor  seineni 
Tode),  Pordenone  und  Tizian  bewarben  aich  uni  die  Auaftihrung;  der 
letztere  trug  den  Sieg  davon.  So  entatand  jenes  Wunderwerk,  welchea 
aich  bis  auf  den  unseligen  Brand  des  Jahrea  1867,  der  es  vernichtete, 
im  Besitz  dieaer  Kirche  befand,  nachdem  ea  gleich  ao  vielen  anderen 
Kunatwerken  Italiena  wiihrend  der  napoleonischen  Herrachaft  die  zu- 
aammengeraubte  Sammlung  des  Musco  Napoleon  eine  Zeitlang  go- 
8chmilckt  hatte. 

Wenn  man  einen  Blick  auf  die  machtige  Composition  wirft, 
(Fig.  126),  so  ist  der  Inhalt  derselben  in  seiner  allgemein  menschlichen 
Gewalt  so  ergreifend,  dass  man  kautn  auf  den  Einfall  kommt,  zu  fragen, 
wekher  specielle  Vorfall  sich  hier  begiebt.  Genug,  ein  Wehrloser, 
dazu  ein  Mann  Gotte»,  wird  hinterriicks  von  Mordern  Uherfallen  und 
erschlagen.  Was  kttmmert  es  uns  zu  wissen,  dass  dieaer  heilige  Petrus, 
weleher  vorzugsweise  ffder  Martyrer"  genannt  wird,  im  Jahre  1202 
geboren  ward,  als  Mitgliel  dea  Dominikaner-Ordens  zu  bohem  Ein- 
fluss  gelangte,  in  Oberitalien  vom  Papst  zum  Groasinquiaitor  und 
Ketzerriehter  gegen  eine  Sekte  der  Manichaer  ernannt  wurde  und  im 
Jahre  1252  auf  der  Strusse  von  Como  nach  Mailand  durch  gedungene 
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Meuchelmòrder  erschlagen  wurde?  Dieae  geschicht lichen  Daten  sind 
es  nicht,  die  unser  MitgefUhl  erregen.  Nur  die  wunderbare  Macht, 
mit  welcber  Tizian  das  rein  Menschliche  einer  solchen  Situation  betont 
hat,  setzt  die  Saiten  unsres  Innern  in  Erschtltterung. 


Flg.  126.   Petrus  Martyr,  Yon  TlzUn. 


In  einer  gebirgigen  Landschaft,  hart  am  Rande  eines  Waldes, 
hat  dor  Morder  aein  dahinziehendes  Opfer  ilberfallen.  So  hoch  stand 
dem  KUnstler  die  poetische  Wahrheit  Uber  dcr  materiellen  Wirklichkeit, 
dass  (;r  nicht  einmal  die  Ordenstracht  zur  Anwendung  brachte,  sondern 
ein  ideales  KostUm  vorzog.  Dor  Heilige  ist  dureh  einen  8chlag  bereit» 
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zu  Boden  geworfen;  aein  Geffchrte,  ebenfalls  ein  Ordenabruder,  ent- 
weicht  voli  wilden  Entaetzena,  das  aich  unUbertrefflich  in  der  jahen 
Wendung  aeioes  Kflrpera,  dem  Angstauadruck  dea  Kopfea,  dem  atieren 
Blick  und  dem  wirren  Haare  ausapricht.  Der  Morder,  eitie  gemeine 
unteraetzte  Figur,  hat  den  zu  Boden  geatUrzten  heiligen  Mann  beim 
Gewande  ergriffen  und  holt  eben  zum  wilden  Stoaa  aua,  um  ihn  vollenda 
zu  todten.  Da  fóllt  mitten  in  dieae  tragiache  Scene  voli  Leidenachaft 
und  GrauB  ein  Lichtatrahl  vom  Himmel,  der  die  Kronen  der  hohen 
Biiume  durchbricht  und  bis  in  das  Helldunkel  dea  Dickichts  aeine 
Reflexe  wirft.  Aua  der  Hòlie  achweben  zwei  wunderliebliche  Engel- 
knaben  herab,  um  dem  Mfirtyrer  die  Palme  zu  bringen.  Mit  achon 
brecbendem  Auge  gewahrt  dieaer  die  himmliachen  Boten  und  atreckt 
in  letzter  Kraft  die  Linke  wie  beaehwòrend  gegen  aie  empor.  So 
Uberatrahlt  eine  Uberirdiache  Glorie  die  achwarze  Schreckenathat,  erfilllt 
den  Sterbenden  mit  dem  ausaen  Getuhl  der  nabenden  Seligkeit  und 
giebt  dem  Beachauer  jene  erhòhte  Stimmung,  jene  Veraòhnung,  welche 
der  wahren  Tragedie  nicht  fehlen  darf. 

Wie  poetiach  and  achon  diea  vom  Meiater  gedacht  iat,  wie  er- 
greifend  er  in  wenigen  Zligen  den  ganzen  goÌ8tigcn  Inhalt  der  Hand- 
lung  entfaltet  hat,  daa  brauche  ich  kaum  zu  bemerken.  FUr  Tiziana 
Kunatauffaaaung  iat  ea  aber  beaonders  von  Bedeutung,  wie  er  die 
landschaftliche  Umgebung  zur  Handlung  zu  atimmen  gewuaat  hat,  ao 
dasa  der  Eindruck  weaentlich  mit  auf  dieaem  Elemente  beruht.  Dieae 
hohen  miichtigen  Bàume,  die  fera  aich  hinziehende  Hilgellandachaft, 
die  von  acharfen  Lichtern  erhellt  wird,  das  Allea  iat  hier  mit  einer 
Freiheit  dem  Hauptzweck  dienatbar  gemaeht,  wie  aie  vor  Tizian  keiner, 
wenige  nach  ihm  beaeasen  haben. 

Um  1530  finden  wir  Tizian  auf  der  vollen  Hòhc  dea  Ruhms  und 
der  Meiaterachaft,  auf  welcher  er  in  unablàaaigem  Schaffensdrang  und 
jugendlicher  Friache  noc:h  lange  verweilen  und  eine  Reihe  von  Werken 
hervorbringen  aollte ,  in  denen  aeine  edle  Kunat  den  mannigfaehaten 
Anfgaben  in  hoher  Freiheit  gerecht  zu  werden  wuaate.  In'a  Jahr  1531 
fàllt  die  Entstehung  der  berUhmten  Magdalena,  deren  Beliebtheit  durch 
eine  erstaunliche  Zahl  von  Winderholungen  bezcugt  wird.  Er  malte 
dieaelbe  fUr  Federigo  Gonzaga  von  Mantua,  der  auadrlicklich  den  Wunach 
auaaprach,  „daaa  dieaelbe  ao  achon,  aber  aueh  ao  thriinenvoll  wie  mog- 
lich  werde".  Daa  Bild,  welchea  jetzt  aich  in  der  Galerie  Pitti  be- 
findet,  iat  zwar  nicht  mit  Beatimmtheit  ala  daa  erate  Exemplar  nach- 
zuwi-isen,  aber  ea  vcrrath  wenigatens  in  dem  thrànenvollen  Aufblick 
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der  schonen  Bttaaerin,  <ìass  die  Forderung  dea  Bestellera  dem  Kilnatler 
am  Herzen  lag.  Uebrigens  ist  es  nur  ein  Uppiges  Weib  von  gesund- 
heitstrotzcuden  Fornien,  welches  im  Kniestttck  vor  una  ateht  und  die 
màchtige  Fluth  blonder  Locken,  dio  tiber  die  achònen  Glieder  herab- 
fliessen,  mit  den  zarten  Handen  an  sich  driickt;  freilicb  immerhin  ein 
Werk  hoher  Meistersehaft  und  kòstlichen  Farbenreizes.  Um  dieaelbe 
Zeit  malte  Tizian  fur  den  Herzog  einen  h.  Hieronymua  in  der  Wttate, 
den  wir  vielleicht  in  dem  prachtigen  Bilde  dea  Louvre  zu  erkennen 
haben.  Es  ist  ein  ttberaua  effektvolles  Werk,  namentlicb  durch  eine 
einfach  unii  grosaartig  behandelte  Landsehaft  von  poetischem  Reiz. 
Auch  dieses  Werk  wurde  durch  zahlreiche  Kopieen  vervielfìiltigt.  Aua 
dieser  Epoche  stammt  sodann  das  kòstliche  Bild  der  Madonna  mit  dem 
kleinen  Johannes  und  der  h.  Katharina  vom  Jahr  1533,  welches  die 
Nationalgalerie  zu  London  besitzt.  Es  gehòrt  in  Kraft  und  Gluth 
der  Farbe,  Gediegenheit  der  Ausfllhrung  und  reieh  entwickelter,  saftig 
frischer  Landsehaft  zu  den  liebenswiirdigsten  Werken  dea  Meiaters. 
Die  vornehme  Ruhe  der  Madonna  contrastili  herrlich  mit  der  fast 
leidenschaftlich  glUhenden  Innigkeit  der  Katharina;  das  trefflich  ver- 
kiirzte  Kind  ist  von  entziickender  Anmuth  und  der  kleine  Johannes 
voU  Naivetat. 

Von  andern  kirchlichen  Bildcrn  dieser  Zeit  ist  besondera  die  edle 
Altartafel  in  S.  Giovanni  Elemosinarlo  zu  Venedig  zu  nennen,  ein 
Werk  von  vornehmer  Freiheit  in  Aufbau,  Charakteriatik  und  Ffirbung. 
Etwas  spatcr  eiitstand  daa  Altarbild  mit  dem  h.  Tobias  in  S.  Mar- 
cili ano,  daa  den  Meister  auf  derselben  Hòhe  zeigt  und  von  màchtiger 
Wirkung  ist.  Das  Hóchste  aber  erreicht  Tizian  in  der  gewaltigen 
„Darstellung  im  Tempel*,  urspriingiich  fUr  die  Carità  gemalt,  jetzt  in 
der  Sammlung  der  Akademie.  Man  sieht  <lie  kleine  Maria  in  kind- 
lichem  Eifer  die  Treppe  zum  Tempel  hinaufschreiten,  vor  desaen  Ein- 
gang  auf  der  oberateli  Stufi'  der  Hohepriester  mit  anderen  WUrden- 
tragern  die  Kleine  erwartet.  Ein  dichtea  Volksgedriinge,  worin  schòne 
Frauen  und  grossartige  seiiatorische  Gestalten  hervortreten,  ftìllt  den 
Vordergrund,  andere  Zuschauer  sieht  man  in  dcn  Fenstern  und  auf  den 
Altanen  der  antiken  Prachtgebiiude,  welehe  den  Platz  umachliesaen. 
Die  derbe  Figur  einer  Hókerin  mit  ihrem  Eierkorbe  hat  der  Klinstler 
mitten  in  den  Vordergrund  gebraeht,  uni  die  leere  Fliiche  der  Treppen- 
wange  zu  helehon.  Tizian  hatte  das  Bild  dem  gegebenen  Rjiume  an- 
zupassen  und  daher  fUr  zwei  Eingange  grosse  viereekige  Oeffnungen 
gelasse!!,  die  spater  von  nachhelfenden  Piandoli  ausgcfullt  wurden.  Trotz 
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dieaer  Zuthaten  ist  das  Werk  iminer  noch  einer  der  herrlichsten  Schatze 
jener  reichen  Sammlung.  Tizian  hat  die  Form  dea  Ccremonienbildea, 
wie  Carpaccio  und  Gentile  Bellini  aie  gegeben  hatten,  noch  einmal  mit 
uaiver  Luat  aufgenommen  und  mit  der  ganzen  Majestàt  der  frei- 
gewordenen  Kunat  zu  hochater  Lebenaftille  entfaltet.  Sein  Werk  bildet 
daher  den  Uebergang  zu  den  groaaen  Prunkdaratellungen  Paolo 
Veronese'a.  Dabei  erfullt  er  Allea  mit  dem  Auadruck  freudiger  Theil- 
nahme,  von  der  herzigen  Geatalt  der  kleinen  Maria  in  ihrem  blauen 
Kinderkleidchen  bis  zu  dem  feierlichen,  voli  Staunen  die  Hfinde  er- 
hebenden  Hohenprieater.  Von  gleicher  Lebenafillle,  voli  Wiirdc  und 
Anrauth  endlich  aind  die  mannichfachen  Geatalten  der  Zuachauer,  die 
etwas  von  dem  groaaen  Stil  haben,  welchen  die  Florentiner  in  aolchen 
Daratellungen  erreichen.  Menachenleben ,  Architektur  und  landschat't- 
liche  Ferne  aind  in  dieaem  breit  und  frei  mit  wunderbarer  Farben- 
pracht  und  herrlicher  Gliederung  durch  fein  abgestufte  Licht-  und 
Schattenmasaen  gemalten  Bilde  zu  aolcher  Harmonie  zuaammcngeatimmt, 
daaa  man  Uber  die  Meiaterachaft  ataunen  musa,  welche  dieae  Leinwand 
von  fast  12  Fusa  Hòhe  und  25  Fusa  Breite  zu  beherrachen  wuaate. 

Wàhrend  Tizian  dieae  gewaltigcn  Werke  achuf,  traf  ihn  im 
Jahre  1537  der  harte,  aber  nicht  unverdiente  Schlag,  daaa  ein  Dekret 
der  Regierung  ihm  befahl,  die  aeit  1516  erhaltene  .Jabresbeaoldung  der 
Sanaeria  zurUckzuzahlen ,  weil  er  die  an  dieae  Pfrlinde  geknllpfte  Be- 
dingung  zu  erfUllen  veraàumt  babe.  In  der  That  hatte  Tizian  im 
Drange  maaaenhafter  Auftriige  aeine  V<>rpflichtung,  im  Ratbaaaale  ein 
groBBca  Schlachtbild  auazufllbren,  atraflich  verabaaumt,  und  da  gerade 
Pordenone  in  Venedig  auftrat  und  ala  flotter  Freakomaler  schnell  aich 
allgemeine  Anerkennung  errang,  ao  drohte  man,  dieaen  an  aeine  Stelle 
zu  aetzen.  Nun  zogerte  Tizian  nicht  lànger,  und  in  kurzer  Zeit  hatte 
er  daa  riesige  Bild  der  Schlacht  von  Cadore  vollendet,  welche» 
Bpater  durch  den  Bran«l  von  1577  mit  so  vielen  andern  Kunstwerken 
zu  Grunde  ging  und  nur  noch  durch  die  Skizze  in  den  Uffizien  und 
den  Stich  Fontana'»  erhalten  iat.  Die  Schlacht  hatte  1508  zwischen 
den  Kaiserlichen  und  den  Venezianern  stattgefunden.  Die  ersteren 
liatten  Cadore  und  sein  Caatell  (àngenommen  und  auchten  von  dort 
aua  vorzudringen.  Die  Venezianer  aber  wussten  aie  zu  umgehen,  die 
oberen  Engpiiaae  dea  Gebirgea  zu  achliessen,  und  durch  einen  combi- 
nirten  Front-  und  Flankenangriff  den  Feind  zu  achlagen.  Aehnlich  wie 
Rafael  in  der  Conatantinaaehlacht  und  wie  frllher  achon  Liouardo  in 
aeinem  Cartoli,  verlegt  Tizian  daa  entacheidende  Treffen  an  daa  Ufer 
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eines  Flussea,  Uber  welchen  eine  hochgespannte  Briicke  flihrt.  Im 
Vordergrunde  rechts  sieht  man  die  Reiterei  der  Venezianer  mit  wehenden 
Standarten  und  bewimpclten  Lanzen  auf  die  Briicke  zusprengen,  w&hrend 
ganz  vorn  der  Feldherr,  dem  ein  Page  die  Achselschntlre  befestigt,  zu 
Fusa  am  Ufer  stehend,  den  Angriff  leitet.  Zwei  venezianische  Anfìihrer 
sieht  man  dem  Gros  voraus  im  Galopp  Uber  die  Briicke  mitten  in 
den  Feind  bineinsprengen,  der  von  einer  andern  venezianischen  Abthei- 
lung  von  links  her  in  die  Flanke  genommen,  trotz  verzweifelter  Gegen- 
wehr  das  steile,  felsige  Ufer  hinab  in  den  Fluss  gesprengt  wird.  Die 
Klarbeit  der  Composition  und  die  klibne  Lebendigkeit  der  Bewegungen 
beweist,  dass  Tizian  auch  im  dramatischen  Historienbild  die  volle  Hòhe 
der  Meisterschaft  behauptet.  Zugleich  erkennt  man  den  grossen  Land- 
schafter  in  der  trefflichen  Darstellung  des  Terrains,  das  im  Mittelgrund 
eine  sanft  ansteigende  Thalsohle  bietet,  rings  von  schroffen  Hdhen  ein- 
geschlossen,  welche  zur  Linken  die  in  Flammen  aufgehenden  Gebaude 
von  Cadore  mit  dem  Zinncnkranz  und  den  Thiirmen  seines  Castells 
krònen.  Um  das  Gescbick  des  gescblagenen  Feindes  vollends  zu  be- 
siegeln,  sieht  man  das  venezianische  Fussvolk  mit  wehenden  Fahnen 
den  Thalgrund  herabsteigen,  wahrend  im  Hintergrund  eine  zweite  Ab- 
theilung  der  ersten  in  einiger  Entfernung  folgt.  Die  ganze  Scenerie 
in  ihrem  màchtigen  Gebirgscharakter  verstarkt  in  ergreifender  Weise 
den  grossartigen  Eindruck  dieser  genialen  Composition.  Die  Wirkung 
des  Bildes  war  schon  bei  den  Zeitgenossen  eine  so  bedeutende,  dass 
dem  Meister  das  Staatspatent  zuriickgegeben  wurde.  Ohne  Frage  hat 
die  gewaltige  Kunst  ^lichelangelo's  beim  grossartigen  Aufbau  der 
Gruppen,  ihren  klihnen  Bewegungen  und  Verklirzungen  dem  Meister 
vorgeschwebt. 

Nauh  diesem  Zwischenfall  sehen  wir  Tizian  in  alter  Weise  unab- 
làssig  fortfahren,  den  zahlreicben  Auftragen,  welche  von  alien  Seiten 
an  ihn  gelangt«'n,  mit  einer  kunstlerischen  Kraft  gerecht  werden,  welcher 
die  Jahre  nichts  anzuhaben  vermochten.  Nie  hat  sich  in  einem  andern 
Meister  geistigc  und  kòrperliche  Gesundheit  in  gleichcr  Frische  bis 
in's  hòchste  Lebensalter  weit  iiber  die  Grànze  dessen,  was  sonst  den 
Menschen  zugetheilt  wird,  erhalten.  Wir  beschranken  uns  darauf, 
die  wiehtigsten  «einer  spiitereu  Werke  kurz  zu  erwàhneu.  Um  mit 
den  kirehlichen  Bildiirn  zu  beginnen ,  nennen  wir  zunachst  die  Himmel- 
tabrt  der  Madonna  im  Dom  zu  Verona,  die  in  den  Anfang  der 
vierziger  Jahre  zu  fallen  scheint.  Das  Bild  hat  nicht  die  feierliehe  Gewalt 
der  beriihmten  Assunta  in  Venedig,  verrath  vielmehr  namentlich  in  der 
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Composition  eine  andere,  einfachere  Auffasaung.  Die  Madonna  achwebt, 
ganz  in  den  blaucn  Man  tei  gehullt,  auf  Wolken  knieend  empor,  und 
wahrend  aie  die'  Hànde  zum  Gobet  erhebt,  senkt  sie  den  Blick  des 
schoncn  Antlitzes  abwarts  auf  die  Gruppe  der  Jttnger,  die  stauneud 
das  leore  Grab  umringen.  Einige  blicken  fragend  hinein,  andere  weiseu 
nach  oben  und  achauen  der  von  Licht  uinflossenen  Erscheinung  Behn- 
suchtavoll  nach.  Die  Kraft  der  Cbaraktere,  die  GeisteBblitze  der  Kdpfe, 
die  gllihende  Tiefe  dea  Kolorita,  in  welchem  rothe  und  braune  Tone 
Uberwiegen,  der  herrliche  Zusammenklang  und  die  breite,  grossartige 
Malerei  zeigen  den  Meiater  noch  auf  der  vollen  Hohe  der  Kraft.  Nur 
die  Schatten  sind  nicht  mehr  so  durchsichtig  klar  wie  aonat,  verrathen 
vielmehr  in  ihren  achweren  Tdnen  den  Beginn  seines  Alteratila.  Noch 
entachiedener  zeigt  aich  deraelbe  auf  dem  grosaen  Ecce  homo  vom 
Jahr  1543  im  Belvedere  zu  Wien,  welchea  Tizian  fttr  einen  reich 
gewordenen  Groashandler  Martino  d'Anna,  «eigentlich  Martin  von  der 
Hanna,  auafuhrte.  Man  aieht  auf  einer  grosaen  Freitreppe  Pilatus  den 
gemarterten  HeilaTid  dem  Volke  vorfuhren,  welchea  in  kaum  zu  bfin- 
digender  Wuth  aeiu  „kreuzige  ihna  8chreit.  Am  meiaten  bleibt  hier 
Tizian  in  dem  Antlitz  Christi  hinter  den  idealen  Anforderungen  zurttck, 
und  auch  in  einzelnen  genmhaftcn  Figuren,  wie  dem  Jungen  mit  dem 
Hunde  im  Vordergrunde,  aind  atòrende  Elemente  eingemiacht,  wie  denn 
auch  die  Behandlung  nicht  frei  von  Derbheiten  und  von  achweren 
Schatten  im  Fleisch  geblieben  ist.  Dennoch  erataunt  man  auch  hier 
bei  dem  Bechaundaechzigjàhrigen  Meiater  tiber  die  dramatiache  Gewalt, 
die  Kraft  und  Kiihnheit,  <lie  Filile  einca  miichtigen,  wenn  auch  nicht  mehr 
durchweg  edlen  Lebena.  In  noch  apaterer  Zeit,  um  1554,  entstand 
filr  Philipp  II.  daa  Bild  der  Dreieinigkeit,  welchea  man  im  Muaeum 
zu  Madrid  sieht,  ein  Werk,  welchea  trotz  einer  gewiaaen  Gezwungen- 
heit  in  der  Bewegung  der  Geatalten  und  der  genamuiten  Anordnung 
immer  noch  durch  Kraft  und  Fiille  <lea  Tona  genug  dea  Bewunderns- 
wUrdigen  bietet.  Dazu  gehòrten  ein  Ecce  homo  und  die  achmerzen- 
reiche  Mutter,  beide  noch  jetst  in  deraelben  Sammlung,  SchSpfungen 
von  tief  ergreifendem  Seelenaua<lruck  und  edler  Farbenatimmung.  Kurz 
vorher  hatte  er  fllr  denaelben  kòniglichen  Beateller  die  Tafel  der 
h.  Margaretha  ausgefìihrt,  welche  aich,  leider  in  tibel  zugerichtetem 
Zuatande,  ebendort  befindet. 

Zu  den  bedcutendsten  Werken  dieaer  apateren  Zeit  gehort  daa 
Gaatmahl  in  Emmaus,  gcgen  Ausgang  der  vierziger  Jahro  fttr  den  Herzog 
Gonzaga  gemalt,  spater  im  Bcsitz  Karla  L,  dann  Ludwiga  XIV.  und 
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jetzt  in  der  Sammlung  dea  Louvre.  Tizian  zeigt  sich  in  diescm  Bilde 
auf  den  Wegen  des  venezianiachen  Realismus,  dem  er  in  der  Gestalt 
dea  Pagen  und  in  der  Hinzufiigung  von  Hund  und  Katze,  die  unter 
dem  Tisch  liegen,  Zugestandnisse  macht;  aber  der  Kopf  des  Erlòsers 
in  seinem  milden  Ernst  ist  voli  Hoheit,  und  die  Farbung  des  Ganzen 
bei  ktlhner  Breite  der  Behandlung  immer  noch  von  tief  leuchtendem 
Ton.  In  derselben  Sammlung  befindet  sich  ein  andres  Werk  dieser 
apaten  Zeit,  welches  in  den  Auagang  der  fUnfziger  Jahre  zu  fallen 
scheint.  Es  ist  das  grosse  Bild  der  DornenkrOnung  Cimati,  màchtig 
und  ergreifend  im  Ausdruck  des  Leidens,  aber  zu  massig  in  den  Fonnen, 
zu  derb,  ja  roh  in  der  Schilderung  brutaler  Gewaltthat  und  auch  in 
der  Farbe  etwaa  zu  schwer.  In  aolchen  Arbeiten  erkennen  wir  bereita 
den  Umachwung  der  Zeitatimmung,  die  Herrachaft  jener  durch  die 
Gegenreforraation  und  den  Jesuitianius  herbeigefUhrten  Tendenz,  mit 
moglichat  drastischen  Mittejn  auf  die  Phantasie  der  Glaubigen  zu  wirken 
und  aie  mit  neuen  Bauden  fester  an  die  Kirche  zu  ketten.  Dieaelbe 
Stimmung  herrscht  auch  in  der  Marter  des  h.  Laurenzius,  welche  um 
die  gleiche  Zeit  (seit  1556)  ausgefuhrt  wurde  und  sich  noch  an  ihrem 
uraprlinglichen  Platz  in  der  Kirche  del  Gesù  zu  Venedig  befindet. 
Der  Meister  hat  daa  Martyrium  dea  Heiligen  unter  tief  ufichtlichen 
Hiramel  verlegt  und  laa?t  una  den  entsetzlichen  Vorgang,  sp&rlieh  be- 
leuchtet  durch  daR  Licht  einer  Fackel  und  durch  die  Flammen,  welche 
unter  dem  Roat  angezundet  werden,  mehr  ahnen  ala  genau  erkennen. 
Die  wilde  Geachàftigkeit  der  Henker,  der  ergreifende  Ausdruck  des 
Gemarterten,  der  die  qualvollen  Blicke  zum  Himmel  sendet,  die  Ktlhn- 
heit  der  Bcwegungen,  die  Breite  malerischer  Behandlung  verleihen  diesem 
Werke  den  Ausdruck  erschiitterader  Tragik.  Meiaterlich  sind  die  ver- 
schiedenen  Lichteflekte  behandelt,  um  die  Stimmung  ins  Demoniache 
zu  stoigern  und  das  Graaaliche  dea  Vorganga  mit  mildem  Schleier  zu 
verhlillen.  Mit  dem  ròthlichen  Licht  der  Fackeln  und  des  Holzstosses 
contrastirt  herrlich  der  silberno  Glanz  des  Mondes,  der  eben  mit  seinem 
tròstlichen  Schein  durch  die  Wolken  bricht.  So  ist  der  Beleuchtungs- 
effekt  bcwuiidernswurdig  dem  geistigen  Inhalt  dienstbar  gemacht.  Noch 
apater  (1559)  entstand  die  fiir  Philipp  II.  ausgefuhrte  Grablegung, 
welche  man  im  Muaeum  zu  Madrid  aieht,  wiederum  ein  Werk  von 
grosaartiger  Kraft  und  erschlitternder  Macht  des  Ausdrucks.  Eine 
ctwas  abweichende  Wiederholung  besitzt  das  Belvedere  zu  Wicn,  im 
Sehnicrzciisauadruck,  der  Farbenatimmung,  dem  Typua  der  Kòpfe  merk- 
wttrdig  an  Correggio  anklingend. 
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Nach  dieaen  Scenen  dea  Schmerzcs  entfaltete  Tizian  in  der  eben- 
f'alls  fttr  Philipp  II.  gemalten  Anbetung  der  Konige  dea  Muaeuma  zu 
Madrid  den  ganzen  featlichen  Pomp  weltlichen  Glanzea  auf  dem  Hinter- 
grund  einer  hoiteren  Landachaft  nnd  gab  in  diesem  lebenavollen  Bilde 
das  Beiapiel  fUr  die  immer  mehr  in'a  Genrehafte  Ubergehenden  Dar- 
stellungen  der  Basaani.  Die  bald  darauf  ftlr  denselben  kòniglichen 
Gònner  entatandene  Altartafel  im  E  scuri  al,  welche  Chriatus  zu  Geth- 
aemane  betend  daratellt,  liefert  wieder  einen  Beweia  von  der  Berlihrung 
dea  Meiatera  mit  Correggio.  Fllr  das  Refektorium  deaselben  Kloatera 
malte  Tizian  dami  ein  groaaea  Abendmahl,  an  welchem  er  nach  aeiner 
eigenen  Veraicherung  aieben  Jahre  immer  wieder  von  Neuem  ange- 
fangen  hat,  bis  er  ea  fìir  vollendet  erachtete.  Die  Monche  begingen 
aber  den  Vandaliamua,  nicht  unahnlich  ihren  Collegen  von  S.  Maria 
delle  Grazie  zu  Mailand,  den  oberen  Theil  dea  Bildea  abzuachneiden, 
um  ea  dem  Raume  beaaer  anzupassen;  ausserdem  wurde  daa  Werk 
durch  apatere  Uebermalungen  aeinea  koloriatiachen  Reizea  ao  aehr  ent- 
kleidet,  daaa  nur  noch  die  ungemein  dramatische,  unter  dem  Einfluaa 
dea  Lionardo'achen  Abendmahla  entatandene  Compoaition  zu  erkennen 
iat.  Auch  eine  Magdalena  malte  der  Meiater  noch  fUr  Philipp  II.,  ein 
Werk,  daa  òfter  wiederholt  wurde  und  von  dem  daa  beate  Exeniplar 
aich  in  der  Ermitage  zu  Peteraburg  befindet  (Kopieen  u.  A.  im 
Muaeum  zu  Neapel,  im  Pai.  Durazzo  zu  Genua,  in  der  Galerio  zu 
Stuttgart  u.  a.  w.).  Derber  und  eflèktvoller  in  der  Behandlung  ala 
daa  frllhere  Bil<l,  zeichnet  ea  aich  auch  dadurch  vor  jenem  aua,  daaa 
der  Kunatler  die  Busseriu  mit  cinem  blau  und  roth  gestrciften  wollenen 
Gewande  bedeckt  hat. 

Die  letzten  kirchlichen  Werke  wurden  flir  Venedig  auagefìlhrt; 
dahin  gehSren  die  Altartafel  dea  h.  Nikolaua  in  S.  Sebaatiano,  aowie 
die  Verklindigung  und  die  Verklarung  Chriati  in  S.  Salvatore,  immer 
noch  Werke  von  einer  grossartigen  Gestaltungskraft  und  aicheren  Be- 
herrachung  der  Mit  tel.  Von  groaaer  Gcwalt  iat  auch  die  energiach 
componirte  und  glanzend  gemalte  Dornenkronung  in  der  Pinakothek  zu 
Mtinchen,  welche-  Tintoretto  Bich  ala  Geachenk  von  dem  Meiater  er- 
bat;  daa  letzte  Werk  aber  iat  die  Pietà  in  der  Akademie  zu  Venedig, 
immer  noch  ein  gewaltiges  Bild,  groaa  und  frei  componirt  und  mit 
wunderban-r  Riistigkeit  von  dem  fast  hundertjàhrigen  Meiater  entworfen; 
aber  der  Tod  nahm  ihm  den  Pinscl  aua  der  Hand,  und  Palma  Giovine 
vollendete  daa  Werk. 

Neben   diesen  zahlreichen  und   anaehnlichen  Schopfungen  ent- 
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standen  aber  nicht  minder  bedeutende  in  den  verachiedensten  Gebicten 
der  Profanmalerei,  von  denen  wir  nur  die  wichtigaten  kurz  hervorheben. 
Zunàchst  gehòrt  dahin  eine  Reihe  mythologischer  Daratellungen ,  die 
den  lebensfrohon  Geiat  dea  klaaaiachen  Alterthums  in  glànzender  Weiae 
zum  Ausdruck  bringen.    Ala  Tizian  aich  auf  Einladung  Paula  III.  in 
Rom  befand,  um  den  Papat  sanimt  aeinen  Kindern  und  Enkeln  zu 
malen,  entstand  daa  pràchtige  Bild  der  Danae,  welchea  aich  jetzt  im 
Muaeum  zu  Neapel  befindet,  ein  Werk,  daa  in  der  Uppigen  Fiille  der 
Formen  und  dem  achiminernden,  durch  ein  zartea  Helldunkel  abge- 
tònten  Kolorit  eina  der  grtteaten  Wunderwerke  der  Malerei  genannt 
werden  muaa.  FUr  die  Farnese  malte  er  auch  Vcnua  und  Adonia,  jetzt 
in  Alnwick  Caatle,  ein  Bild,  welchea  mehrmala  wiederholt  wurde 
und  aich  beaondera  durch  die  achòne  Landschaft  auazeichnet.  Eine 
ganze  Reihe  solcher  Schilderungen  fuhrte  er  aodann  fiir  Philipp  II. 
aus,  und  ea  iat  bezeichnend  fllr  die  Charakteriatik  dieaea  durch  seine 
dttatere  Bigotterie  verrufenen  Furateli,  dasa  er  neben  den  zahlreichen 
Andachtabildern,  in  denen  vorzugaweiae  crachutterade  Scenen  dea  Leidena 
dargestellt  aind,  Gefallen  an  aolchen  Werken  fand,  in  denen  daa  ainn- 
liche  Leben,  allerdinga  in  aeiner  Verkliirung  durch  die  Hand  eines  der 
grosaten  Meiater,  die  Herrachaft  hat.    So  malte  Tizian  ftir  ihn  eine 
Wiederholung  der  Danae,  die  ungewòhnlich  realistiach  derb  auagefallen 
iat,  und  von  der  die  Ermitage  zu  Peteraburg  und  daa  Belvedere  zu 
Wien  Wiederholung(!ii  besitzen;  auch  dieae  Werke  pràchtig  leicht, 
licht  und  flott  gemalt.     Eins  der  kòatlichaten  dieaer  Werke  iat  aber 
die  aogenannte  Venus  von  Pardo,  nach  ihrem  frUheren  Aufenthalt  in 
dem  Palaste  dea  Pardo  so  genannt,  in  Wahrheit  Jupiter  und  Antiope. 
(Fig.  127.)    Das  Bild  gelangte  «pater  in  den  Beaitz  Karls  I.,  dann  in 
die  Sammlung  Ludwig'»  XIV.  und  befindet  aich  jetzt  im  Louvre. 
Die  achone  Gestalt  der  ruhig  Schlummernden  findet  au  den  derben 
Formen  dea  Satyra  und  den  an  der  amlern  Seite  theila  ruhenden,  theila 
herbeieilenden  Figuren  den  wirksamsten  Gegenaatz.    Vor  Allem  aber 
gehòrt  die  Landschaft  mit  dem  busehigen  Waldgrunde  vorn,  dem  reich 
belebten  mittleren  Pian  und  der  zackigen,  an  die  Dolomitkuppen  Friauls 
gemahnenden  Gebirgskette,  welche  den  Abschluaa  bildet,  zu  den  kòst- 
lielisten  Schòpfungen  dieaer  Art.   Dadurch  wirkt  daa  Ganze  atimmunga- 
voll  wie  eine  Novelle,  die  una  in  poetiache  Zeiten  versetzt.    In  dieso 
Reihe  gehòrt  temer,  als  ein  Bild  von  ahnlicher  Stimmung,  Diana  und 
Actaon,  sowic  als  GegenatUck  zu  demaelben  Diana  und  Calisto,  beide 
1559  an  Philipp  II.  gesehickt,  jetzt  in  der  Sammlung  Ellesmere  zu 
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ondon.  Auch  die  Entfuhrung  der  Europa,  die  sich  in  Cobham 
ali  befindet,  ist  eins  jener  glanzenden  Werke,  welche  fìir  den  Kònig 
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von  Spanien  bestimmt  waren  (1562).  Vielleicht  das  letzte  Bild  dieses 
Kreises  ist  die  Erziehung  des  Amor  in  der  Galerie  Borghese  zu  Rom, 
wieder  ein  Werk  von  nicht  geringen  poetischen  und  malerischen  Schon- 
heiten,  iminer  noch  herrlich  genialt,  wiewohl  etwas  kiihler  ini  Ton  ala 
gewòhnlich. 

Auch  an  allegorischen  Bildern  fehlt  es  nicht,  und  daa  Hauptwerk 
dieser  Art  ist  vielleicht  das  grosse,  fur  Antonio  Grimani  gemalte 
Votivbild  im  Dogenpalast,  welches  den  Dogen  vor  der  in  Wolken 
erscheinenden,  von  Engeln  umgebenen  Gestalt  des  Glaubens  darstellt. 
Aber  so  prachtig  auch  dieses  Bild  getnalt  ist,  so  kann  die  Hauptfigur 
der  „Fedea  in  ihrer  schwerfalligen  Form  und  ungeschickten  Stellung 
nicht  als  eine  gliickliche  Inspiration  bezeichnet  werden. 

Wichtiger  ist  es  ftir  una,  noch  einen  Blick  auf  Tizian  als  Bild- 
nis8maler  zu  werfen,  obwohl  hier  nur  einige  der  hervorragendsten 
Schòptungen  zur  Besprechung  kommen  konnen.  Was  sammtliche  Bild- 
nisse  Tiziana,  so  unzahlige  er  dcren  gemacht  hat,  auszcichnet,  das  ist 
die  wunderbare  Kraft  und  Lebensfrische,  welche  sie  athmen,  die  tlber- 
zeugende  Wahrheit  des  Daseins,  mit  welcher  sie  erfìlllt  sind.  Mit  ihm 
erst  erreicht  das  Portràt  den  vollkommen  ebenbUrtigen  Rang,  der  es 
neben  die  anderen  Kunstgattungen  gleichberecbtigt  hinstellt.  Wer  von 
aeinen  Zeitgenossen  in  tlemselben  Gebiete  Grosses  geleistet  hat,  ver- 
dankt  seinen  Werken  die  freie,  geniale  Auffassung,  und  selbst  die 
schonsten  Bildnisse  Raf'ael's  tragen  diese  Einwirkung  unverkennbar  an 
der  Stime. 

Die  Bildnissmalerei  ist  so  gut  cine  Tochter  der  neuen  Zeit,  wie 
die  Landachaftsdarstellung.  Erst  mit  dem  15.  Jahrhundert  dringt  der 
Sinn  fìlr  treue  Auffassung  des  Besonderen  siegreich  durch,  und  in  den 
grosstrn  Fresken  der  Florentiner  seit  Masaccio  sahen  wir  eine  Filile 
bedeutendcr  Zeitgenossen  als  Zuschauer  der  heiligen  Handlungen  auf- 
trcten.  Wenn  damals  auch  das  Einzelportràt  gelegentlich  vorkam,  so 
bildete  das  noch  die  Ausnahme.  Auch  erkennt  man  in  einer  gewissen 
Schàrl'e  und  selbst  in  mancherlei  Uubehttlfìichem  noch  die  Unsicher- 
heit  der  Antange.  In  hòherer  Freiheit  fasste  zuerst  Lionardo  djis 
Individuum  auf,  und  bald  folgten  die  Venezianer,  indem  sie  die  Energie 
in  der  Beobuchtung  der  Natur  dieser  Gattung  zu  Gute  kommen  liessen. 
Aristokratieen  sind  vorzugsweise  geeignet,  die  Bildnissmalerei  zu  pflegen, 
weil  in  ihnen  die  Bedentung  der  Personlichkeit  am  meisten  anerkannt 
wird;  so  ist  es  nicht  zufàllig,  dass  in  Venedig  diese  Gattung  der 
llalerei  zur  glanzendsten  Bllithe  gelangte. 
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Waa  nun  Tizian  zu  einem  der  eraten  Bildnissmaler  aller  Zeiten 
macht,  daa  ist  die  Kunst,  der  Einzelerscheinung  diejenigen  Zilge  ab- 
zulauBchen,  welche  gleichaam  das  Fundament  dea  Charakters,  den  In- 
begriff  des  geiatigen  Weaens  ausmachen.  In  seinen  Gestalten  ist  nicht» 
Unweaentlichea ,  Zufftlligea.  Mit  feinein  psychologiBchen  Blick  hat  er, 
was  in  der  Wirklichkeit  vereinzelt,  zeratreut,  durch  daa  Leben  oft 
verwirrt  und  theilweise  unkenntlich  gemacht  eracheint,  in  einen  Brenn- 
punkt  zusammengefaaat  und  daraus  seine  Charaktere  ao  hingestellt,  wie  die 
Natur  aie  gewollt,  air  gt'dacht  hat.  So  real  or  die  volle  Zustàndlich- 
keit  mit  alien  ihren  Aeusacrungeii  zu  ergreifen  weiss,  ao  wonig  ist  er 
-Realisti  in  dem  Sinne  unaerer  Zeit.  Er  setzt  die  Individuen  krat't 
aeiner  herrlichen  Kunat  in  eine  hiihere  Sphtiro  der  Existcnz,  indem  er 
ihnen  dio  Vollkomraonheit  zuriickgiebt,  die  aie  haben  sollten;  er  adelt 
wie  ein  Kònig  von  Gottes  Gnaden  aus  seinor  Machtfilllo  jedon,  der 
ihm  gefàllt,  indem  er  ihm  mit  aeinem  Pinael  den  Adolsbriof  achreibt. 
Freiheit  der  Haltung,  edle  lebensvolle  Exiatonz,  apriihende  Kraft  dea 
Geiatea  aind  in  jodem  aeiner  Portnita,  und  jodos  erhalt  durch  die  klare 
glilhende  Farbe,  und  besondera  durch  dio  meisterhafto  Behandlung  der 
Oarnation  eino  unvergleichliche  Gewalt  der  Wirklichkeit. 

Zu  seinen  frUheren  Arbeiton  dieaor  Art  gehiirt  daa  Bildniss  Al- 
fonso'» von  Este  ini  Museum  zu  Madrid,  welchos  trotz  Ublor  Her- 
stellungon  die  nieisterhafto  Sicherheit  der  Auffaaauug  und  die  leueh- 
tende  Frische  der  Fàrbung  noch  erkonnen  làsst  Als  Inhaber  der 
Sanaeria  hatte  Tizian  sodami  die  Verpflichtung,  den  jedeamaligen  Dogen 
fUr  den  Kathasaal  zu  malen,  und  Antonio  Grimani  war  1521  der  orate 
Doge,  welcher  von  ihm  portriitirt  wurdo.  Darauf  folgto  Andrea  Gritti, 
deaaen  Bildnias  gloich  dem  aeincs  Vorgàngera  aich  im  Privatbositz  erhalten 
hat.  Auch  Pietro  Arotino  wurdo  mohrmala  von  Tizian  gomalt,  und  eins 
dieaer  Bilder  findet  man  zu  Padua  in  der  Galene  Giuatiniani,  welche 
auch  jene  Dogenportrata  besitzt.  Ein  andros  von  1545,  in  welehem  der 
Klinatlerden  gemeinen  Typua  dea  Mannes  durch  Hervorhebondor  geiatigen 
Bedeutung  geadolt  hat,  in  der  Galorio  Pitti.  Seine  volle  historiache 
Groase  orroicht  Tizian  in  der  Portratdaratollung  boi  dem  15^2  entstan- 
denen  Bildnias  Karls  V.  im  Muaeum  zu  Madrid,  mohr  noch  in  dem 
derselben  Sammlung  angehoronden  leidor  tibel  zugorichtoton  Reiterportriit, 
welchea  den  Kaiser  in  der  verhangnissvollen  Sehlacht  bei  Mtlhlbcrg  dar- 
stellt.  Zu  gleicher  Zeit  mit  dem  letztoren  (1548)  entatand  in  Augs- 
burg  das  Bildnias  des  gefangonen  Johann  Friedrich  von  Sachsen,  web 

chea  man  jetzt  im  Belvedere  zu  Wien,  aber  in  Ublem  ZuRtande  sieht. 

I.ùbko,  Italioti.  Mtlercl.  II. 
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Ein  eigenthtimliches  mit  allegorischen  Zuthaien  verquicktes  Werk 
ist  das  Portrat  des  beriihmten  kaiserlichen  Feldherrn  D'Avalos,  Marchese 
del  Guasto  ini  Louvre.  Tizian  stellte  ihn  dar,  wie  er  von  seiner  schouen 
Gemahlin  Abschicd  ninnnt,  wahrend  er  durch  die  allegorischen  Gestaltcn 
des  Hymen  und  der  Victoria  getròstet  wird  und  Amor  ein  Bttndel  mit 
Pfeilen  herbeischleppt.  Das  kòstliche  Werk,  dessen  edle  Frauenkopfe 
von  zartem  Reiz  sind,  ist  durch  das  gllihende  und  dabei  durchsichtig 
klare  Kolorit,  die  feine  Modellirung  des  Fleisches  in  vollem  Licht  von 
hohem  Reiz.  Denselben  Feldherrn  musate  Tizian  spater  in  einem 
Bilde  des  Muscums  zu  Madrid  darstellen,  wie  er  eine  Ansprache  an 
seine  Truppen  halt,  ein  Werk,  das  freilich  durch  Uebermalung  arg 
entstellt  ist  Auch  Franz  I.  liess  sich  von  dem  Meister  malen  und 
zwar  ohne  ihm  zu  sitzen,  bloss  nach  einer  Medaille.  Auf  dem  Bilde 
im  Louvre,  welches  deshalb  den  widerwartigen  Kopf  des  Kònigs 
im  Profil  zeigt,  sieht  man  mit  Erstaunen,  wie  gross  und  frei  der 
KUnstler  auch  eine  solche  schwierige  Aufgabe  zu  lòsen  wusste. 
Weiter  sind  von  fiirstlichen  Persònlichkeiten  Isabella  von  Este,  Ge- 
mahlin des  Markgrafen  von  Mantua  zu  nennen,  deren  schones 
Portràt  sich  im  Belvedere  zu  Wien  befindet,  kostlich  weich  ge- 
malt,  von  duftigcm  Schmelz  der  Carnation  und  von  unvergleichlicher 
Frische,  dabei  bis  in's  Kleinste  eins  der  pomposesten  Kostiimbilder 
jener  Zeit.  Dieselbe  Fiirstin  kehrt  noch  einmal  mit  einem  Knaben  in 
der  Ermitage  zu  Petersburg  wieder.  Aus  dem  Jahre  1537  stammen 
sodann  dio  Bildnisse  des  Herzogs  Francesco  Maria  von  Urbino  und 
seiner  Gemahlin  Eleonora  Gonzaga  in  den  Uffizien,  wiederum  Meister- 
werke  charaktervoller  Auffassung  und  fein  individualisirender  Behand- 
lung.  Eine  bedeutende  Schflpfung  Ì8t  sodann  aus  demselben  Jahre  das 
Portrat  des  venezianischen  Admirals  Giovanni  Moro  im  Museum  zu 
Berlin,  ausgezeichnet  durch  Kraft  dea  Kolorits.  Bald  darauf  entstand 
das  meisterhafte  Bild  des  beriihmten  venezianischen  Staatsmannes  und 
Gelehrten  Pietro  Bembo  im  Palazzo  Barberini  zu  Rom,  welches  den 
geistvollon  Mann  im  Kardinalskostilm  zwar  hochbetagt,  aber  noch  voli 
Leben  vorfiihrt.  Eins  der  grOssten  Meisterwerke  ist  ferner  das  im 
Museum  zu  Neapel  befindliche  Portràt  Paul's  III.,  meisterlich  breit 
und  frei  gemalt,  das  Abgelebte,  Zusammengesunkene  der  Erscheinung 
grossartig  ausgedrilckt.  Auf  dieses  Bild  bezieht  sich  vielleicht  die  von 
Vasari  erzahlte  Anekdote:  als  der  KUnstler  das  Bild  zum  Trocknen 
in's  Freie  gestellt  habe,  seien  die  Voriibergehenden,  von  der  frappanten 
Lebcnswahrheit  ergriffen,  niedergekniet,  um  den  Segen  des  Papstes  zu 
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erbitten.  Ein  andres  Exeinplar  desselbeu  Bilduisses  bcsitzt  die  Ermitagc 
zu  Petersburg.  Denselben  Papst  stellte  Tizian  mit  Alessandro  und 
Ottavio  Farnese  auf  einein  anderen  Bilde  des  Museums  zu  Neapel 
dar,  das  ebenfalls  durch  die  geistreiche  Lebendigkeit  der  Auffassung 
von  wahrhaft  historischer  Bedrutung  ist. 

Besonders  zahlreich  waren  die  Portriitauftrage,  welche  Cari  V., 
Philipp  II.  und  Konig  Ferdinand  dem  M«-ister  ertheilten.  Auf  dem 
Reichstag  in  Augsburg  1547  batte  er  namentlich  den  lrtzteren  samtnt 
aeinen  beiden  Sòhnen  und  fttnf  Tòcbtern,  auf  der  Rilckreise  in  Inns- 
bruck  noch  ein  Familienportriit  der  kòniglichen  Kinder  zu  malen. 
Damala  war  es  auch,  dass  Tizian  im  Interesse  des  schwunghaften  Holz- 
handels,  den  er  in  Compagnie  mit  seinem  Bruder  betrieb,  bri  dem 
Kònig  die  Ermachtigung  erwirkte,  in  den  tirolischen  Forsten  eine 
gewisse  Anzahl  von  Stiimmen  schlagen  zu  lassen;  aber  dem  energischen 
Widerspruch  der  Landesbehorden  gelang  es,  diesen  Waldfrevel  zu  hinter- 
treiben.  Von  den  Bildnissen  Philipp»  II.  sieht  man  das  friiheste, 
welehes  ihn  ala  Fildhenn  darstellt,  im  Museum  zu  Madrid;  ein  andere» 
ebenfalls  vortreffliches,  welehes  den  Fttrsten  in  einem  prachtvollen, 
golddurchwirkten  Wamms  von  weisser  Seide  mit  rothen  Bàndern  an 
den  Puffarmeln  vorfllhrt,  besitzt  das  Museum  zu  Neapel.  Eins  seiner 
spatesten  Werke  ist  das  Bildniss  des  gelehrten  Antiquars  Strada  im 
Belvedere  zu  Wion  vom  Jahr  1566,  trotz  einiger  Entstellungen  in 
der  breiten,  freien  Behandlung  Uberaus  lebensvoll. 

Endlich  hat  Tizian  auch  sich  selbst  mehrmals  gemalt.  Das  eine 
dieser  Bilder,  aus  d«  r  Solly'schen  Sammlung  in  das  Museum  zu  Berlin 
gelangt,  stellt  den  Meister  etwa  als  tlinfundseehzigjiihrigen  dar.  Eine 
schwarze  Sammtmittze  bedeckt  das  spiirliche  Haupthaar,  das  die  bobe, 
màchtig  gebaute  Stira  frei  lasst.  Der  lange,  volle  Bart  ist  eisgrau  ;  aber 
welche  Energie  noch  in  «lem  fest  geschlossenen  Munde!  welch  feuriges 
Blitzen  dringt  unter  den  buschigen  Brauen  aus  den  dunklen  Augen 
hervor  !  Es  ist  eine  Erscheinung  wie  jene  Patriarchen  des  alten  Bundes, 
die  wie  Felsen  ini  Sturai  der  erregten  Volksmassen  etanden ,  unter 
Donner  und  Blitz  mit  dem  Hochsten  verhandelten  und  selbst  mit  dem 
Engel  des  I  Ferra  zu  ringen  sich  vermassen.  Solche  unverwustliche 
Urkraft  liegt  in  dem  Kopfe.  Ein  schwerer  Pelzmantel  httllt  die  Gestalt 
ein,  und  iiber  die  Brust  fàllt  dreifach  die  goldene  Rette  des  Ritters 
herab.  Hit  der  einen  Hand  stiitzt  er  sich  auf  einen  Tiech.  Uebrigens 
sind  die  Hiinde  in  dem  breit  und  kiihn  hingeworfenen  Bilde  nur  skizzen- 
haft  behandelt,  wesshalb  wir  sie  in  Fig.  128  fortgelassen  haben. 
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Ein  anderes  eigenhandiges  Portràt  des  Meisters  bewahrt  die  Ga- 
lene des  Belvedere  zu  Wien;  ein  drittes,  in  noch  hoherem  Greisenalter  • 
gemaltes,  das  Museum  zu  Madrid.  Endlich  findet  sich  in  der  Sanim- 
lung  der  Malerbildnisse  in  den  Uffizien  zu  Florenz  ein  Selbstportrat, 
vielleicht  jenes,  welches  der  Meiater  etwa  in  seinem  zweiundsecbzigsten 
Jahre,  laut  Vasari'»  Bericht,  gemalt  hat. 


Il-  128.    Tiziana  Solbutportrit.  Berlin. 


VVir  achliessen  unsere  Charakteristik  des  Meisters  mit  der  kurzeu 
Schilderung,  welche  Dolce,  sein  Zeitgenosse,  von  dem  Menschen  Tizian 
uns  hinterlasaen  hat.  „Er  war  voli  Beacheidenheit,  von  anziehender 
Erseheinung,  lobte  jeden  Mann  von  Verdienst,  verstand  sehr  schon  zu 
sprechen  und  zeigte  in  alien  Dingen  den  trefflichsten  Geist,  das  beste 
Urtheil.  Gefallig  und  mild  von  Natur,  freundlich  und  von  angenehmen 
Sitten,  wusste  er  jeden,  der  nur  einmal  mit  ihm  sprach,  so  zu  bezau- 
bern,  dass  er  ihn  fìir  immer  lieben  musate.* 


Es  war  nicht  blosa  da9  Glilck  eines  beispiellos  langen  Lebens, 
sondern  mehr  nodi  die  andauerade  Kraft  einer  gross  und  reich  ange- 
legten  Ki'instWnatur,  wa*  Tizian  ilber  alle  seine  Mitstrebenden  erhob 
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und  ihn  zur  Alleinherrschaft  in  der  venezianischen  Malcrei  gelangcn 
liess.  Nicht  allein  die  ganze  jiingere  Generation  gerieth  in  die  Ab- 
bàngigkeit  seines  màchtigen  Geistes,  sondern  auch  scine  mitstrebenden 
Gefahrten,  auf  welche  zuerst  noch  Giorgione  und  Palma  Vecchio  ein- 
gewirkt  hatten,  fielen  ira  Lauf  der  Zeit  seinem  Alles  fortreissendeu 
Eintìuss  anheira.  Unter  seiner  unmittelbaren  Leitung  entwickelte  neh 
eine  ganze  Reihe  von  Kttnstlern  zweiten,  ja  selbst  dritten  Ranges  zu 
einer  Bedeutung,  wie  aie  in  keiuer  der  andern  Schnleu  sich  so  naeh- 
haltig  bemerken  lasst.  Sein  Bruder  Francesco  Vecellio  ist  una  u.  A. 
durch  ein  grosse»  Altarwerk  der  thronenden  Madonna  mit  Heiligen 
von  1524  in  der  Kirche  von  San  Vito  und  durch  die  nicht  minder 
tiichtig  gemalten  Orgclfliigel  in  San  Salvatore  zu  Venedig  vortheil- 
haft  bekannt.  Die  meisten  Schiller  und  Gehilfen,  wie  z.  B.  Cam- 
pagnola, Polidoro  Veneziano  und  manche  Andere  waren  in  seiner 
Werkstatt  Uberwiegend  ala  Gehilfen  bei  seinen  massenhaften  Auftràgen 
vollauf  beschàftigt.  Wie  wenig  Selbstàndigkeit  die  Schiller  dabei 
meistens  behielten  und  wie  Vortretfliches  sic  gleicliwohl  hiiufig  zu 
lcisten  vermochten,  erkennt  man  nirgends  so  deutlich  wie  an  den  zwei 
oder  drei  Malern,  welche  man  unter  dem  Namen  lionifazio  zusanimen- 
fasst.  Es  scheinen  in  der  That  mehrere  Kilnstler  dieses  Namens  in 
der  ersten  Halite  des  16.  Jahrhunderts  thiitig  gewesen  zu  sein  und 
einer  Kiinstlerfamilie  aus  Verona  angehòrt  zu  haben.  Nach  Berna- 
sconi war  der  altere  Bonifazio  ein  Schiller  von  Palma  Vecchio,  trat 
1523  in  die  Malerzunft  zu  Verona  und  starb  1540.  Der  zweite,  wolcher 
im  Jahr  1553  starb,  diirfte  der  Bruder  des  erBtereu  gewesen  sein;  ein 
dritter  aber,  der  bis  1579  malte,  gehòrte  dann  wohl  einer  jungeren 
Generation  an.  Es  wird  auf  dem  jetzigen  Stande  der  Forschung  kauni 
moglich  sein,  die  Arbeitcn  dieser  verschiedenen  Kiinstler  zu  sondern, 
zumai  sie  alle  durch  eine  feste  Schultradition  zusammengehaltcn  werden 
und  ohne  tiefere  Eigeuthllmlichktrit  sich  dem  Stil  Tizian's,  dem  Gepriige 
seiner  Gestalten,  der  Anordnung  seiner  Compositionen,  vor  alleili  seinem 
Kolorit  so  sehr  anschliessen,  dass  man  auf  den  ersten  Blick  nicht 
selten  Tizian  selbst  vor  sich  zu  haben  glaubt.  Dies  gilt  z.  B.  von 
der  Madonna  in  der  Akademic  zu  Venedig  Nr.  326,  einem  jener  Breit- 
bilder  mit  landschaftlichem  Grunde,  wie  sie  Palma  Vecchio  aufgebracht 
hatte.  Dieselbe  Sammlung  besitzt  eine  grosse  Anzahl  von  treffliehen 
Bildern  dieses  Namens;  vor  alleni  das  Urtheil  Salomon 's  Nr.  55,  ein 
herrliches  Werk  voli  dramatischen  Lebens,  mit  trefflichen  volksthum- 
lichen  Gestalten  in  einer  reich  entwirkelten  Gebirgslandschaft.  Aneli 
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das  noch  grossere  Bild  der  Anbetung  der  Konige  Nr.  57  ist  wieder 
von  leuchtender  Kratt  tizianischer  Farbcngebung  und  von  grosser  Ge- 
diegenheit  bei  aller  Breite  und  Freiheit  der  Behandlung.  Die  Art  der 
Krzahluug  und  die  schone  Landschaft  erinnern  an  die  Idyllen  Palma  s. 
An  diesen  und  so  vielen  andern  grossen  Bildern  erkennt  man  deutlich, 
welcbe  Kraft  durch  die  FUlle  der  Auftriige  und  die  allgemeine  Freude 
an  malerischer  Decoration  selbst  den  unbedeutenderen  Kiinstlern  jener 
Zeit  zuwuchs,  und  wie  in  der  Schule  Tizian's  der  gediegene  Naturalis- 
mi^ in  seiner  kunstleriBchen  Verklàrung  die  Malerci  lange  noch  auf 


Fl«.  129.    Dw  relchf  Priwfu'r  unti  dfr  »rm<'  I.uzarim,  von  Bonifazio.  Venodig. 


bedeutender  Hòhe  erhielt,  wiihrend  in  den  andern  Schulen  làngst  der 
unerfreulichste  Manierismi!*  zur  Herrschaft  gelangt  war. 

In  derselben  Sammlung  sieht  man  eine  grosse  Anzahl  von  Hei- 
ligengostalten,  meist  zu  zweien  verbunden,  unter  welchen  Vieles  durch 
Kraft  und  Gluth  de*  Kolorits  an  Tizian  erinnert.  Ganz  in's  Genre- 
hafte  dagegen  geht  Bonifazio  in  der  bei  den  Venezianern  beliebten 
Darstellung  der  Ehebrecherin  vor  Christo  Nr.  50,  wo  die  Erzahlung 
indess  wenigstens  von  erfivuender  Lebendigkeit  ist.  Das  anziehendste 
Sittenbild  (Fig.  I?SJ)  aber  giebt  er  in  derselben  Saminlung  in  der 
kdttlichen  Schildernng  des  reichen  Prassers  und  des  annen  Lazarus 
Nr.  500.  Hier  schildert  er  in  heiter  novellistìseher  Scene  das  YYohl- 
U-bcn  einos  be^uterten  Manne*  und  den  Whaglichen  Lebensgenuss  bei 
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Musik  und  Tafelfreuden,  ohne  alien  tendenziòsen  Aufputz,  derni  auch 
in  der  ausdrucksvollen  Gestalt  dea  armen  Lazarus  hat  der  Ktinstler 
sich  vor  dem  Abschreckenden  wohl  gehtltet,  ausserdem  aber  durch 
den  klaren  saftigen  Goldton  und  die  duftig  breite  Farbenbehandlung 
eine  herrliche  Wirkung  erreicht.  Von  unbefangenster  Lebendigkeit  ist 
die  Schilderung  wie  der  vornehuie  Mann  mit  seiner  Dame  in  gemach- 
licher  Unterhaltung  unter  einer  pr&chtigen  Saulenhalle  bei  Tisnhe  sitzt, 
wàhrend  eine  andre  Schone  sich  vomii  ber  neigt  und,  mit  den  Ellen- 
bogen  aufgestiitzt ,  ganz  hingegeben  den  Klungen  der  Inatrumente 
lauscht;  wie  die  Musiker,  darunter  ein  junges  Weib  mit  der  Laute, 
eifrig  auf  die  Noten  blicken ,  welche  ein  Page  vor  ihnen  ausgebreitet 
hait;  wie  dagegen  der  auf  seiner  Krileke  sich  heranschleppende  Lazarus 
mit  flehcntlichem  Blick  ein  Almosen  heischt,  wlihrend  einer  der  Hunde 
ihm  die  Geschwiire  leckt.  Im  Hintergrunde  sieht  man  die  Saulenfront 
der  pràchtigen  Villa,  die  von  sehattigein  Gebttsch  umgeben  ist,  und 
auf  den  Marmorfliesen  des  Vorplatzes  tummoln  sit-h  versehiedeno  Gruppen 
in  manniehfachem  Zeitvertreib.  Zu  den  gediegensten  Arbeiten  geh«rt 
sodann  Nr.  505  derselben  Sammlung,  der  thronende  Erlòser,  umgeben 
von  David  und  den  Heil.  Marcus,  Ludwig,  Dominicus  und  Anna,  an 
der  Thronstufe  ein  herzig  naiver  Engel,  der  die  Laute  stimmt.  Es 
ist  ohne  Frage  eines  seiner  srhònsten  Bilder,  Gestalten  von  fast  tizia- 
nischem  Adel  in  leuchtend  herrlichem  Kolorit.  Das  fast  14  Fqm  breite 
und  fast  6  Fuss  hohe  Bild,  welches  wieder  das  bei  den  Vcnezianem 
beliebte  Breitformat  zeigt,  hat  der  Kiinstler  durch  die  Anordnung 
einer  Arkadenstellung  glticklich  zu  gliedern  gewusst.  Es  triigt  die 
Jahreszahl  1530.  Auch  die  ebendort  unter  Nr.  516  vorhandene  Dar- 
stellung  des  Christus  unter  den  Aposteln  steht  an  Kraft  und  Schonheit 
der  Fàrbung,  wenn  auch  nicht  an  vornehmer  Wttrde  der  Charaktere 
dem  Tizian  nahe,  wahrend  Nr.  520,  die  Geburt  der  Maria,  ein  geringeres 
Werk  ohne  Leuchtkraft,  aber  genrehaft  lebendig  in  der  Weise  Paolo 
Veronese's  ist.  Dagegen  zeigt  das  grosse  Bild  der  Anbetung  der 
Kttnige  Nr.  572  wieder  die  volle  Herrlichkeit  tizianischer  Farben, 
und  auch  das  kleincre  Bild  des  Kindermords  Nr.  524  bietct  zwar  ein 
wirres  Dureheinander  der  Composition,  aber  noch  immer  ein  pràchtiges 
Feuer  des  Kolorits.  Ein  herrlich  gemaltcs  Abondmahl  in  S.  Maria 
Mater  Domini  ist  nur  in  den  Kòpfen  etwas  leer,  weit  besser  belebt 
ist  ein  anderes  in  St.  Angelo. 

Die  Brera  besitzt  ein  kristliches  grosses  Bild  der  Anbetung  der 
Konige  von  tizianischer  Farbenpracht,  eine  weit  geringere  Darstellung 
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der  Ehebrecherin  vor  Christus,  ein  grosse»  Gastmahl  zìi  Emmaus  von 
einfacLem  Adel  der  Auffassung  und  herrlicher  Farbung;  die  volks- 
thtlmliche  Figur  des  Wirths  ist  ein  acht  venezianischer  Zusatz,  den 
der  Klinstler  sogar  auf  einem  seiner  schònsten  Bilder,  der  Findung 
Moses  in  derselben  Galerie,  wiederholt  hat.  Es  ist  abermals  cine 
prachtige  Zusammenstellung  lebensvoller  Gestalten  von  freiem  Adel  in 
kostlicher  Landscbaft.  Allo  diese  grossen  Werke  bezeugen  die  bobe 
Lebensfiille  der  venezianischen  Kunst.  Ein  treffliches  Bild  ist  aneli 
cine  kleinere  Anbetung  der  Kònige  in  der  Galerie  zu  Modena,  die 
nur  stark  gelitten  hat,  im  Katalog  nnter  dem  Namen  Bembo  verzeichnet. 
Im  Palast  Borghese  zu  Rom  sieht  man  ausser  einer  minder  bedeutenden 
Ehebrecherin  vor  Christo  cine  vortreffliche  Heimkehr  des  verlorenen 
Sohnes  und  die  Soline  Zebedai  mit  ihrer  Mutter  vor  Christus,  beides 
vortreftliche  fruhe  Bilder  mit  einer  strengen  schònen  Landschaft.  In 
der  Galerie  Pitti  findet  sich  unter  dem  Namen  Paris  Bordone  eine 
treffliche  Ruhe  auf  der  Flucht  nach  Egypten  und  die  Sibyllo  beim 
Kaiser  Augustus. 

Ein  bedeutendes,  wirksam  componirtes  Bild  in  klarem  goldigem 
Kolorit  ist  die  Auferweckung  des  Lazarus  im  Louvre,  wiihrend  eben- 
dort  eine  h.  Familie  mit  Magdalena,  Franciscus  und  Antonius  in  schoner 
Landschaft  eine  der  trefì'lichsten  Idyllen  im  Charakter  Palma  Vecchio'» 
ist,  nur  viel  glUhender  im  Kolorit.  Eine  andere  ebendort  als  Bonifazio 
bezeichnete  h.  Familie  ist  zu  kiihl  und  rosig  im  Ton  fìlr  ihn.  In  der 
Galerie  zu  Berlin  sieht  man  eine  etwaa  oberflachliehe  Darstellung 
der  Ehebrecherin  vor  Christus  mit  der  Jahreszahl  1552,  gleich  ver- 
schiedenen  Werken  diescr  Art  also  dem  zweiten  Bonifazio  zuzuschreiben: 
das  Belvedere  zu  Wien  besitzt  drei  schòne  Tafeln  mit  je  zwei  Hei- 
ligen,  breit  und  gluhend  gemalt,  ausserdem  eine  Verkundigung  in  zwei 
grossen  Bildern,  die  Ermitage  zu  Pctersburg  eine  anziehende  Gebnrt 
Christi. 

Unter  der  jUngéren  Generation  tritt  vor  Alien  Paris  Bordone  als 
ein  iiberaus  gewandter  Kunstler  hervor.  Zu  Treviso  im  Jahr  1500 
geboren,  kam  er  wahrscheinlich  frUh  nach  Venedig  in  die  Schule 
Tizian's,  fiihlte  sich  aber  durch  innere  Verwandtschaft  besonders  zu 
Palma  Vecchio  hingezogen,  dem  er  namentlich  in  der  reizvollen  Auf- 
fassung  und  schmclzend  weichen  Darstellung  der  Frauenwelt  nahe 
kommt.  »Seine  Gestalten  sind  von  einem  iihnlichen  aristokratischen 
Duft  umflossen,  voli  feiner  Anmuth,  zarter  in  den  Formen  als  die 
Uppigeren  Gehilde  Palma's  und  die  grossartigeren  Tizian's,  im  Kolorit 
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besondera  an  dem  rosigen  Schiminer  und  der  Vorliebe  fur  pfirsich- 
bliihende  Gewiinder  leiofat  erkennbar.  Ini  Ganzen  ist  er  weniger  zu 
Hause  im  Andachtsbild;  doch  bositzt  der  Dom  zu  Treviso  eine  grosse 
Anbetung  der  Hirten  von  edelstem  Gehalt,  und  die  Sakristei  ein  noch 
alterthttmlich  angeordnetes  Bild,  wo  die  Verkiindigung,  Geburt,  Grab- 
legung  und  Auferstehung  Christi,  sowie  die  Hiumielt'ahrt  der  Madonna 
in  kleinen  Figuren  auf  reichera  landschat'tlichem  Grunde  dargestellt 
sind.  In  der  Akademie  zu  Venedig  ist  weniger  dio  sehr  oberflàch- 
licbe  Darstellung  des  Paradieses,  Nr.  526,  dessen  lockere  stillose  Coni- 
position  sehr  bezeichnend  fìlr  die  Granzen  des  Meisters  ist,  als  viel- 
mebr  das  grosse  mit  dem  Namen  des  Kiinstlers  versehene  Prunkbild 
aus  der  Scuola  di  S.  Marco  erwahnenswerth.  Man  sieht  in  einer 
prachtvollen  Architektur,  von  einer  gliinzenden  Rathsversammlung  ura- 
geben,  den  Dogen  tbronen,  welchem  ein  Fischer  ehrfurchtsvoll  den 
Ring  Uberreicht,  den  er  vom  h.  Marcus  erhalten  hai  Hier  ist  in 
dem  lichtstrahlenden  Goldton  der  Architektur,  in  der  glllhenden  Pracht 
der  Gestalten  das  Hòchste  erreicht,  was  die  historische  Ceremonien- 
malerei  bei  den  Venezianern  geschaffen  hat,  die  Vollendung  dessen, 
was  Carpaccio  und  Gentile  Bellini  angestrebt  hatten,  die  festliche  Ver- 
herrlichung  des  hòchsten  Glanzes  der  Lagunenstadt.  Die  Malerei  zeigt 
kòstlichen  Schinelz  und  duftig  weiche,  doch  dabei  kraftvolle  Behandlung. 
Weit  weniger  ist  der  KUnstlcr  in  Darstellungen  zu  Hause  wie  dem 
Abendmahl  in  8.  Giovanni  in  Bragora.  Aueh  die  Tafel  der  Brera, 
weiche  die  in  Erwartung  des  heiligen  GeiBtes  um  die  Madonna  ver- 
sammolten  Apostel  schildert,  verriith  durch  die  kleinlichen  Motivo  den 
Mangel  an  Gròsse  des  Stila.  Ebenso  ist  in  derselben  Sammlung  der 
von  Engelschaaren  umgebene  auf  VVrolken  schwebende  Erlòser,  welchem 
die  Madonna  den  h.  Dominicus  empfiehlt,  unruhig  und  schwach  in  der 
Composition  und  nur  durch  eine  kòstliche  Landschaft  anziehend.  Auch 
die  Taufe  Christi  ebendort  hat  eine  jener  schònen  Landschaften ,  in 
denen  sich  der  Vorgang  Palma's  zu  erkennen  giebt.  Im  Pai.  Brignole 
zu  Genua  sieht  man  eine  treffliche  h.  Familie,  ein  Bild,  das  jedoch 
gelitten  hat,  im  Pai.  Colonna  zu  Rom  zwoi  vorziìgliche  h.  Familien 
in  der  idyllischen  Art  Palma  s. 

Am  hòchsten  tteht  der  Meister  in  der  Einzelfigur  und  dem  Bild- 
niss,  wo  seine  ganze  Feinheit  zur  Geltung  kommt.  So  im  Pai.  Doria 
zu  Rom  ein  Halbfigurenbild  des  Mars  mit  Venus  und  Amor,  in  dei* 
Nationalgalerie  zu  London  eine  etwas  lilsterne  Darstellung  von  Daphnis 
und  Chloi-,  ausHerdem  aber  eines  seiner  kòstlichsten  Frauenbildnisse, 
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wundervoll  frisch  in  rosigem  Dutt;  im  Louvre  ein  gutes  feines  Bild 
von  Vertumnu8  und  Pomona,  sowie  ein  treffliches  Mannesportràt,  be- 
zeichnet  mit  dem  Namen  dea  Kunstlers  und  der  Jahrzahl  1540.  Ein 
weibliches  Bildniss,  sowie  ein  Doppelportràt  von  zwei  Marniera  beino 
Schachspiel,  dieses  mit  dem  Namen  des  Meisters  bezeichnet,  sieht  man 
im  Museum  zu  Berlin;  ebendort  eine  ruhende  Venus  in  anmuthiger 
Landschaft. 

Reich  an  Werken  des  Kunstlers  ist  das  Belvedere  zu  Wien-, 
ausser  einef  Darstellung  von  Venus  und  Adonia  und  zwei  allegorischen 
Bildern  sind  zwei  bliihend  gemalte  weibliche  Portrfits  zu  nennen.  Die 
Galerie  zu  Dresden  besitzt  einen  Apollo  zwischen  Marsyas  und  Midas 
und  eine  Diana  auf  der  Jagd,  die  Pinakothek  zu  Mllnchen  eines 
seiner  kostlichaten  rosigen  Frauenbildnisse,  die  Galerie  Pitti  die  robuste 
BAmme  des  Hauses  Medici*.  Endlich  nennen  wir  ein  treffliches  Miinner- 
portràt  in  den  Uffizien,  sowie  ein  meisterliches  mànnliches  und  ein 
Frauenbildniss  im  Pai.  Brignole  zu  Genua. 

Bordone  wurde  1538  von  Franz  I.  naeh  Paris  gerufen  und  hat 
dort  tur  den  Hot'  nicht  bloss  Portràts,  sondern  auch  Altartafeln  uud 
mythologische  Bilder  gemalt.  Von  dort  ging  er  nach  Augsburg,  wohin 
die  Fugger  ihn  einluden,  um  tur  ihren  Palast  zu  raalen.  Vorubergehend 
war  er  auch  in  Mailand  thatig  und  kehrte  dann  nach  Venedig  zurlick, 
wo  er  im  Anfang  des  Jahres  1571  starb. 
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Hatte  in  der  friìlieren  Epoche  die  strenge  paduanisehe  Kunst 
da»  Geaammtgebiet  Oberitalien»  beherrscht,  so  war  es  bei  der  glan- 
zenden  Enttaltung  der  Malerei  Venedigs  naturgemàss,  dass  mit  dem 
16.  Jahrhundert  ein  Umschwung  eintrat  und  dass  die  Principien  und 
die  Vorbilder  Giorgione's,  L'alma'»  und  Tizian's  alsbald  alle  benach- 
barten  Stàdte  unaufhaltsam  zur  Nachfolge  hinrissen.  Wir  beginnen 
die  Uebersicht  mit  den  Ktlnstlern  von  Verona*),  die  freilich  mehr 
durch  politischen  als  durch  stilistischen  Zusammenhang  hieher  gehoren. 
Es  ist  in  der  That  eine  kulturgeschichtlich  merkwurdige  Erscheinung, 
dass  Verona,  obwohl  schon  »eit  1405  den  Venezianern  unterworfen, 
in  der  Entwieklung  seiner  Kunst  sich  dem  Einfluss  Venedig's  langi- 
hartnàckig  entzieht,  wahrend  viel  temer  gelegene  Stàdte  wie  Bergamo 
und  Brescia  sich  vòllig  an  die  venezianische  Malerei  anlebnten.  Hatte 
schon  im  Ausgang  de»  15.  Jahrhunderts  die  Malerei  zu  Verona  sich 
der  machtigen  Einwirkung  Mantegua's  unterworfen,  wozu  tiir  da» 
Kolorit  noch  da»  Beispiel  Montagna'»  hinzukam,  so  blieb  bis  in's 
16-  Jahrhundert  hinein  diese  Stilentwicklung  hier  die  herrschende. 
Er»t  im  weiteren  Verlauf  macht  sich  die  veronesische  Kunst  von  jener 
strengeren  Formgebung  frei  und  gewinnt,  nicht  olino  Einwirkung  des 
Rafaelischen  Stile»,  cine  hòhere  Vollendung,  t'reieren  Schwung  der 
Gewànder,  Adel  und  Anmuth  der  Kòpfe,  Geschmeidigkeit  dor  Farben- 
behandlung.  Erst  mit  Torbido  dringt  die  t'ntsehiedene  venezianischo 
Richtung  ein  und  erreicht  dann  in  der  zweiten  Halfte  des  Jahrhunderts 
durch  Paolo  Veronese  die  Hòhe  freier  Selbstherrlichkeit. 

Unter  den  KUnstlern,  die  aus  der  àltern  Richtung  hervorwachsen, 
ist  der  beiilhmte  Baumeister  Giov.  Maria  Falconetto  (1458 — 1534)  in 
er»ter  Linie  zu  nennen.    Er  war  einer  der  begeistertsten  Verehrer  de» 

*)  Sturlj  sopra  la  stor.  della  pitt.  Hai.  e  della  Scuola  pittorica  Veronese  del 
Dott.  Cesar»  Ilernasconi.  Verona  1S»J4.  8.  —  Crowc  und  Cavalcasene.  North  Haly 
T.  I,  in  Jordan'»  l"el«ertragun?  Bd.  V,  Kap.  19.  20. 
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classischen  Alterthums,  und  Vasari  erzàhlt,  er  habe  sich  zwòlf  Jalire 
hindurch  in  Rom  mit  leidenschaftlicher  Hingabe  dem  Studium  der 
antiken  Denkmale  gewidmet;  um  aber  dafiir  die  Mittel  zu  erschwingen, 
habe  er  sich  einige  Tage  der  Woche  zu  einem  Maler  verdungen,  um 
dann  die  Ubrigen  Tage  seinen  Studien  sich  hingeben  zu  kònnen.  So 
habe  er  in  und  bei  Rom,  sowie  im  Gebiet  von  Spoleto  und  Neapel  so 
giiindliche  Kenntnisse  der  antiken  Architektur  gewonnen,  dass  er 
«pater  in  seiner  Heimath  befàhigt  gewesen  sei,  als  selbstandiger  Architekt 
aufzutreten.  Waa  er  als  solcher  vermochte,  zeigen  scine  Werke  iu 
Padua,  namentlich  der  edle  Palazzo  Giustiniani.  Indess  durch  die  Ver- 
hiiltnisse  gehindert,  seiner  architektonischen  Phantasie  in  Bauten  zu 
geniigen,  gab  er  sich,  wie  Vasari  berichtet,  hauptsachlich  der  Malerei 
hin.  Wenn  anderweit  erzahlt  wird,  er  habe  diese  Kunst  bei  Melozzo 
da  Forli  erlernt,  so  ist  diesa  wohl  moglich,  doch  erscheint  in  seinen 
Arbeiten  der  EinfluBS  Mantegna's  entscheidender.  In  den  Figuren 
erinnert  er  zugleich  an  Liberale  und  Pisanello. 

Km  wenigsten  sind  Tafelbilder  seine  Sache,  wie  man  an  dem 
wunderlichen  Bilde  des  Museums  zu  Verona  sieht,  welches  den  Kaiser 
Augustus  und  die  Sibylle  darstellt.  Mit  grossem  Fleiss,  aber  in  schar- 
fer  harter  Behandlung  durchgefuhrt,  verrath  es  nur  eine  màssige  Kennt- 
niss  der  Gestalt  und  macht  namentlich  durch  den  reichen  plastischen 
Goldschmuck  einen  alterthiimliehen  Eindruck.  Weit  glttcklicher  ist 
der  Ktinstler  in  seinen  Fresken,  wie  man  zunachst  an  der  Kuppel  der 
Kapelle  S.  Biagio  in  S.  Nazaro  e  Celso  sieht,  deren  Wande  von 
Montagna  mit  Fresken  geschmtickt  wurden.  (I,  477.)  Falconetto  malte 
hier  1493  unter  dem  Einfluss  der  Eremitani-Kapelle  eine  Decke  von 
hòchster  ornamentaler  Pracht:  graue  Ornamente  von  herrlicher  Erfin- 
dung,  dabei  die  Gewòlbrippen  als  ilppige  Fruchtschntlre  behandelt,  eins 
der  reichsten  Dekorations werke  dieser  Zeit. 

Noch  glanzender  beth&tigte  sich  die  dekorative  Kunst  des  Meisters 
an  den  seit  Kurzem  aufgedeckten  Wandgemalden  im  rechten  Seiten- 
schiflf  des  Domes,  wo  man  iiber  dem  zweiten  Altare  rechts  den  Namen 
dos  Kilnstlers  und  die  Jahrzahl  1503  liest.  Sie  stehen  im  Zusammen- 
ltang  mit  einer  ausgedehnten  Dekoration,  welche  die  Wande  der  beiden 
Seitenschiffe  vollig  bedeckt,  indem  sie  die  drei  jederseits  befindlichen 
Altare  mit  einer  grossartigen ,  aufs  reichste  figUrlich  geschmiickten 
Scheinarchitektur  belebt.  Ohne  Frage  wirkten  dabei  die  noch  vor- 
handenen  rcmischen  TriumphpforUn  in  Verona  auf  die  Phantasie  des 
Ktinstlers  ,  und  er  schuf  hier  im  Wetteifer  mit  Francesco  Bonsignori 
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und  Andern  eine  Prachtdekoration ,  in  welcher  sich  die  Begeiaterung 
fìir  die  klassische  Architektur  mit  veraehwenderiseher  Ueppigkeit  gel- 
tend  macht.  Es  ist  ein  Gesammtdenkmal  dieser  Richtung,  wie  aelbst 
Italici)  kein  zweites  bietet.  Daa  frtiheste  scheint  ari  der  ersten  Kapelle 
des  rechten  Seitenschiffa ,  demi  hier  ist  die  Compoaition  noch  iniisaig 
und  achttchtern,  und  die  Motive  der  Porta  Borsari,  namentlich  die  ge- 
wundenen  Saulen  aind  unverkennbar.  Die  Figuren,  welche  den  Bau 
beleben,  verrathen  noch  eine  gewisae  Aengatlichkeit  und  Unfreiheit  bei 
kurzen  Verhaltnissen.  Daa  Ganze  ist  ttbrigena  in  Verbindung  geaetzt 
mit  bemalten  plaatiachen  Figuren  und  mit  dem  Aufbau  der  in  tiefen 
Niachen  angebrachten  Altare.  Die  zweite  Abtheilung  ist  durch  jene 
Inachrift  ala  Werk  Falconetto's  bezeichnet,  und  bildet  eine  der  pracht- 
vollsten  und  reiehsten  Compoaitionen  nach  Art  eines  romiachen  Triumph- 
bogena.  Der  das  Ganze  abachlieasende  Bogengiebel  enthàlt  eine  Pietà 
und  Engel  mit  den  Leidenawerkzeugen  ;  dann  folgen  in  offenen,  ge- 
schickt  perspektiviach*  gemalten  Niachen  St.  Michael  ala  Seelenwàger 
und  St.  Georg  ala  Drachenttidter,  daneben  und  dariiber  in  drei  Ab-  • 
theilungen  einzelne  Heilige  in  bemalten  Flachniachen.  So  meiaterlich 
Architektur  und  Perapektive  gehandhabt  aind,  so  wenig  geniìgen  die 
achwerfalligen  und  unteraetzten  Figuren.  Nicht  minder  reich  iat  daa 
dritte  Feld  deraulben  Seite,  das  wieder  eine  andere  Compoaition  dea 
Triumphbogens  mit  vorspringenden  Fliigeln  aufweiat.  Das  Ganze  wird 
durch  einen  breiten  Giebel  geschloasen,  in  welchem  Engel  ein  Medaillon- 
bild  Christi  halten.  Hier  ist  auch  die  Architektur  bunt  gemalt  und 
vòllig  mit  kla8sischen  Fabelwesen  aller  Art,  mit  Tritonen,  Nereiden, 
Seepferden  u.  dergl.  geschmUckt.  Aber  auch  hier  sind  die  Figuren 
von  derselben  Schwerfàlligkeit. 

Auf  der  linken  Seite  beginnt  die  Reihenfolge  mit  einer  àhnlichen 
triumphbogenartigen  Composition,  die  in  offenen  Bogenatellungen  zu 
beiden  Seiten  Ubereinander  zwei  Heilige  enthalt,  von  denen  der  untere 
links  durch  ein  apiiterea  Grabmal  verdeckt  iat.  Auf  dem  untern  Ge- 
bàlk  aind  musizirende  Engel,  auf  dem  oberen  andere  mit  Marterinatru- 
menten  farbig  dargestellt.  Die  Formen  aind  scharf  und  bestimmt  im 
Stil  Mantegna'a,  die  sehr  tUchtigen  Gestalten  ilberaua  lebendig.  In 
der  zweiten  Abtheilung  hat  die  architektoniache  Composition  durch  zu 
eng  geatellte  Glieder  einen  minder  freien,  vielmehr  etwaa  monotonen 
Charakter.  Das  Gesima  der  grau  in  grau  gemalten  Architektur  iat 
von  steinfarbenen  Statuen  bekrònt,  in  den  Niachen  dagegen  aieht  man 
wieder  farbig  gemalte  Heilige,  dabei  spielendo  Kinder,  àhnlich  anziehend 
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und  tilchtig  in  mantegnesken  Formen.  Die  dritte  Abtheilung  diirfte 
wioder  Falconetto  angehdren,  denn  hier  erhebt  sich  ein  mit  vorspringen- 
den  Fliigeln  frei  und  grossartig  componirter  Triumphbogen  ,  der  mit 
dem  ganzen  dekorativen  Apparat  der  klassischen  Architektur  geschnillckt 
ist  und  in  den  Nischen  reich  mit  Statuen,  auf  den  Postamenten  da- 
zwischen  mit  paarweis  gemalten  Kinderfiguren  bedeekt  ist;  aueh  hier 
ist  die  Perspektive  meisterlich  gehandhabt.  Falconetto  hat  offenbar,  was 
ihm  an  architektoniachen  Phantasieen  in  Wirkliehkeit  auszufiihren  ver- 
sagt  war,  ttber  die  geduldigen  Wande  mit  riihrendem  Eifer  ausgegossen. 

Neben  ihm  ist  in  der  iilteren  Generation  Niccolò  Giolfìno  zu 
nennen,  den  wir  bis  1518  verfolgen  kònnen.  In  den  frliheren  Arbeiten 
erinnert  er  theils  an  Liberale  und  daneben  an  die  Sienescn,  in  den 
spSteren  verriith  sich  der  rafaelische  Einfluss.  Mehrere  Tafelbilder  be- 
sitzt  das  Museum  zu  Verona,  so  zwei  Madonnen  unter  Nr.  79  und  82, 
von  denen  die  letztere  durch  das  tiefe  fast  ferraresische  Kolorit  auffallt. 
Aus  dem  Jahr  1486  sieht  man  in  S.  Maria  della  Scala  eine  Aus- 
giessung  des  h.  Geistes,  mit  dem  Namen  des  Ktinstlers  bezeichnet. 
Einen  tiberaus  freien  und  breiten  Stil  zeigen  die  Fresken  in  S.  Ber- 
nardino, anziehend  und  schlicht,  dabei  lebendig  orzahlt,  mit  tlichtigen 
Charakterkiipfen  und  heiteren  landschaftlichen  Hintergriinden,  die  Farbe 
etwas  ktthl,  wohl  stark  verblichen.  Anderes  in  S.  Maria  in  Organo, 
Fresken  der  h.  Kreuzkapelle,  die  ein  rafaelisches  Geprage  tragen. 
Eine  Tafel  des  Kunstlers  im  Museum  zu  Berlin  Nr.  1176  mit  der 
Madonna  und  den  Gestalten  der  drei  gottlichen  Tugenden  erinnert 
durch  den  kraftigen  Ton  der  Farbe,  namentlich  das  saftige  GrUn  wieder 
an  die  Ferraresen. 

Eine  bedeutendere  Stellung  nimmt  der  1470  geborene  Giovanni 
Francesco  Caroto  ein,  der  seine  erste  Ausbildung  bei  Liberale  empfing. 
sich  dann  zu  strenger  Abhangigkeit  von  Mantegna  bekannte,  spater 
aber,  etwa  seit  1508  nach  Verona  zuriickgekehrt ,  zu  einer  freieren 
Kunstweise  im  Sinn  der  neueren  Zeit  sich  aufschwang.  Er  wurde  dann 
nach  Mailand  berufen,  wo  er  fìir  die  Visconti,  sodann  nach  Scala,  wo 
er  flìr  die  Grafen  Montferrant  Arbeiten  ausftthrte.  Um  diese  Zeit  nahin 
auch  ihn  der  Einfluss  Ratael's  getangen,  der  zuletzt  bei  dem  bis  1546 
lebenden  Ktinstler  sich  stark  in  Manier  verflachte. 

Eins  seiner  friihestcn  Bilder,  mit  dem  Namen  des  Mcisters  be- 
zeichnet, ist  eine  leider  stark  ilbermalte  Madonna  in  der  Galerie  von 
Modena,  einzig  in  ihrer  Art  durch  die  gemuthlieh  spiessbiirgerliche 
AuffasBung,  nach  welcher  die  Madonna  mit  Nadel  und  Fingerhut  bei 
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hàuslicher  Arbeit  dargestellt  ist,  ubrigens  von  einer  an  Mantegna  erin- 
nernden  Hàsslichkeit  und  Sehàrfe  der  Zeichnung.  Zwei  andero  Madonnen- 
bilder,  im  Stàdel'schen  Museum  zu  Frankfurt  und  in  der  Galerie  zu 
Berlin,  sind  von  inehr  zartem,  liebenswUrdigein  Charakter,  namentlicli 
daa  Berliner  Bild,  welches  durch  feinen  goldigen  Ton  und  herzliche 
Empfindung  fesselt.  Hier  ist  schon  ein  Uobergang  zu  seinen  spateren 
Arbeiten  zu  bemerken,  die  zunehmend  freier  und  breiter  in  den  Forinen, 
dabei  kràftiger  im  Farbenaccord  werden.  Mehreres  in  der  Galerie  zu 
Verona,  namentlich  eine  das  Kind  anbetende  Madonna,  eine  Tafel 
mit  dem  h.  Franziskus,  eine  andere  Madonna  niit  dem  Kinde  u.  s.  w. 
Zu  seinen  besten  Arbeiten  gehòren  aber  seine  Fresken  in  S.  Eufemia, 
welche  die  Geschichte  de»  Tobias  in  freier  Lebendigkeit  und  duftiger 
an  Francia  erinnernder  Fàrbung  schildern.  Von  àhnlicher  Auffassung 
ist  das  Altarbild  in  S.  Stefano,  welches  die  auf  Wolken  schwebende 
Madonna  mit  zwei  Hciligen  darstellt,  edel  empfunden  mit  milden  Cha- 
rakteren  und  tiefer  Fàrbung  in  poctischer  Landschaft.  Ein  herrliches 
Altarbild  seiner  mittleren  Zeit  in  S.  Fermo,  bezeichnet  mit  der  Jahr- 
zahl  1528  und  dem  Namen  F.  KROTO,  stellt  die  Madonna  mit  dem 
Christkind  und  der  h.  Anna  auf  Wolken  thronend  und  von  Engeln 
umschwebt  dar,  von  vier  prachtvollen  Hoiligen  verehrt,  unter  welchen 
Franziskus  mit  einem  an  Correggio  erinnernden  Ausdruck  nach  der 
Erscheinung  liinaufweist,  und  auch  Sebastian  sich  durch  lebhafte  und 
ausdrucksvolle  Bewegung  auszeichnet.  Auch  in  der  sttssen  Lieblichkeit 
der  Madonna  und  der  Anmuth  des  Kindea  klingt  ein  Ton  von  Cor- 
reggio's  Kunst  an;  im  Uebrigen  zeugt  die  Composition  von  wahrhaft 
rafaelischer  SchOnheit  und  auch  die  freie  schwungvolle  Malerei  stempelt 
dies  Werk  zu  einer  der  vollkommenen  Schòpfungen  der  neuen  Zeit. 
An  Francia  erinnert  dann  wieder  die  wohl  etwas  friihere  Altartafel 
mit  Sebastian  und  Rochus  in  S.  Giorgio  in  Braida,  ein  Bild  von 
weichem  mildem  Ausdruck;  dagegen  verriith  ebendort  die  h.  Ursula 
vom  Jahr  1545,  mit  dem  Namen  des  Kunstlers  „ Fr.  Carotus8  bezeichnet, 
durch  die  conventionelle  Lcere  der  Kopfe,  die  manierirten  Gewander, 
die  flaue  Fàrbung  die  volligo  Altersschwàche  des  KUnstlers. 

Von  dem  Einfluss  Mantegna's  ist  auch  Domenico  Morone  be- 
herrscht,  der  1442  geboren,  bis  1508  sich  verfolgen  làsst,  uns  haupt- 
sàchlich  durch  die  malerische  AusschmUckung  des  Refektoriums  im 
Kloster  S.  Bernardino  bekannt.  Es  ist  ein  ausgedehntes  Werk;  an 
der  oberen  Schmalwand  sieht  man  die  thronende  Madonna,  von  einer 
Anzahl  pausbàckiger  Engel  umgeben  und  von  zwei  tUchtig  gemalten 
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knieenden  Stiftern  verehrt,  daneben  Katharina  und  Franziakua  atehend. 
Dami  folgen,  durch  gemalte  korinthiache  Sàulen  getrennt,  je  fUnf  Monche 
dea  Ordena,  darunter  zwei  Biacnòie,  die  mit  innigem  Auadruck  der 
Verehrung  nahen.  An  den  Seitenwanden  aieht  man  in  àhnlicher  Ver- 
thcilung  je  sechs  paarweia  angeordnete,  an  der  Eingangswand  je  zwei 
Gruppen  von  Ordenageiatlichen,  auf  gemalten  Conaolen  in  Flachnischen 
auf  blauem  Grund,  wàhrend  hinter  der  Hauptniache  eine  achòne  Alpen- 
landschaft  sich  auabreitet.  Ueber  dem  Ganzen  zieht  aich  auf  gold- 
gelbem  Grund  ein  weiaser  Akanthuafriea  hin,  trefflich  gemalt  mit  vielen 
die  Ranken  reizvoll  belebenden  Vògeln,  tiber  jeder  Gruppe  durch - 
brochen  durch  ein  Medaillon  mit  dem  Bildniaa  einea  Kloaterbrudera. 
Diea  Allea  iat  etwaa  hart  gezeichnet  und  herb  gemalt,  aber  mit  groaaer 
Wahrheit  und  Innigkeit  dargestellt.  Ueber  der  Eingang8thtlr  aind  die 
Bruatbilder  von  drei  Papaten,  Alexander  V.,  Nikolaua  IV.  und  Sixtua  IV. 
angebracht.  Da8  Ganze  iat  ein  dekorativeB  Werk  von  hochat  eigen- 
thiimlicher  Art. 

Die  Freaken  in  der  Antoniuakapelle  von  S.  Bernardino,  welche 
Scenen  aua  der  Legende  dea  h.  Antoniua  von  Padua,  am  Gewolbe  die 
vier  Evangeliaten,  an  den  Pfeilern  einzelne  Heilige  enthalten,  aind  atark 
beachadigt,  verrathen  aber  die  scharfen  Faltenbruche  und  den  plastischen 
Stil  der  Paduaner,  bei  anziehender  Lebendigkeit  der  Erzàhlung.  Be- 
sondera  naiv  ist  die  Daratellung,  wie  der  tromme  Mauleael  vor  dem 
Gotteamann  verehrungavoll  niederkniet. 

Eine  weitere  Entwickelung  vertritt  der  Solm  dea  Vorigen,  Francesco 
Morone,  der  1473  geboren  wurde  und  bis  1529  vorkommt.  Wie  aein 
Vater  ging  er  von  den  Einfluaaen  Mantegna'a  aua,  und  wir  durfen 
annehmen,  daaa  er  in  der  vàterlichen  Werkatatt  aich  raach  zu  eineui 
tUchtigen  Gehlllfen  auabildete.  Daa  frtiheate  Werk,  auf  welchem  er 
aelbatàndig  eracheint,  ist  daa  mit  aeinem  Namen  und  der  Jahrzahl  1498 
bezeichnete  Altarbild  dea  Gekreuzigten  in  S.  Bernardino.  Trotz 
spàteref  Uebermalung  iat  ea  eine  Arbeit,  die  zu  den  edelaten  Dar- 
atellungen  dieser  Art  gehòrt,  von  tiefleuchtender  Farbenpracht,  Chriatua 
voli  Adel,  die  zu  den  Fiiaaen  dea  Kreuzea  stehende  Madonna  und 
Johannes,  poetiache  Gestaltcn  von  urgreifendem  Auadruck  dea  Schmerzes, 
der  edel  gezeichnete  Korper  Chriati  aua  den  kraftvollen  Tonen  der 
blauen  und  rothen  Gewiinder  der  unten  atehenden  Figuren  wirkaam 
hervorleuchtend.  Die  FlUgel  mit  den  Geatalten  des  Franziakua  und 
Bartholomàua  aieht  man  in  der  Galerie  unter  Nr.  87  und  89.  Iat  hier 
in  Ausdruck  nnd  Farbe  der  EìnfluN  Francia'»  zu  erkennen,  so  zeigcn 
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die  Orgelfltigel  in  dorselben  Kirche  in  der  strengen  Auffassuug  und 
der  scharfen  plastischen  Bestimratheit  eine  fruhere  noch  durch  Mantegna 
ausschliesslich  bedingte  Stilrichtung. 

Eine  weitere  Entwickelungsstufe  vertritt  das  Altarbild  der  thro- 
nenden  Madonna  mit  den  Heiligen  Zeno  und  Nikolaus  in  der  Brera, 
mit  dem  Namen  dea  Kttnstlers  und,  wie  es  scheint,  mit  der  Jahrzahl 
1504  bezeichnet.  Hier  erinnert  die  schlichte  Tiichtigkeit  und  der  ein- 
fach  grossartige  Zug  trotz  der  atark  nachgcdunkelten  Farben  an  Bellini. 
Ein  ahnliches  Bild  der  thronenden  Madonna  mit  zwei  Heiligen  vom 
Jahr  1503,  ebenfalls  mit  dem  Namen  dea  Ktinstlera  bezeichnet,  aieht 
man  in  der  dritten  Kapelle  links  in  8.  Maria  in  Organo  zu  Verona. 
Es  ist  eins  seiner  kóstlichsten  Werke,  durch  die  edle,  weiche  Anmuth 
der  Madonna,  durch  zwei  holdselige  musizirende  Engel  und  durch  die 
beiden  machtigen  Bischofsgestalten  ausgezeichnet,  Noch  vorzuglicher 
sind  die  Fresken,  mit  welchen  er  die  durch  ihre  herrlichen  geschnitzten 
Tàfelwerke  beriihmte  Sakristei  derselben  Kirche  geschmuckt  hat. 
Hier  brachte  er  in  den  Lunetten  je  zwei  Gestalten  von  Ordensbrudern, 
in  dem  ringa  umlaufenden  Frieae  Gruppen  von  je  drci  àhnlichen  Ge- 
stalten an.  Es  i>t  das  Motiv  dea  Saales  von  San  Bernardino,  aber  auf 
einer  ungleich  hòheren  Stufe,  in  feinerer  Ausbildung.  Die  Deckc  hat 
acheinbar  in  der  Mitte  eine  grosse  runde  Oeffnung  mit  Baluatrade, 
den  freien  Auablick  in  das  Himmelsgewòlbe  gewiihrend,  aus  welchem 
der  aegnende  Erloaer  herabschwebt ,  wahrend  um  die  Balustrade  lieb- 
liche  Engelknaben  mit  den  Leidenswerkzeugen  vertheilt  sind.  Die 
Einwirkung  der  Camera  de'  sposi  zu  Mantua  ist  unverkennbar,  die 
dekorative  Gesammtwirkung  gehort  zum  Schonsten  dieser  Art.  Spater 
(1515)  malte  Morone  mit  Girolamo  dai  Libri  die  OrgelthUren  fttr  die- 
selbe  Kirche,  welchc  sich  jetzt  in  der  Pfarrkirche  zu  Marcellise  bei 
Verona  befinden.  Um  dieselbc  Zeit  entstand  das  Fresko  einer  Madonna 
mit  vier  Heiligen  an  dem  Hause  Nr.  5522  bei  Ponte  delle  Navi, 
wiederum  ein  Werk  von  kostlicher  Anmuth  und  edler  Freiheit  des 
Stils  ;  eine  andere  Madonna  zwischen  Jakobus  und  Elisabeth  aus  dem 
Jahr  1523,  die  er  neben  dem  Seitenportal  von  San  Fermo  malte,  ist 
nur  noch  in  schwachen  Resten  zu  erkennen;  ahnlich  mehrere  alidore 
Ueberreste  von  Fresken,  so  eine  Dreieinigkeit  in  der  Via  S.  Tommaso 
Nr.  1562  und  in  der  Strada  Porta  Vescovo  Nr.  320  eine  Madonna. 

Von  Tafelbildern  erwiihnen  wir  noch  eine  frUhe  und  strenge 
kleine  Madonna  im  Museum  zu  Berlin,  wieder  mit  dem  Namen  des 
Meistcrs,  noch  etwaa  alterthtimlich  befangen,  aber  von  holdem  Aus- 

Lflbke.  lullon.  Malorvl.    II.  37 


Digitized  by  Google 


578      HI.  Buch.   XIII.  Kapitel.   Die  Maler  des  venezianischen  FesUandes. 


druck  und  mildem,  klarem  Kolorit  :  eine  andere  ahnliche  in  der  National- 
galerie  zu  London,  dort  dem  Girolamo  dai  Libri  beigelegt,  mit  etwas 
kleinlichen  Zilgen,  aber  herzig  ini  Ausdruck  und  von  t'rischer,  warmer 
Fàrbung.  Im  Dom  von  Verona  finden  sich  in  der  Cappella  Emi  In 
zwei  treffliche  Tafeln  mit  den  Aposteln  Jakobus  und  Johannes  und 
einem  knieenden  Stifter  aus  seiner  besten  Zeit,  in  der  Galerie  eine 
h.  Katharina  mit  einem  knieenden  Stifter,  in  der  Galerie  zu  Bergamo 
eine  Madonna  mit  vier  Heiligen  von  1520,  mit  dem  Namen  des  Kiinst- 
lers  bezeichnet,  ein  etwas  schwacheres  Werk;  eine  kleine  Madonna 
endlich  in  der  Galerie  zu  Padua,  wiederum  recht  anziehend. 

Im  Wetteifer  mit  diesem  liebenawtlrdigen  Kiinstler  entwickelte 
sich  Girolamo  dai  Libri  (1474—1556),  der  die  erste  Anleitung  zur 
Kunst  durch  seinen  Vater,  einen  Miniaturmaler  Namens  Francesco 
erhielt,  von  welchem  denn  auch  Girolamo  seinen  Beinamen  empfing. 
Ein  frlihes  Bild  in  der  Kirche  zu  Malsesine  am  Gardasee,  die  Kreuz- 
abnahme  in  figurenreicher  Oomposition  darstellend,  ist  bei  tiichtigen 
Eigenschaften  nicht  frei  von  alterthUmlichen  Harten  und  Mangeln. 
Spater  entwickelte  sich  der  begabte  Kiinstler  im  Anschluss  an  Caroto 
zu  freierer  Auffassung  und  zu  einem  Stil  von  grdsserer  Weichheit  und 
Filile.  So  findet  man  ihn  auf  einer  Altartafel  im  rechten  Querarm 
von  St.  Anastasia,  welche  die  thronende  Madonna  mit  zwei  Hei- 
ligen und  zwei  knieenden  Stiftern  darstellt.  Es  ist  ein  enorgisches 
Werk  von  einem  Gepràge  stiller  Andacht,  in  der  entschiedenen  Form- 
bezeichnung  und  der  tiefen  Fàrbung  zwischen  Mantegna  und  Bellini 
stehend.  Die  kòstlichen,  Uber  den  Thron  herabhangenden  Frucht- 
schntire  erinnern  an  die  Sitte  der  Paduaner.  Auf  Shnlicher  Stufe  be- 
findet  sich  ein  Bild  in  der  Galerie,  welches  von  den  beiden  Kaninchen 
im  Vordergrunde  die  Bezeichnung  des  Kaninchenbildes  erhalten  hat 
Es  stellt  die  Verehrung  des  Christkindes  im  Beisein  Johannes  des 
Tàufers  und  des  h.  Hieronymus  dar  und  zeichnet  sich  durch  leben- 
digen  Ausdruck,  tiichtigo  Modellirung  und  einen  sorgfaltig  ausgeftihrten 
landschaftlichen  Grund  aus.  Eine  Madonna  von  ahnlicher  Behandlung, 
ehemals  in  S.  Leonardo,  befindet  sich  jetzt  in  Hamilton  Castle  bei 
Glasgow.  Eine  andere  Madonna  mit  den  Heil.  Zeno  und  Bartholomaus, 
ehemals  in  S.  Maria  in  Organo,  jetzt  in  der  Galerie  zu  Berlin,  ist  ein 
Werk  von  grossartigem  Ernst  der  Auffassung  bei  tiefer  Kraft  des  Kolo- 
rits,  das  namentlich  in  der  Landschaft  fast  zu  dunkel  wirkt.  Auf  den 
Werken  dieser  mittleren  Zeit  sieht  man  den  beweglichen  Kiinstler 
unter  dem  Einfluss  Morone's,  mit  dem  er  auch  zusammengearbeitet  hat. 
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Die  Ilòhe  seiner  Entwickelung  erreiclit  er  auf  der  kostlichen 
Altartafel  vom  Jahr  1529  in  S.  Giorgio  in  Braida.    Hier  sieht  man 


Flg.  130.   Thronenrte  Mxlonn»,  von  O  «lai  Libri.  Viroli». 


die  Madonna,  cine  huldvolle  Frau  von  cdlera  Auadruck,  unter  eineni 
Orangenbanui  siteen,  zu  ihren  Fiìsseu  drei  musizirende  Engel,  neben 
dem  Thron  die  grossartigen  Gestalten  zweier  Bischòfe,  im  Hintergrund 


Digitized  by  Google 


580     HI.  Buch.    XIII.  Kapitel.    Die  Maler  des  venezianischen  Festlandes. 


eine  heiterc,  blUhend  reiche  Landschaft.  Hier  ist  die  volle  HiJhe  der 
freigewordenen  Kunst  erreicht,  der  Typus  der  Kopfe  erscheint  edel  und 
gross,  Gestalten  und  Gewander  zeigen  niente  mehr  von  Befangenheit, 
und  das  Ganze  athmet  bei  harmonisch  leuchtender  Farbe  eine  attese 
und  doch  keineswegs  weichliche  Schonheit.  Dieaem  Werke  verwandt 
ist  das  edle  Altarbild  einer  heiligen  Fani  ili  t-  mit  einem  Stifterpaar  in 
S.  Paolo,  eine  andere  heilige  Familie  in  der  Nationalgalerie  zu  Lon- 
don, namentlich  aber  die  herrliche  Madonna  vom  Jahr  1530  in  der 
Galerie  Nr.  94,  ein  Werk  voli  liebenswttrdiger  Kmpfindung,  daa  dem 
fiorone  nahesteht.  Noch  ein  zweites  Madonnenbild  daselbst,  Nr.  92, 
ist  ebenfalls  ein  tttchtiges  Werk  (Fig.  130),  besonders  durch  edle  An- 
muth  in  der  Madonnengruppe,  freie  Wlirdo  der  beiden  Heiligengestalten, 
dea  Petrus  und  Andreas,  poetisch  gestimmto  Landschaft  und  kraftvoll 
harmonischen  Farbenton  ausgezeichnet.  Ohne  Frage  gehort  Girolamo 
mit  diesen  letzten  Arbeiton  in  die  Reihe  jener  Ktinatler,  die  auf  der 
vollen  Hòhe  der  frei  entwickelten  Malerei  Werke  von  unvergiinglichem 
klassischem  Werth  geschaffen  haben. 

Zu  nicht  minder  hoher  Bedeutung  schwingt  sich  Paolo  Morando, 
genannt  Cavazzolu,  auf,  1486  als  der  jttngste  in  dieser  Reihenfolge  ge- 
boren,  durch  seinen  frtthen  Tod  1522  an  der  vollen  Entfaltung  seines 
Talentes  gehindert.  Nicht  mit  Unrecht  hat  man  ihn  den  veronesischen 
Rafael  genannt,  da  er  in  der  That  in  seinen  reifsten  Werken  einen 
freien  Adel  der  Formen  und  lebendigen  Ausdruck  entfaltet.  In  seinen 
frilheren  Jahren  schloss  er  sich  dem  Francesco  Morone  an  und  mag 
an  den  Fresken  des  Refectoriuma  bei  S.  Bernardino  Theil  genommen 
haben.  Ein  Fresko  der  VerkUndigung  von  1510  mit  den  H.  Blasius 
und  Benedict,  in  S.  Nazaro  e  Celso,  fttr  wolchea  er  neun  Dukaten 
erhielt,  zeigt  wttrdevollen  Ausdruck  und  trefflichen  Stil  der  Gewander; 
ein  anderes  Fresko  mit  der  Taufe  Christi  ebendort  ist  durch  die  schòne 
Landschaft  anziehend.  In  der  Galerie  sieht  man  mehrere  aus  S.  Ber- 
nardino stammende  Altartafeln  aus  der  Leidensgeschichte ,  die  sich 
durch  grosse  Lebendigkeit  der  Composition,  kraftvollen  Ausdruck  und 
energische,  wenngleich  nicht  immer  harmonische  Farbung  auszeichnen. 
Dabei  gibt  sich  noch  manches  Alterthttraliche,  namentlich  ira  scharfen 
Bruch  der  Gewander  zu  erkennen  und  das  frische,  leuchtende  Kolorit 
hat  fast  ferraresischen  Charakter.  Das  bedeutendste  unter  diesen  Bil- 
dern  ist  die  mit  1517  und  dem  Namen  des  Ktinstlers  bezeichnete 
Tafel  der  Kreuzabnahme ,  durch  tiefen  Ernst  der  Auffassung,  Strenge 
der  DurchfUhrung ,  ausdrucksvolle  Portratkopfe  und  prachtvollem  Ton 
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der  Farbe  auagezeiehnet.  SchwScher  ist  die  Fuaswaschung,  nanient- 
lich  in  den  Kopfen  etwas  leer  und  gleichgilltig,  die  Behandlung  weniger 
aorgfòltig.  Zu  demaelben  Cyclu8  gehOrt  eine  Reihe  von  aecha  ein- 
zelnen  Heiligen,  die  wieder  Uberaua  gediegen  behandelt  aind. 

Aus  dem  Jahr  1519  beaitzt  die  Nationalgalerie  zu  London  ein 
trefflichea  Bild  dea  h.  Rochua,  auaaerdem  eine  schiine  h.  Familie,  ein 
Werk,  welches  wie  Uberhaupt  die  ap&teren  Arbeiten  dea  Kilnatlera,  den 
Einfluaa  Rafaela  in  anziehender  Weise  verrath.  Nocfa  mehrore  tllchtige 
Bilder  aieht  man  in  der  Galerie  zu  Verona,  namentlich  sein  groasoa 
Hauptwerk  dor  thronenden  Madonna,  wolche  von  Engeln  und  den  alle- 
goriacben  Geatalten  der  aieben  Tugenden,  aowie  acht  Heiligen  umgeben 
iat,  und  auaaerdem  die  Halbfigur  der  Stifterin,  einer  Gràfin  de  Sacco, 
zeigt.  Diea  Bild  vora  Jahr  1522  bezeichuet  in  Groaaartigkeit  der  An- 
ordnung,  lebenavoller  Freiheit  der  Gestalten,  gediegener  Modellirung 
und  kraftvoll  leuchtendem  Kolorit  die  Hòhe  deaaen,  waa  die  vero- 
neaiache  Schule  in  dieaer  clasaiachen  Epoche  erreicht  hat. 

..  In  dieae  Reihe  gehòrt  auch  der  mehr  durch  aoine  Kupferatiche 
beachtenawerthe  Girolamo  Mocetto,  der  in  aeinen  durchweg  etwaa  alter- 
thUmlichen  Bildern  aich  ala  Schiller  dor  Bellini  und  Vivarini  zu  er- 
kennen  gibt.  So  in  einer  Madonna  der  Galerie  zu  Vicenza,  welche 
aeinen  Namen  triigt,  wahrend  eine  ebenfalla  bezeichnete  Madonna  in 
S.  Nazaro  e  Celao  zu  Verona  ein  etwaa  achwiichliches  Werk  iat, 
deaaen  demonatrative  Fròmmigkeit  eigenthumlich  genug  zwÌ8chen  Pe- 
rugino und  Correggio  achwankt.  An  die  Vivarini  erinnern  die  derben 
leuchtenden  Hciligenfiguren  auf  den  Glaafenatern  in  S.  Giovanni  e 
Paolo  zu  Venedig,  welche  ebenfalla  aeinen  Namen  tragen.  Ein 
mannlichea  Bildniaa  endlich,  ebenfalla  bezeichnet,  beaitzt  die  Galerie 
zu  Modena. 

Mit  Francesco  Torbido,  genannt  il  Moro,  dringt  aodann  der  aus- 
achlieaaliche  Einflua8  der  Venezianer  in  Verona  ein,  und  zwar  iat  ea 
Giorgione'a  Kun8t,  welche  auf  ihn  entacheidend  gewirkt  hat.  In  S.  Zeno 
aieht  man  eine  thronende  Madonna  mit  Heiligen,  die  weniger  in  der 
Fiirbung  ala  vielmehr  in  der  freien  Lebendigkeit  der  Anordnung  auf 
venezianische  Kunst  hinweiat;  im  Chor  dea  Do  me  a  malte  er  nach 
Entwiirfen  Giulio  Roinano'a  groase  Freaken  aus  der  Geschichte  der 
Madonna  in  koloasalem  Maaaastab,  bezeichnet  mit  dem  Namen  und  der 
Jahrzahl  1534. 
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Das  Friaul*)  gehòrt  zu  jenen  Grenzgebieten,  in  welchen  wahrend 
dea  Mittelalters  italienische  und  deutsche  Kunsteinflttsse  sich  kreuzten. 
Letztere  erkennt  man  namentlich  an  der  Vorliebe  fttr  bemalte  Holz- 
schnitzaltare,  die  sich  nur  hie  und  da  in  Oberitalien  finden.   Die  Ent- 
wickelung  der  Malerei  wurde  in  alter  Zeit  durch  den  aligemeinen 
Charakter  der  altchristlich  byzantinischen  Kunst  bedingt,  wie  man 
namentlich  in  der  merkwurdigen  Kapelle  bei  S.  Maria  in  Valle  zu 
Cividale  sieht,  wo  t'reilich  Einzelnes  bei  grosser  Schwerfalligkeit  der 
Tvpen  zu  cretinhafter  Haaslichkeit  herabsinkt.    Man  hat  darin  wohl 
die  kunstlose  Rohheit  der  frtthesten  friaulischen  Malerei  zu  erkennen. 
Erst  seitdem  1420  die  Venezianer  das  Land  eroberten  und  durch  ihre 
Statthalter  in  Udine  verwalten  liessen,  vollzog  sich  allmàhlich  ein  Um- 
schwung  zu  Gunsten  der  venezianischen  Kunst.  Wie  der  schòne  Markt- 
platz  von  Udine  mit  seiner  stattlichen  Halle  und  der  grossartigen 
gothischen  Anlage  des  Palazzo  Pubblico  deutlich  auf  das  Vorbild  des 
Markusplatzes  und  des  Dogenpalastes  hinwciat,  so  gerieth  gegen  Aus- 
gang  des  15.  Jahrhunderts  endlich  auch  die  Malerei,  besonders  durch 
das  Vorbild  von  Meistern  wie  Cima  und  Vivarini,  in  die  Abhàngigkeit 
Venedigs.  Wie  sich  dieser  Einfluss  zuerst  Susserte,  kann  man  an  einem 
mehrtheiligen  Altarwerk  vom  Jahr  1479  in  der  Sakristei  des  Doma 
von  Udine  erkennen,  welches  durch  die  Inschrift  als  Werk  des  Do- 
menico da  Tohne»zo  bezeugt  wird.  Das  Mittelbild  enthalt  die  Madonna, 
von  einem  knieenden  Stifter  verehrt,  daneben  in  besonderen  Abtheilungen 
je  zwei  Heilige,  darliber  die  Verktlndigung  und  in  der  Mitte  der  todte 
Christus  von  zwei  Engeln  gehalten.  Es  ist  ein  sehr  zuriickgebliebener 
Lokalkiinstler ,  der  in  seinen  bloden  nlichternen  Gestalten  mit  den 
muhsamen  Bewegungen,  der  trockenen  reizlosen  Farbe  die  Epoche 
bezeichnet,  wo  in  Venedig  die  paduanischen  EinflUsse  sich  geltend 
machten.  Dieselbe  Richtung  erkennt  man  in  den  spielenden  Ren&issance- 
formen  der  gemalten  architektonischen  Einfassung.    Auch  Giovanni 
Martini,  der  Neffe  dieses  Domenico,  zeigt  sich  auf  der  flir  den  Dom 
von  Udine  1501  gemalten  Altartafel  mit  dem  thronenden  h.  Marcus 
zwischen  mehreren  Heiligen  unter  altvenezianischem  Einfluss,  doch  mit 
auffallend  kuhler  Farbenstimmung,  allein  sichtlich  gefòrdert  durch  das 
Beispiel  Cima's,  wie  namentlich  die  herbe  energische  Formbildung  und 
die  ungemein  sorgfàltige  DurchfUhrung  verrUth.    In  liebenswurdiger 

*)  Storia  delle  belle  arti  Friulane,  scritta  dal  Monte  Fabio  ili  Maniago.  Ed.  II. 
Udine  182:$.  «.  —  Croice  CmalcaseUr,  painting  in  Noith  Italy,  Voi.  II,  in  Jordan'* 
dnitsrher  Ausgabe  K-l.  VI. 
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Bescheidenheit  bekennt  er  auf  der  Tafel,  dass  er  sie  mit  geringem 
Talent  ausgefUhrt  habe  („Johanes  Utinensis  parvo  ingenio  fecit"). 
Anch  die  kleine  Madonna  vom  Jahr  1498  im  Museum  Correr  zu 
Vene  di  g  tràgt  bei  kraftiger  Farbe  doch  dasselbe  àngstliche  und  miih- 
same  Geprage. 

Erst  gegen  Ende  des  Jahrhunderts  erhebt  sich  im  Friaul  ein 
Kttnstler,  der  alle  vorangegangenen  an  Talent  und  Ausbildung  weit 
Uberragt  und  auch  hier  die  Malerei  zur  freien  Entfaltung  bringt.  Es 
iat  Martino  da  Udine,  bekannter  unter  dem  Namen  Pellegrino  da  San 
Daniele.  Ueber  sein  Geburtsjahr  wisaen  wir  nichts,  nur  dass  er  in 
Udine  ala  Sohn  einea  dort  und  im  benachbarten  San  Daniele  viel  be- 
schàftigten  Malera  Battista,  der  aus  Slavonien  stammte,  aufwucha.  Die 
Antange  in  der  Kunst  verdankt  er  ohne  Zweifel  seinem  Vater,  doch 
wird  er  zeitig  nach  Venedig  gewandert  aein,  wo  Cima  fast  mehr  noch 
als  Bellini  auf  ihn  einwirkte.  Als  fertiger  Meister  tritt  er  sodann  1491 
bei  einem  Auftrage  fur  Freskomalereien  in  der  Kirche  zu  Villanuova  auf, 
wobei  er  mit  einem  Goldschmied  in  San  Daniele  in  Verbindung  trat. 
Da  diese  Werke  untergegangen  sind,  so  diirfen  wir  cine  Altartafel  in 
der  Kirche  von  Osopo  vom  Jahr  1494  als  sein  frUhestes  vorhandenes 
Werk  betrachten.  Es  ist  eine  thronende  Madonna  mit  acht  Heiligen, 
und  mit  drei  musizirenden  Engeln  an  den  Stufen  des  Thrones  ;  in  An- 
ordnung  und  AufTaasung  getreu  an  Bellini  sich  anschliessend ,  in  der 
Behandlung  eine  nicht  geschickte  Nachahmung  des  scharfen  und  harten 
Stila  Cima  verrathend.  Auch  in  den  folgenden  Jahren  wurde  er  mit 
zahlreichen  Auftragen  bedacht,  da  er  offenbar  schon  damals  unter  seinen 
Landsleuten  als  der  tllchtigste  Maler  gelten  durfte.  Damals  verheirathete 
er  sich  mit  der  Tochter  des  Thorhauptmanns  zu  Udine  und  erhielt  die 
Anwartschaft  auf  diese  Stelle,  wogegen  er  sich  verpflichtete ,  unent- 
geltlich  die  Fahnen  und  Wappenschilde  der  Stadt  sowie  die  Markus- 
bilder  in  und  ausserhalb  derselben  zu  malen.  Dennoch  finden  wir  ihn 
im  Herbst  1497  im  Begriff,  die  Heimath  zu  verlassen  und  nach  Rom 
zu  reisen,  als  ein  grOssercr  Auftrag  ihn  zanachst  von  diesem  Piane 
abwendete  und  zu  bleiben  veranlasste.  Die  BrUderschaft  von  S.  Anto- 
nio in  S.  Daniele  namlich  gab  ihm  den  Auftrag,  den  umfangreichen 
Bilderschmuck  ihrer  Kirche  zu  erneuern.  Die  kleine  Stadt  liegt  auf 
einem  jener  steil  aufragenden  Felsrucken,  wie  sie  Tizian  so  oft  in 
seinen  Bildern  darstellt,  hoch  Uber  der  Schlucht,  durch  welche  der 
Tagliamento  mit  seinen  reissenden  Fluthen  aus  den  Gebirgsengen  der 
Alpen  in  die  Ebene  hervorbricht,  uberragt  von  den  kilhn  geschwungenen 
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Kuppen  der  friaulischen  Hochgebirge.  Man  geniesst  hier  ein  herrliches 
Panorama  der  aich  majestàtisch  aufthlirmenden  Alpenketten.  Die  Kirche 
des  h.  Antonius  iat  ein  kleiner  einschiffiger  gothischer  Bau  mit  offenem 
Dachstuhl  und  einem  gewolbten  aus  dem  Achteck  geschlossenen  Chor, 
der  betràchtlich  schmaler  ist  als  das  Schifi".  Pellegrino  begann  hier 
mit  Ausmalung  der  Gewolbkappen  in  der  Apsis,  wo  er  Christus  und 
die  Evangelisten  darstellte.  Es  sind  Arbeiten  von  fast  gràmlicher  Herbig- 
kcit  des  Stile* ,  namentlich  in  der  Figur  des  Johannes ,  und  nur  bei 
Christus  ist  das  Streben  uach  foierlicher  Wttrde  besBer  gelungen.  Die 
tiefe  Farbenkraft  und  die  scharf  gebrochenen  Gewiinder,  die  ubrigens 
ziemlich  monoton  und  leblos  sind,  erinnern  am  meisten  an  Cima.  Auf- 
fallend  misslungen  und  unentwickclt  erscheinon  die  zahlreich  ange- 
brachten  Engelfiguren.  Weit  gUnstiger  stellen  sich  die  offenbar  spàteren 
Halbfiguren  weiblicher  Heiligen  dar,  welche  den  die  Nische  schlies- 
senden  Gurtbogen  schmiìcken.  Anmuthig  weich  in  goldig  warmem  Ko- 
lorit  durchgefuhrt,  erinnern  sie  an  umbrische  Milde.  Dasselbe  gilt  von 
den  kleinen  Figuren  in  dem  an  der  Slidseite  angcbrachten  Fenster,  die 
Ubrigens  sehr  dekorativ  behandelt  sind.  So  viel  Mangel  hier  sich  nodi 
zeigen,  so  ist  doch  die  Dekoration  von  grossem  Reiz.  Die  Gewòlb- 
rippen  sind  mit  Bàndern,  die  gezackte  Rippen  haben,  vielfach  gegiirtet, 
die  cinzelnen  Abtheilungen  dazwischen  abwechselnd  mit  verschlungenen 
Flechtwerken  odor  Laubgewinden  geschmttckt,  die  breitern  einrahmenden 
Streifen  mit  schonen  Pflanzenornamenten  im  Stil  der  Renaissance  weiss 
auf  blauem  Grund  gemalt. 

Etwas  spater,  aber  doch  noch  mit  starken  alterthilmlichen  An- 
klangen,  malte  Pellegrino  das  grosse  Fresko  der  Kreuzigung  an  der 
Schlusswand  der  Apsis.  Die  figurenreichen  Episoden,  die  wie  bei 
Luini  und  Gaudenzio  die  beliebten  Gruppen  der  Kriegsknechte,  Haupt- 
leute  und  des  zuschauenden  Volkes  im  bunten  ZeitkostUm  schildern, 
dio  derbe  Charakteristik  der  beiden  Schficher,  bei  denen  Engel  und 
Teufel  zur  Aufnahme  der  Seele  nicht  fehlen,  sind  solche  alterthlimlich 
populare  Ziige,  wie  sie  der  Kunst  Oberitaliens  liberali  anhaften.  Ein- 
zelne  anmuthige  Gestaltcn  wie  der  jugendliche  Ritter,  besonders  aber 
die  kiihnen  Verkiirzungen  der  Schacher  und  die  edel  durchgebildete 
Gestalt  Christi  mit  dem  milden  Ausdruck  de3  Schmerzes  in  dem  zwar 
nicht  schonen,  aber  keineswegs  bàuerischen,  vielmehr  durch  Empfindung 
geadelten  Kopf,  sind  Ztlge,  aus  welchen  das  unabliissige  Streben  des 
Kiinstlers  nach  Vei*vollkommnung  hervorleuchtet.  Auffallend  dagegen 
ist  auch  hier  wieder  die  embryonisch  wurmhafte  Erscheinung  der 
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schwebenden ,  das  Blut  des  Heilands  auffangenden  Engel.  Die  schdn 
empfundene  Gruppe  der  Frauen  ist  gròastentheils  zerstiirt. 

Die  Kriegssttirnie  der  Zeit,  vor  Allem  ein  verheerender  Einfall 
der  Tiirken  1499  brachten  eine  Unterbrechung  in  diese  Arbeiten  und 
mògen  auch  Pellegrino  zeitweilig  vertrieben  haben.  Doch  finden  wir 
schon  1501  den  Kttnstler  beschaftigt,  fllr  den  Dom  zu  Udine  eine 
Altartafel  zu  Ehren  dea  h.  Josoph  zu  malen,  im  Wetteifer  mit  Giov. 
Martini,  der  den  h.  Markus  zu  verherrlichen  hatte.  Man  sieht  Pelle- 
grino's  Bild,  das  freilich  gelitten  hat,  noeh  auf  dera  zweiten  Aitar  des 
linken  Seitenschiffs.  Die  Auffassung  ist  ungewohnlich  und  bezeugt 
wieder,  dass  der  Ktinstler  nocb  init  ganzer  Seele  bei  solchen  kirch- 
lichen  Aufgaben  verweilt.  Der  treue  Nàhrvatcr  hfilt  aufrechtstehend 
das  Christuskuul  herzlich  auf  den  Armen,  und  dieses  wendet  sich  seg- 
nend  gegen  Johannes  den  Tàufer,  der  als  schoner  Jtlngling  ini  Hirten- 
gewand  empfindungsvoll  zu  ihm  aufblickt.  Den  Hintergrund  bildet 
eine  Bogenarchitektur  von  tiichtiger  Zeichnung  und  Perspektive.  Auch 
hier  ist  der  Stil  Cima's  noch  unverkennbar,  durch  die  volle,  breite, 
etwaa  bauschige  Form  der  Gewandung,  die  kraftvolle  Schattengebung 
und  das  leuchtend  warme  Kolorit.  In  der  Predella  sieht  man  die  stark 
Ubermalten  Bilder  der  Anbetung  der  Hirten  und  der  KOnige,  sowie 
die  Flucht  nach  Aegypten  mit  hubschen  landschaftliehen  Grllnden. 
Gleich  darauf  malte  Pellegrino  fllr  S.  Maria  in  Valle  zu  Cividale 
eine  Altartafel  mit  Johannes  dem  Tàufer,  von  welcher  das  Hauptbild 
noch  daselbst  vorhanden  ist.  Wieder  finden  wir  hier  denselben  scharfen 
energischen  Realistnus,  der  gleichwohl  von  Empfindung  durchhaucht 
ist.  Zwei  andere  Tafeln  mit  .Johannes  dem  Evangelisten  und  Bencdikt 
ebendort  weichen  in  der  etwas  schwàchlichen  Milde  der  Charakteristik 
und  dem  matten  Kolorit,  der  unbestimmteren  Zeichnung  soweit  von 
jenem  Bilde  ab,  dass  sie  dem  Pellegrino  nicht  zugetheilt  werden  kOnnen. 

Ein  àusserer  Anlass  vertrieb  bald  darauf  Pellegrino  aus  seiner 
Heimath,  denn  als  er  1506  sich  um  die  erledigte  ihm  zugesagte  Stelle 
eines  Thorhauptmanns  bewarb,  verwoigerte  man  ihm  dieselbe,  was  ihn 
dermassen  krànkte,  dass  er  sich  zuerst  nach  San  Daniele,  bald  darauf 
aber  vollig  ausser  Landes  begab.  Damala  hat  er  jedenfalls  Venedig 
wieder  besucht,  wo  er  zu  einer  Zeit  eintraf,  als  durch  die  ktthnen 
Neuerungen  Giorgione's  und  den  Wetteifer  Tizian's  die  Malerei  zu 
ihrer  hòchsten  Vollendung  aufstieg.  Pellegrino  war  keine  von  den 
grossen  bahnbrechenden,  eminent  schOpferischen  Naturen,  vielmehr  ge- 
hort  er  zu  jenen  Geistern  zweiten  Ranges,  die  sich  inehr  empfangend 
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verhalten,  aber  gerade  in  Epochen  dea  lebendigsten  Aufschwunga  durch 
redlichea  Streben  sich  die  allgemeinen  Errungenschaften  anzueignen 
und  aich  zu  achtbarer  Hòhe  aufzuschwingen  wissen.  So  eignete  er 
sich  in  tUchtiger  Arbeit  die  Resultate  der  neueren  Kunstentwicklung 
an,  und  als  er  um  1512  in  die  Heimath  zuruckkehrte,  bewies  er  durch 
den  freieren  Stil  seiner  Gestalten,  durch  schwungvollere  Bewegungen, 
edlen  Gewandwurf  und  flttssige,  dabei  kr&ftig  harmonische  und  leuch- 
tende  Ffirbung,  welche  Fortschritte  er  draussen  gemacht  hatte.  Ala 
er  1512  in  Udine  wieder  erschien,  wurde  ihm  sofort  der  Anftrag,  in 
der  Halle  dea  Stadthauaea  das  Denkmal  des  Statthalters  Andrea  Treviaan 
mit  den  grau  in  grau  gemalten  Figuren  der  Religion,  der  Gerechtigkeit 
und  dea  Ruhmea  zu  achmucken,  Arbeiten,  die  freilich  fast  bis  auf  die 
letzte  Spur  ausgelòscht  aind. 

Im  folgenden  .Tahre  nahm  er  dann  die  Auamalung  der  Kirche 
S.  Antonio  in  San  Daniele  wieder  auf.  In  diese  Zeit  fallen  wahr- 
acheinlich  die  Freaken  am  vorderen  Kreuzgewolbe  dea  Chores.  Er 
malte  hier  die  vier  Kirchenvàter,  wobei  die  beiden  achmaleren  Felder 
nur  Medaillona  mit  Bruatbildern ,  die  beiden  seitlichen  Iàngere  ovale 
Felder  ergaben.  Ea  aind  bedeutende  Gestalten  von  trefflicher  Charak- 
teriatik,  immer  noch  in  einem  acharfen  Stil  voli  Pràgnanz  ausgefllhrt, 
aber  mit  ungleich  mehr  Geiat  und  Leben.  Auch  hier  ist  die  dekorative 
Wirkung  aehr  achon.  Dazu  fllgte  er  am  vorderen  Gurtbogen  acht 
lebenagroaae  Brustbilder  von  Propheten,  bedeutende  Charaktere,  in 
welchen  tiefes  Studium,  ern8te  Sammlung,  ainnendea  Veraunkenaein 
aich  lebendig  ausapricht,  das  Kolorit  von  kr&ftiger  Wirkung  bei  aorg- 
faltiger  DurchfUhrung.  An  den  darunter  befindlichen  Pilastern  malte 
er,  wahrachoinlich  etwas  apàter,  die  Einzelgeatalten  von  zwei  Heiligen, 
links  eine  herrlich  ideale  Jungfrau  mit  der  Taube,  hold  wie  ein  Ge- 
danke  Luini'a,  dartlber  einen  jugendlichen  Ritter,  deasen  elegante  Ge- 
stalt  an  den  h.  Liberale  Giorgione's  erinnert,  rechts  eine  edle  Bischofs- 
figur,  dariiber  die  h.  Magdalena,  wieder  aehr  achOn,  diea  Alles  in  dem 
klaren  goldigen  Ton,  der  die  meiaten  dieaer  Arbeiten  auszeichnet.  Hier 
ateht  ihm  der  Ausdruck  einer  Jngendachonheit  zu  Gebote,  der  fast  zu 
der  Vermuthung  dràngt,  Pellegrino  habe  inzwischen  die  Werke  Luini's 
kennen  gelernt. 

Als  im  Jahr  1514  das  kaiserliche  Heer  daa  Friaul  Uberschwemmte 
und  u.  A.  auch  S.  Daniele  brandschatzte ,  wobei  die  Einwohner  mit 
Pliinderung  bedroht  wurden,  sofern  sie  nicht  sich  loskauften,  gehtfrte 
Pellegrino  als  einer  der  angeaehensten  Biirger  zu  den  Abgeaandten, 
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welche  mit  den  Verhandlungen  betraut  waren.  Aber  im  Herbat  dea- 
aelben  Jahres  finden  wir  ihn  schon  wieder  in  Udine  beschàftigt,  wo 
er  ftir  San  Rocco  um  ein  Honorar  von  45  Dukaten  ein  jetzt  arg 
verwlistetes  Altarbild  der  Madonna  mit  dem  h.  Sebastian  und  Rochua 
ausfuhrte. 

Bald  darauf  kehrte  er  nach  San  Daniele  zurilck,  um  die  Fresken 
in  S.  Antonio  vollends  zum  Abschluss  zu  bringen.  Er  malte  nun  an 
den  beiden  Bogenfeldern  nordlich  im  Chor  die  Versuchung  des  h.  An- 
toniua  und'seinen  Tod,  stark  auageblichene  Werke  in  ròthlicbgelber 
Farbung,  fliichtig  und  weich  gemalt,  die  Figuren  nicht  eehr  durch- 
gebildet,  obwohl  lebendig  in  den  Bewegungen,  namentlich  in  den  phan- 
tastischen  Teufelgestalten  auf  der  Versuchung.  Sodann  folgt  an  der 
nòrdlichen  Wand  des  Chorea  da»  grosse  Bild  der  Fuaawaachung.  Hier 
ist  ein  entschiedener  Einfluas  Pordenone'»  zu  spilren,  der  namentlich 
in  dem  grosseren  Stil,  den  volleren  Gestalton,  der  Vorliebe  fìir  grosse 
Vordergrundfiguren  in  RUckansicht  mit  starker  Verkilrzung,  endlich  in 
den  rundlichen  Kòpfen,  denen  die  scharfere  Durchbildung  fehlt,  sich 
dentlich  verràth.  Besonders  edel  und  mild  iat  Christus,  desaen  Geberden 
mit  denen  dea  Bichtlich  betroffenen  Petrua  lebendige  Zwieaprache  halten. 
Auch  das  Nackte  iat  recht  gut  behandelt,  wenngleich  mehr  in  allge- 
meiner  Weiae  ohne  tieferea  anatomiachea  Veratàndniaa.  Daaaelbe  gilt 
von  der  Daratellung  Chriati  in  der  Vorhollo  an  der  gegenllberliegenden 
siidlichen  Chorwand,  wo  ahnliche  Breite  der  Behandlung  und  Weichheit 
der  Formen  bei  entaprechender  Lebendigkeit  der  Schilderung  wieder 
an  Pordenone  erinnert.  Chriatua  iat  unbedeutend,  ja  sogar  wenig  an- 
8prechend,  Eva  dagegen  ein  recht  guter  Akt,  Adam  ebenao  und  dabei 
lebendig  bewegt,  die  Carnation  eracheint  goldig  warm,  etwaa  roaig 
angehaucht.  Dariiber  aieht  man  in  der  Lunette  die  Daratellung  einea 
Wundera  dea  h.  Antopiua,  ohne  Frage  eina  der  beaten  Bilder  des  Cyklus. 
Ea  wird  die  Wiedererweckung  einea  todten  Knaben  in  trefflich  belebter 
Scene  vorgefUhrt,  wobei  die  auadrucka volle  Geberde  der  angstvoll 
flehenden  flutter  und  die  mannichfach  bewegten  Frauengruppen  ttberaua 
anziehend  wirken  und  die  warme  Harmonie  dea  Kolorita  bei  allerdinga 
etwaa  dekorativer  Behandlung  einen  angenehmen  Eindruck  macht.  Pelle- 
grino erinnert  hier  einigermaaaen  an  die  fluchtigeren  Freaken  Luini'a. 

Ea  folgt  aodann  der  Triumphbogen,  welcher  den  Chor  vom  Schiff 
trennt,  rcich  mit  achon  gezeichnoten  grau  in  grau  gemalten  Flach- 
ornamenten  an  den  Pilaatern  dekorirt,  am  Bogen  hilbach  mit  Schildern 
unterbrochen.    Dariiber  stehen  in  den  Zwickeln,  gleichsam  ala  Grenz- 
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hiiter  an  der  Schwelle  des  Heiligthums,  Adam  und  Eva,  deren  weich 
und  schwellend  behandelte  Gestalten  die  freie  Handfertigkeit  des 
Meisters  verrathen  ;  endlich  oben  ini  Giebelfelde  das  Brustbild  Gott- 
vaters  in  einem  Medaillon  und  zu  beiden  Seiten  Maria  und  der  Engel 
der  Verkiìndigung,  lebendig  componirt,  doch  ohne  besondere  Originalità^ 
auch  in  den  Farben  sebr  ausgeblichen. 

Zu  beiden  Seiten  des  Triumpbbogens  blieb  nun  ein  Wandfeld 
frei,  welches  als  gemalte  Àltarnische  bebandelt  wurde.  Rechts  sieht 
man  neben  der  Nische  zwei  Heilige,  darUber  drei  anderef  Sebastian 
in  schoner  Bewegung,  den  rechten  Arm  ilber  den  seitwarts  gewendeteu 
Kopf  emporhebend,  eino  der  reinsten  und  kòstlichsten  Figuren,  voli 
edler  Empfindung,  gegeniiber  der  h.  Rochus  in  der  herkòmmlichen 
stets  wiederholten  Haltung,  kràftig  bewegt  und  frisch  gemalt  ;  zwischen 
beiden  Hiob  auf  den  Stab  gestlitzt  und  sich  nach  Sebastian  umwen- 
dend.  Diese  Arbeiten,  in  warmem  goldigen  Ton  flUssig  klar  gemalt, 
lebensvoll  in  der  Bewegung  und  tUchtig  in  der  Zeichnung  des  Nackten, 
sind  wobl  das  Gelungenste  in  dem  ganzen  Cyclus  und  zeigen  den 
Ktlnstler  als  einen  wUrdigen  Mitstrebenden  unter  den  ttichtigsten 
Meistern  der  Zeit.  Das  Wandfeld  dariiber  ist  durch  die  gute  schlichte 
Composition  einer  Anbetung  der  Kònige  ausgefUllt.  Zudem  ist  die 
ganze  dekorative  Malerei,  die  Gliederung  durch  Pilaster,  Friese  und 
Gesimse  mit  einem  trefflichen  Vorstiindniss  der  Architektur  und  der 
Perspektive  ausgefuhrt.  Die  Altarwand  der  linken  Seite  ist  fliichtiger 
und  dekorativer  bebandelt  und  enthàlt,  in  iihnlicher  Anordnung  wie  die 
gegentlberliegende ,  in  der  Mitte  den  h.  Antonius  in  einer  gemalten 
Nische  von  buntem  Marmor,  daneben  schwebende  Engel  und  darUber 
andere  Engel  mit  dem  Leiehnam  Christi,  zu  beiden  Seiten  einzelne 
Heilige;  dies  Alles  voli  Leben  und  Empfindung.  Ganz  oben  an  der 
Wand  die  Geburt  Christi.  Endlich  sieht  man  an  der  anstossenden 
Wand  des  Schiffes  noch  eins  der  bodeutendsten  Bilder,  das  den 
thronenden  h.  Antonius  darstellt,  wie  er  einer  andiichtig  lauschenden 
Versammlung  den  Segen  ertheilt:  durch  Breite  und  Grosse  der 
Formen  und  resolute  Kraft  der  Behandlung  wieder  an  Pordenone  er- 
innernd.  Dariiber,  durch  einen  hiibschen  Ornamcntfries  mit  Medaillon- 
kopfen  getrennt,  sind  die  Gestalten  Sebastians  und  des  h.  Michael 
angebracht.  Vieles  in  diesen  Werken  tragt  einen  dekorativen  Charakter  ; 
der  ganze  Cyclus  aber  ist  ohne  Frage  einer  der  bedeutendsten,  welche 
die  Freskomalerei  in  diesen  Gegcnden  hervorgebracht  hat,  ausserdem 
ein  deutlicher  Beweis  von  den  mannichfachcn  Stilwandlungen,  welche 


Digitized  by  Google 


Friauler:  Pellegrino. 

die  dortige  Kunat  in  jener  Epoche  durchzumachen  hatte.  Die  ttc- 
zahlung  Pellegrino'a  ertblgte  erst  1522,  wobei  ihm  achlieaalich  ein  Zu- 
achlag  von  hundert  Dukaten  bewilligt  wurde,  da  der  Gesararntpreia 
460  Dukaten  betragen  hatte.    Jedenfalls  bezeugen  die  apfiteren  Theiie 


FIr.  131.    WrkiìnillKtinK,  von  l'cllcttrinn  <li»  M.  Daniele.  VenmllR 


dicaes  wichtigen  Cyclua  den  atarken  Einfluss,  welchen  die  Freflken 
Giorgione'a  und  Tiziana  am  deutschen  Kaufhaus  auf  Pellegrino  aua- 
geUbt  liaben. 

In  den  folgenden  Jahren  entatanden  zunàchat  die  in  Tempera 
ausgcfUhrten  Genialde  fiìr  das  Orgelgehause  im  Dom  zu  Udine,  die 
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Heiligen  Petrus  und  Hermagoras,  innen  die  vier  Kirchenvàter  dar- 
stellend.  Diese  im  Jahr  1521  vollendeten  Bilder,  jetzt  im  Stadthaus 
daselbst,  sind  durch  Uebermalungen  so  iibel  zugerichtet,  dass  sie  kauui 
noch  ein  Urthcil  zulassen.  Zunàchst  malte  Pellegrino  dann  1519  fìir  die 
Schneiderzunft  in  Udine  die  jetzt  in  der  Akademie  zu  Venedig  be- 
findliche,  auf  zwei  Tafeln  dargestellte  Verkundigung,  Nr.  532  u.  562, 
die  mit  seinem  Namen  und  der  Jahreszahl  bezeichnet  ist.  (Fig.  131). 
Figuren  von  ansprechender  Einfachheit  der  Empfindung,  deren  enger 
scharfer  Faltenwurf  und  frische  kràftige  Farbenbehandlung  noch  etwas 
alterthiimlich  erscheinen  und  an  Cima  gemahnen.  Die  ebendort  unter 
Nr.  563  aufgestellte  Verkiindigung  stammt  aus  Pellegrino's  spiiterer 
Zeit,  wie  die  geschmeidigeren  Formen  und  das  weichere  Kolorit  ver- 
rathen.  Eine  Fusswaschung  im  Pai.  Reale  zu  Venedig  erinnert  stark 
an  dieselbe  Composition  in  S.  Daniele. 

Von  mehreren  anderen  Arbeiten,  welche  Pellegrino  in  den  folgenden 
Jahren  ausgeflihrt  hat,  ist  uns  nichts  erhalten;  dagegen  glaube  ich 
ihm  ein  grosses  Altarwerk  zuschreiben  zu  diirfen,  welches  mit  seinem 
reichgeschnitzten  und  vergoldeten  Rahmen  im  Dom  zu  Aquileja  hinter 
dem  Hochaltar  oben  an  der  Wand  der  Apsis  befestigt  ist.  Es  enthalt 
in  drei  Abtheilungen  in  der  Mitte  Petrus  und  Paulus,  grosse  wtirdige 
Gestalten  in  kraftigem  freien  Faltenwurf;  den  landachaftlichen  Hinter- 
grund  schmttcken  antike  Ruinen  mit  prachtigen  korinthischen  Saulen. 
Auf  dem  rechten  Seitenfeld  sieht  man  einen  langbiirtigen  Greis  in 
leuchtend  heUrothem  Mantel,  in  einem  Buche  lesend,  neben  ihra  steht 
die  elegante  Figur  eines  jugendlichen  Ritters,  in  Panzer  und  rothem 
Barett,  in  der  Hand  eine  Fahne  mit  rothem  Kreuz  auf  weissem  Grunde 
lialtend.  Auf  dér  anderen  Seite  ist  ein  Bischof  in  rothlicher  Dal- 
matika  dargestellt,  neben  ihm  ein  jiingerer  Heiliger  in  grllnem  Mantel; 
den  Hintergrund  beleben  auch  hier  antike  Gebiiude.  Im  oberen  Auf- 
satz  ist  der  zum  Himmel  fahrende  Christus  in  wdrdiger  Haltung  empor- 
schwcbend  mit  der  Fahne  dargestellt,  neben  ihm-  in  den  durch  Voluten 
gebildeten  kleinen  Seitenteldern  zwei  Propheten  mit  Spruchbàndern. 
In  der  Predella  sieht  man  drei  hubseh  und  lebendig  erzahlte  Scenen 
aus  dem  Leben  eines  Bischofs.  Das  Work  hat  vielfach  gelitten,  ist 
abcr,  wie  es  scheint,  wenigstens  durch  keine  nachbessernde  Hand  ent- 
stellt  worden.  Die  Freiheit  der  Bewegungen,  die  Breite  und  Einfachheit 
des  schon  fliessendeu  Faltenwurfs,  die  weiche  Modellirung  der  Kòpfe, 
die  gediegene  Durchfìlhrung  in  einem  kraftigen  Kolorit,  das  Alles  lasst 
auf  Pellegrino's  mittlere  Zeit  schliesson. 
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Sein  reifstes  und  vollendetstes  Altarwerk  aber  ist  die  grosse 
i.  J.  1529  um  den  Preis  von  100  Dukaten  ausgefdhrte  Tafel  in  S.  Maria 
de'  Battuti  zu  Ci  vi  da  le.  Es  ist  ehi  stattliches  Werk,  welches  die 
Madonna,  eine  edlo  in  einer  halbzerstorten  antiken  Ruine  thronende 
Gestalt,  enthiilt.  Sie  neigt  sich  huldvoll  lierab  und  halt  das  auf  dem 
Schosse  stehende  Kind,  welches  sich  zu  Johannes  dem  Taufer  vor- 
beugt.  Diesem  tritt  der  h.  Donatus  mit  dem  Modell  der  Stadt  gegen- 
Uber,  eine  herrliche  JUnglingsgestalt  in  tief  rother  Dalmatika.  Die 
Madonna  umgeben  vier  weibliche  Heilige,  Thekla,  Euphemia,  Dorothea 
und  Erasma,  theils  mit  langen  geflochtenen  Zòpfen,  theils  in  phan- 
tastischen  Turbanhauben.  An  den  Stufen  dea  Thrones  sitzt  ein  eifrig 
iiber  die  Laute  vorgebeugter  musizirender  Engel,  ganz  naeh  Art 
Bellini's  und  Cimas.  Die  Jungfrauen  gemahnen  theils  durch  die  gross- 
artige  Breite  der  Formen  an  Palma,  theils  durch  den  sinnigen  Aus- 
druck  an  Francia.  Die  Bewegungen  sind  durchweg  edel,  die  Ge- 
wànder  von  grossem  freiem  Wurf  ohne  alles  Kleinliche,  die  Farbe  ist 
von  frischem  Glanz  und  von  harmonischer  Leuchtkraft,  mehr  an  Gau- 
denzio Ferrari  als  an  die  Venezianer  erinnernd.  In  jeder  Hinsicht 
gehòrt  das  schdne  Werk  zu  den  vollendeten  MeiBterschòpfungen  der 
freigewordenen  Kunst.  Auf  den  Seitenfliigeln  sind  die  Heil.  Sebastian 
und  Michael  dargcstellt,  wahrend  die  ehemals  das  Werk  kronende 
Halbfigur  Gottvaters  verschwunden  ist.  An  Palma  erinnert  auch  ein 
im  Palazzo  Giovanelli  zu  Venedig  befindliches  Bild  der  Madonna  mit 
vier  Heiligen  aus  Pellegrino's  spaterer  Zeit.  Der  Kiinstler  lebte  noch 
bis  1547;  von  den  zahlreichen  urkundlich  erwfihnten  Arbeiten  dieser 
letzten  Jahre  scheint  aber  nichts  mehr  vorhanden. 

Eine  ahnliche  Bedeutung  hat  der  unter  dem  Nameu  Pordenone 
nach  seinem  Geburtsort  benannte  Gìov.  Antonio  Corticelli,  der  auch 
unter  den  Benennungen  Regillo  oder  Licinio  oder  De  Sacchis  vor- 
kommt.  Er  wurde  1483  als  jungerer  Zeitgenosse  Pellegrino's  in 
Pordenone  geboren,  wo  sein  aus  Brescia  oder  Lodi  stammender  Vater 
Baumeister  war  und  den  Sohn  schon  frUh  nicht  bloss  im  Zeichnen  und 
Bogar  im  Latein,  sondern  auch  in  Gesang  und  Musik  unterrichten  Hess. 
Dies  gab  dem  jungen  Kiinstler  jene  allgemeinere  Bildung  und  Welt- 
gewandtheit,  die  ihn  von  dem  meist  in  kleinen  Provinzialstadten  sein 
Leben  verbringenden  Pellegrino  unterscheidet  und  ihn  nachmals  be- 
fahigte,  in  den  grossen  Kreisen  der  Welt,  namentlich  in  Venedig  mit 
Erfolg  aufzutreten  und  sich  Bahn  zu  brechen.  Vielleicht  zehn  Jahre 
jilnger  als  Pellegrino,  scheint  er  von  diesem  in  Udine  die  erste  ktlnst- 
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lerische  Ausbildung  erhalten  zu  baben;  in  der  Folge  hat  er  sich  jeden- 
falls  in  Venedig  und  wohl  auch  weiter  in  Oberitalien  umgesehen. 
Wàhrend  einer  Epidemie  soli  er  sodann  in  seiner  Jugend  auf  dem 
Lande  an  verschiedenen  Steli en  Fresken  ausgefiìhrt  haben;  wovon  man 
noch  Reste  in  der  Kirche  zu  Va  ci  le  bei  Pordenone  nachweisen  zu 
kònnen  glaubt  Ein  sicheres  Werk  seiner  fruheren  Zeit  sind  die  aus- 
gedehnten  Fresken  in  der  Kapelle  S.  Salvatore  auf  dem  Scbloss  zu 
Colalto.  Der  umfangreiche  Bau  dieses  mittelaltcrlichen  Kastells  er- 
hebt  sich  etwa  eine  Meile  von  Conegliano  auf  dem  letzten  steil  ab- 
fallenden  Auslaufer  der  venezianischen  Alpenkette,  nach  Sliden  und 
Osten  einen  unbegrenzten  Blick  iiber  die  herrliche,  reich  angebaute 
Ebene,  nach  Westen  und  Norden  tiber  die  prachtigen  Gcbirgshaupter 
gewàhrend.  Die  Kapelle  S.  Salvatore  ist  ein  kleiner  einschiffiger  go- 
thischer  Bau,  den  ein  halbrundes  Tonnengewòlbe  bedeckt,  wàhrend  der 
rechtwinklig  geschlossene  Chor,  durch  Pilaster  vom  Schiff  getrennt, 
ein  Kreuzgewòlbe  zeigt.  Hier  hatte  ein  bedeutonder  Kiinstler  der 
gothischen  Epoche  nicht  bloss  „an  der  Decke  und  der  linken  Wand  des 
Hauptschiffe»"  wie  Crowe  und  Cav.  angeben  (es  existirt  ttbrigens  kein 
Seitenschiff,  also  auch  kein  Hauptschiff),  sondern  an  der  slidlichen 
Wand  des  Schiffes,  sowie  an  den  GewSlben  desselben  und  an  der  west- 
lichen  Wand  einen  Cyclus  von  noch  wohlerhaltenen  Fresken  geschaffen, 
welche  zu  den  wichtigsten  mittelalterlichen  Werken  Oberitaliens  ge- 
horen,  da  sie  in  der  Entwickelung  etwa  neben  Altichiero  und  Avanzo 
stehen.  Pordenone  scheint  gegen  Ende  des  15.  Jahrhunderts  den  Auf- 
trag  erhalten  zu  haben,  den  Cyclus  zu  vollenden.  Er  begann  an  der 
nordlichen  Schiffwand  mit  der  grossen  figurenreichen  Anbetung  der 
Kònige.  Ueberfìillt  mit  Gestalten  im  bunten  Zeitkostiim,  nainentlich 
auch  mit  Reitern,  deren  Pferde  ziemlich  mangelhaft  gezeichnet  sind, 
erinnert  das  Bild  mit  diesen  naiven  volksthUmlichen  ZUgen  an  die 
Art,  wie  Gaudenzio  solche  Scenen  auffasst.  Die  Composition  ist  sicht- 
lich  mit  Rucksicht  darauf  durchgefuhrt,  denn  die  heil.  Familie  ist, 
wie  schon  Gentile  da  Fabriano  es  liebte,  ganz  in  die  linke  Ecke  ge- 
dràngt,  um  recht  viele  Figuren  anbringen  zu  konnen,  dadurch  aber 
in  der  Bedeutung  erheblich  abgeschwacht.  Die  Madonna  blickt  wie 
verstohlen  seitwarts,  die  Bewegung  des  halbzerstSrten  Kindes  ist  aller- 
liebst  naiv  und  lebendig;  die  Kònige  tragen  grosse  Turbane;  im  Gefolge 
bemerkt  man  tuchtige  Portràts,  Alles  in  goldig  klarem  Kolorit  aus- 
gefuhrt. Ein  Page,  der  sich  vom  Pferde  herabbeugt,  um  ani  Steig- 
biigel  etwas  zu  ordnen,  bezeugt  schon  hicr  den  kecken  Sinn  fìtr 
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Verkiirzungen ,  der  Pordenone  eigen  ist.  Die  Technik  erscheint  noch 
ziemlich  rauh,  das  Ganze  verrath  keine  rechte  Andacht,  sondern  eine 
sehr  weltliche  Stimmung,  zughich  eine  ziemlich  dekorative  Bchandlung. 
Dann  folgt  auf  die  stark  zerstorte  Verkiindigung  die  Flucht  uach 
Aegypten.  Die  Madonna  in  weit  bauschigera  blauem  Mantel  sitzt  auf 
dem  Esel,  in  ihrem  Schoosse  das  sehr  hubsche  Kind  haltend,  welches 
die  Ideine  Hand  zum  Segnen  erhebt.  Eine  anmuthige  Jungfrau,  ein 
hubscher  Jtingling  und  zwei  andere  Begleiter  folgen,  wahrend  Joseph 
den  Esel  am  Zilgel  ftthrt.  Die  Landschaften  in  diesen  Bildern  sind 
mit  wunderlichen  Kelsen  ohne  eigentlich  poetischen  Zug  ausgestattet. 
Auch  hier  ist  die  Formgebung  noch  alterthUmlich  und  herb,  die 
Technik  noch  unvollkommen.  Die  Ornamentik  auf  den  die  Bilder 
einfassenden  Pilastern,  auf  goldgelbem  Grund  mit  planlos  zusamnien- 
gewUrfelten  bunten  Figuren  und  Emblemen  aller  Art,  steht  im  Ge- 
schmack  tief  unter  Pellegrino. 

Im  Chor  malte  Pordenone  sodann  an  der  Ostwand  eine  grosse 
Darstellung  de»  jiingsten  Gerichts.  Auch  hier  ist  er  nicht  frei  von 
alterthUmlich  phantastischen  Zttgen.  Unter  den  ziemlich  stark  zer- 
stòrten  Gruppen  der  Seligen  und  Verdammten  fallt  wieder  der  be- 
liebte  Zug  auf,  dass  an  der  Spitzc  der  letzteren  ein  Papst  steht,  der 
sein  Antlitz  verzweiflungsvoll  mit  beiden  Hànden  bedeckt.  Im  Uebrigen 
fehlt  der  Composition  eine  klare  Raumgliedenmg  und  Anordnung;  die 
Hauptgestalten,  Christus,  die  Madonna  und  Johannes,  ermangeln  jeder 
gcistigen  Tiefe  und  Bedeutsamkeit  ;  die  Heiligen  zeigen  weich  gemalte 
Kòpfe,  die  durch  die  Warme  des  Kolorits  und  die  Rundlichkeit  der 
Formen  an  Pellegrino  erinnern.  Die  vier  Propheten  in  den  Gewolb- 
zwickeln,  von  fast  peruginesken  Engeln  begleitet,  und  die  Evangelisten 
in  den  Kappcn  des  Kreuzgewiilbes  sind  effectvoll  gemalte  energische 
Gestalten  von  tlichtiger,  aber  etwas  Susserlicher  Charakteristik. 

An  der  linken  Chorwand  malte  Pordenone  im  Bogenfelde  ein 
grosses  Bild  der  Schwestern  des  Lazarus  vor  Christus,  wohl  das  be- 
deutendste  Werk  des  ganzen  Cyclus,  die  Gestalt  des  Erlflsers  von 
grossartiger  Milde,  die  Frauen  edel  und  ausdrucksvoll,  die  Anordnung 
klar  und  von  trefflicher  Wirkung.  Darunter  an  der  Wand  die  Auf- 
erweckung  des  Lazarus,  der  mit  innigem  Aufblick  dankerfllllt  sich 
zum  Erlòser  wcndet.  Auch  dieser  ist,  obgleich  ohne  tiefere  Bedeu- 
tung,  doch  witrdig,  bUsst  aber  dadurch  an  Wirkung  ein,  dass  der 
Kiinstler  ihn  zu  weit  zurttck  gerttckt  und  noch  durch  die  geschmack- 
lose  Zugabe  eines  von  hinten  gesehenen  Zwerges  in  weissen  Hosen 
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entwiirdigt  hat.  Vielleicht  noch  unangenehmer  fallt  die  kolossale,  ganz 
in  den  Vordergrund  gertlckte  Figur  eines  ebenfalls  die  Rllckaeite  bie- 
tenden  am  Boden  knieenden  Mannes  auf,  der  in  starker  Verktlrzung 
mit  den  atraff  geapannten  Hoaen  an  dieaer  Stelle  wahrhaft  abacheulich 
wirkt.  Auch  bei  Gaudenzio  fanden  wir  ja  einzelne  Geschmacklosig- 
keiten,  aber  nichts  von  bo  tiefer  Rohheit  der  Empfindung;  ausserdem 
wurde  dort  dergleichen  durch  die  Starke  und  die  warme  Innigkeit  des 
religi6sen  Geftthls  aufgehoben,  wiilirend  bei  Pordenone  solche  Ziige 
der  eigentliche  Ausdruck  aeiner  inneren  Gleichgultigkeit  sind.  So 
kommt  ea,  dass  er,  obwohl  an  Begabung  und  Geschick"  dem  Pellegrino 
uberlegen,  dennoch  an  geistigem  Gehalt  ihm  untergeordnet  bleibt. 

Die  rechte  Chorwand  erhielt  sodann  ini  Bogenfelde  eine  fast  ganz 
zerstdrte  Darstellung  Christi  in  der  Vorholle.  Darunter  an  der  Wand 
sieht  man  zur  Rechten  Zacharias,  der  den  Namen  des  neugeborenen 
Kindes  scbreibt,  welches  von  einer  Magd  im  Geleit  htibscber  Frauen 
herbeigebracht  wird.  Zacharias  sitzt  vor  einer  reich  dekorirten  Halle 
am  Tisch,  neben  ihm  ateht  ein  Mann  im  Turban  und  ein  Page  in  der 
bunten  Tracht  der  Zeit.  Die  ganze  Scene  ist  voli  Anmuth,  einfach 
und  klar  componirt,  flttssig  gemalt  in  einem  Stile,  welcher  sichtlich 
die  EinflUsse  Giorgione's  und  Palma's  verrath.  Daneben,  rechts  vom 
Fenster,  die  Heimsuchung,  noch  ausdrucksvoller  und  anziehender,  drei 
schòn  empfundene  Gestalten  in  einer  Landschaft,  vor  einer  ionischen 
Sàulenhalle  ;  besonders  fessolnd  die  prachtig  gemalte  Gestalt  der  heil. 
Elisabeth;  minder  bedeutend,  aber  doch  fi*eundlich;  die  Madonna,  von 
frischer  Anmuth  die  im  Profil  gesehene  Begleiterin.  Der  Kllnstler, 
der  sonst  bei  bedeutenderen  Vorgangen  geringe  geistige  Tiefe,  Mangel- 
haftigkeit  der  Anordnung  und  selbst  starke  Geschmacklosigkeit  zeigt, 
verrath  hier  bei  schlichteren  Aufgaben  ansprechendes  Lebensgefìihl  und 
zugleich  eine  freiere  Entwicklung  seines  malerischen  Stila.  Es  hat  viel 
Wahracheiuliches,  dass  die  oben  erwàhnten  Unruhen,  welche  seit  1507 
das  Friaul  heimsuchten,  auch  Pordenone  zeitweise  vertrieben  haben, 
so  dass  der  Abschluss  dieser  Arbeiten  erst  um  1513  erfolgt  sein  mag. 
Jedenfalls  bezeugen  aie,  dass  der  Ktinstler  inzwiachen  Venedig  besucht 
und  von  dem  bedeutenden  Umschwung  der  dortigen  Malerei  durch 
Giorgione  und  Palma  stark  beriihrt  worden  ist. 

Noch  deutlicher  erkennt  man  diesa  an  dem  trefflichen  Altarbild 
in  der  Pfarrkirche  zu  Susigana,  einem  kleinen,  am  Fuas  dea  HUgela 
von  Colalto  gelegenen  Dorfe.  Man  sieht  die  Madonna  in  einer  antiken 
Ruine  mit  halbzeratortem  Kuppeldach  sitzen,  eine  recht  edel  empfun- 
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dene  mutterliche  Gestalt,  die  liebevoll  das  Kind  auf  dem  Arme  halt, 
welches  rait  der  einen  Hand  nach  dem  Schleier  der  Mutter  greift,  mit 
der  andern  nach  der  heil.  Eatharina  langt,  welcher  der  Kleine  aueh 
das  Kopfchen  zuwendet.  Diese  Bewegung  ist  von  ansprechender 
Lebendigkeit,  obwohl  die  entgegengesetzt  ausgestreckten  Arme  kein 
schones  Linienmotiv  bilden.  An  der  Katharina  verrà th  sich  der  dem 
Pordenone  eigene  etwas  leere  und  gleichgultige  Tvpus.  Neben  ihr 
steht  die  derbe  Figur  Johannes  des  Tàufers,  gegenlìber  der  greise 
Petrus,  und  neben  diesem  ein  Jlingling  mit  verwildertem  Haar.  Zu 
den  Ftissen  der  Madonna  spielt  ein  Engelknabe  ala  himmlischer  Page 
in  der  Tracht  der  Zeit  die  Geige;  eine  Figur,  von  der  mit  Unreeht 
(Crowe  und  Cavalcaselle)  gesagt  worden  ist,  sie  sei  das  Vorbild  des 
musicirenden  Engels  auf  Pellegrino's  Tafel  in  Cividale,  mit  der  sie 
nichts  gemein  hat.  Das  Bild,  welches  den  Namen  des  KUnstlers  tragt, 
ist  durch  die  Gediegenheit  der  AusfUhrung  in  einem  tiefen,  kraftvollen. 
warmen  Kolorit  und  durch  die  lebendige  Mannigfaltigkeit  der  Cha- 
ractere  ohne  Frage  eine  der  tllchtigsten  Leistungen  Pordenone's;  aber 
wenn  er  in  natllrlicher  Begabung  und  technischem  Geschick  dem  Pelle- 
grino entschieden  Uberlegen  ist,  so  steht  er  ihm  dafttr  eben  so  gewise 
in  gemiithlicher  Wàrme  und  religiòser  Innigkeit  der  Auftassung  nach. 
Von  einer  Ueberlegenheit  Pordenone's  „in  jeder  Hinsicht"  kann  also 
nicht  die  Rede  sein. 

In  den  folgenden  Jahren  war  er  liberali  im  Friaul  durch  be- 
deutende  Auftrage  in  Anspruch  genommen:  in  Villanuova  sind  im 
Chor  von  San  Odorigo  von  den  seit  1514  ausgeflihrten  Fresken  nur 
noch  die  Propheten,  Evangelisten  und  Kirchenvater  am  Gewolbe  vor- 
handen;  1515  malte  er  fiir  Francesco  di  Tetio  die  noch  im  Dom  zu 
Pordenone  auf  ihrer  alten  Stelle  befindlicho  Altartafel,  welche  die 
Familie  des  Stifters  im  Schutz  der  Madonna  darstellt,  und  fllr  die  er 
47  Dukaten  erhielt,  eins  seiner  besten  lebensvollsten  Werke  von  herr- 
licher  Farbenwirkung,  auch  durch  eine  schone  Landschaft  an  den 
Einfluss  Palma's  erinnernd.  Eine  flllchtige,  aber  geistvolle  und  an- 
sprechende  Improvisation  ist  sodann  das  Freskobild  der  Madonna, 
welches  er  1516  in  der  Halle  des  Stadthauses  zu  Udine  ausfUhrte: 
trotz  starker  Zerstcirung  immer  noch  eine  seiner  anmuthigsten  Ge- 
Btalten,  das  Kind  mit  herzlichem  Aufblick  zur  Mutter,  die  Glieder 
in  geschicktem  Linienzug  mit  meisterlichen  Verkttrzungen  behandelt, 
wie  denn  auch  hier  wieder  ein  gewisses  bravourmàssiges  perspectivi- 
sches  Spiel  sein  Hauptaugenmerk  bildet.    In  demselben  Jahre  malte 
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er  in  der  Kirche  von  Rorai  Grande  ausgedehnte  Fresken,  von  denen 
ebenfalls  noch  ansehnliche  Reste  vorhanden  sind. 

Das  Jahr  1519  findet  den  Kiinstler  in  Treviso,  wo  er  tur  einen 
Herrn  von  Ravagnino  Fresken  mythologischen  Inhalts  in  dessen  Palast 
malte.  Obwohl  Pordenone  nur  die  beacheidene  Summe  von  50  Du- 
katcn  verlangte,  hielt  der  Besteller  diesen  Preis  flir  zu  hoch  und  bat 
Tizian,  die  Arbeit  zu  schStzen.  Dieser  kam  und  erklarte  das  Werk 
tur  so  vorziìglich,  dass  der  vornehme  Herr  sich  zufrieden  geben  musate. 
Bei  dieser  Gelegenheit  wusste  der  bischòfliche  Vikar  Malchiostro  Tizian 
zu  bestimmen,  flir  seine  Familienkapelle  im  Dom  (nicht  in  S.  Niccolo, 
wie  es  in  der  englischen  und  deutschen  Ausgabe  von  Crowe  und 
Cavalcaselle  heisst)  das  Altarbild  zu  malen,  wtihrend  er  Pordenone 
flir  die  AusBchmtickung  der  Eapelle  mit  Fresken  gewann.  Diese 
Werke,  welche  den  Namen  IO  .  AN*  .  CORTICELLVS  und  die  Jalires- 
zahl  1520  als  Datum  der  Vollendung  tragen,  zeigen  die  Vorzilge  und 
die  Schwfichen  des  Kttnstlers  in  voller  Entfaltung.  In  der  Kuppel- 
wòlbung  sieht  man,  nach  Correggio's  Art,  anscheinend  im  unendlichen 
Himmelsraum  schwebend,  die  kolossale  Gestalt  Gottvaters  mit  starker 
Verkiirzung,  umgeben  von  einem  Gewimmel  von  Engeln.  Die  Com- 
position  leidet  an  UeberfUUung,  bekundet  jedoch  grosse  Gewandtheit 
in  perspectivischer  Behandlung.  In  den  Zwickeln  der  Kuppel  sind 
in  Medaillons  die  vier  Kirchenvàter  angebracht,  in  der  Apsis  eine  fast 
ganz  zerstòrte  Darstellung  der  mit  dem  Kinde  auf  Wolken  erschei- 
nenden  Madonna;  daneben  an  den  Pilastern,  welche  die  Nische  ein- 
rahmen,  die  energischen  Gestalten  von  Petrus  und  Andreas  und  lìber 
ihnen  die  ideale  Jtlnglingsfìgur  des  heil.  Liberalis,  den  ein  Engel  auf 
die  Erscheinung  der  Madonna  aufmerksam  macht.  Das  Hauptbild  ist, 
an  der  linken  Wand  der  Kapelle,  eine  grosse  Anbetung  der  Konige, 
bei  der  es  etwas  tumultuarisch  hergeht,  und  die  durch  die  Vorliebe 
tìir  kolossale  Figuren,  flir  prahlerische  Verkilrzungen,  fllr  iiberfìillte 
Anordnung,  trotz  des  warmen,  klaren,  kriiftigen  Kolorits  und  mancher 
schtmer  Einzelheit,  doch  unerfreulich  wirkt.  Geradezu  abscheulich  ist 
die  Figur  eines  von  hinten  gesehenen  Knechtes,  der  mit  gròsster  An- 
strengung  einen  Koffer  herbeischleppt  und,  indem  er  sich  niederbiickt, 
dem  Beschaucr  die  plebejischen  Formen  seincr  Rlickseite  in  wider- 
wartiger  Aufdringlichkeit  vor  Augen  rilckt.  Da  wir  ein  ahnliches 
Motiv  schon  in  Colalto  antrafen,  so  hat  man  darin  eine  besondere 
Liebhabcrei  Pordenone's  zu  erkennen,  eine  Rohheit  des  GefUhls,  die 
sich  kein  anderer  gleichzeitiger  Kiinstler  Italiens  zu  Schulden  kommen 
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liess,  und  die  deu  ersten  Keiin  zu  den  spater  von  Bassano  und  seinen 
Genosscn  mit  Bebagen  gepflegten  trivialcn  Darstellungen  enthàlt.  Im 
Bogenfelde  darilber  aieht  man  die  Heimsuchung,.  wobei  merkwllrdigcr- 
weiBe  beide  Frauen  knieend  dargestellt  sind.  Ari  der  gegenllber- 
liegenden  rechten  Wand,  wo  ein  Fenster  die  Fische  theilt,  macbte 
sich's  der  Kllnstler  leicht,  indcm  er  ein  Seheinfenster  hinzumalto  und 
auf  dem  Zwischenraum  einen  heil.  Georg  anbracbte. 

Dass  der  todte  Christus  im  Monte  di  Pietà  zu  Treviso,  den  man 
falschlich  dem  Giorgione  beilegt,  ein  Bravourstllck  Pordenone'»  ist, 
wnrde  schon  oben  bemerkt,  aber  auch  den  Seesturm  in  der  Akademie 
zu  Venedig  glaube  ich  keinem  andern  ala  ihm  zuschreiben  zu  sollen, 
da  die  kilhne  Bewegtheit  der  Composition,  das  Herkulische  der  Ge- 
stalten  am  ersten  auf  ihn,  sicherlich  nicht  auf  den  feinen  Giorgione, 
den  zahmen  Bordone  oder  den  milden  Palma  zurtickzufUhren  ist. 

Bald  darauf  wurde  Pordenone  nach  Mantua  berufen,  wo  er  fllr 
Paris  von  Ceresana  den  sogenannten  Palazzo  del  Diavolo  aussen  mit 
mythologiscben  Figuren,  namentlich  einer  Darstellung  des  Parnasses 
schmlickte.  Die  Werke  erregten  wegen  der  flotten  Ktllinheit  der 
Schilderung  soviet  Beifall,  dass  er  noch  in  demselben  Jalir  1520  nach 
Cremona  berufen  wurde,  um  die  von  den  dortigen  einheimischen 
KUnstlern  begonnenen  Fresken  des  Domes  zu  vollenden.  Hatten  jene 
Meister  den  Raum  uber  jeder  Arkade  in  zwei  Bilder  abgetheilt,  so  ist 
es  fUr  Pordenone  bezeiehnend,  dass  er  sofort  die  Zweitheilung  bei 
Seite  wirft  und  Uber  jeder  Arkade  ein  einziges  Bild  anbringt,  wobei 
ihn  die  Vorliebe  der  Venezianer  fUr  solche  Breitbildor  geleitet  zu  haben 
scheint.  Er  malte  nun  an  den  ersten  Arkaden  der  rechten  Wand 
Pilatus,  der  sich  die  Hànde  wascht  und  Christus  dem  Volke  iiberliefert, 
sodann  den  Gang  nach  Golgatha  mit  einer  athletischen  Darstellung 
der  Kreuztragung,  weiter  die  Vorbereitungcn  zur  Kreuzigung  und 
'  endlich  die  leidenschaftlich  bewegte  Kreuzigung,  sodann  als  Abschluss 
an  der  westlichen  Wand  im  Jahre  1522  die  Kreuzabnahme.  Diese 
Werke  zeigen  den  Kllnstler  wieder  in  seiner  ganzen  realistischen  Derb- 
heit  und  leidenschaftlich en  Heftigkeit,  die  sich  in  Uberfullten  Com- 
positionen  mit  kolossalen  athletischen  Figuren  allerdings  in  grosser 
Natilrlichkeit  voli  dramatischen  Lebens  efFectreich  und  farbenpràchtig 
ausspricht.  Es  fehlt  jede  religione  Weihe,  jede  Feinheit  in  Form  und 
Empfindung  ;  es  ist  eine  Kunst,  die  naturalistisch  entfesselt  und  weltlich 
geworden,  nicht  mehr  von  hohera  reinem  GefUhl  getragen  wird,  sich 
pr«tenti(5s  und  vorlaut  aufdrangt,  und  desshalb  trotz  aller  meisterlichen 
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Bravour  und  koloristischer  Gediegenheit  kalt  lasst.  Solche  Werke 
sind  es,  die  dem  Barocco  Thor  und  Thlir  gedffhet  haben.  Nur  Ein- 
zelnes,  wie  die  Handwaschung  des  Pilatus  ist  vortrefflich ,  und  die 
Grappe  der  ohnmachtigen  Madonna  eriunert  in  ihrer  tiefen  Empfindung 
an  Gaudenzio.  Ein  schònes  Werk  schuf  Pordenone  in  derselben  Zeit 
in  der  anziehend  frischen  Tafel  der  thronenden  Madonna  mit  den 
Heiligen  Paulus  und  Dominicus,  die  einen  wtlrdevollen  knieenden 
Stifter  empfehlen,  in  der  ersten  Kapelle  des  rechten  Seitenschiffes. 

Inzwischen  war  der  rastlose  Kunstler  1521  in  seiner  Heimath 
gewesen,  wo  er  namentlich  am  Palast  Tinghi  mythologische  Fresken 
ausfuhrte,  von  denen  noch  Einiges  in  der  Contrada  S.  Maria  Mad- 
dalena sichtbar  ist.  Bald  darauf  scheint  er  einen  Abstecher  gemacht 
zu  haben,  der  ihn  mit  den  Schòpfungen  Correggio's  und  Michelangelo's 
bekannt  machte,  denn  in  den  Temperabildern,  die  er  1524  flir  das 
Orgelgehause  von  S.  Maria  in  Spilimberg,  sowie  in  den  Fresken, 
welche  er  fur  das  Schloss  daselbst  ausfuhrte,  noch  mehr  in  den  Werken, 
mit  welchen  er  den  Chor  der  Kirche  von  Travesio  1526  schmuckte, 
scheinen  EinflUsse  jener  Meister  mit  einer  immer  mehr  in's  Gigautische 
'  strebenden  Richtung  sich  auszusprechen.  Massvoller  ist  eine  Àltartafel 
mit  dem  heil.  Gotardo,  jetzt  im  Stadthaus  zu  Pordenone,  und  eine 
eben  daher  stammende  Àltartafel  der  Madonna,  welche  von  der  Familie 
Ottobon  verehrt  wird,  jetzt  in  der  Akademie  zu  Venedig  unter 
Nr.  486,  die  indess  doch  ein  ziemlich  ausserliches  Reprasentations- 
stlick  ist. 

Wir  Ubergehen  die  Arbeiten  fiir  das  Orgelgehàuse  in  dem  Dom 
zu  Udine  und  die  Fresken  in  der  Pfarrkirche  zu  Casarsa,  um 
Pordenone  nach  Venedig  zu  folgen,  wo  er  1528  eintraf  und  sofort 
den  Chor  der  Kirche  San  Rocco  zu  malen  natte,  Werke,  welche  von 
Vasari  geruhmt  werden,  jetzt  aber  nicht  mehr  vorhanden  sind.  Da- 
gegen  sieht  man  in  derselben  Kirche  noch  jetzt  zwei  grosse  Bilder  des 
Christophoras  und  des  h.  Martin,  bravourmàssig  und  flott,  mit  kiìhnen 
Verkiirzungen,  namentlich  in  der  Figur  des  ritterlichen  Heiligen,  und 
in  kr&ftig  warmem  Kolorit  hingeworfen.  Dennoch  war  der  Aufenthalt 
des  KUnstlers  in  Venedig  nur  vorabergehend,  da  er  schon  1529  wieder 
in  seiner  Heimath  auftaucht  und  im  Herbst  desselben  Jahres  nach 
Piacenza  berufen  wurde,  um  die  Madonna  di  Campagna  mit  Fresken 
zu  schmUcken.  Hier  malte  er  in  einer  Kapelle  das  Leben  der  heil. 
Jungfrau,  in  einer  andern  Scenen  aus  der  Legende  der  h.  Katharina 
von  Alexandria,  sowie  Prophcten  und  Sibvllen  in  der  Kuppel,  dabei 
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Schònheit  und  Kraft  des  Kolorits,  aber  auch  in  der  Anordnung  und 
Raumausfullung  ungleich  edier  als  seine  frilheren  kraftstrotzendeu  Ar- 
beiten.  Wir  geben  daraus  unter  Figur  132  dio  dramatisch  lebendige 
Scene  der  Disputation  der  Heiligen  mit  den  heidnischen  Philosophen. 
Ebendort  malte  er  Facadenfresken  fur  den  Palast  des  Barnaba  del  Pozzo, 
die  jedoch  untergegangen  sind.  Auch  fi  ir  den  Palast  des  Andrea  Doria 
iu  Gonua  wurde  er  berufen,  uni  Fresken  in  der  Gartenhalle  auszu- 
ftihren,  die  ebenfalls  nicht  mehr  vorhanden  sind. 

Aus  dem  Jahre  1534  erfahren  wir  mancherlei  von  den  Priva  t- 
verhaltnissen  des  Kllnstlers.  Kurz  zuvor  hatte  er  sich  zum  dritten 
Male  verheirathet  und  bewohnte  mit  seinem  Bruder  Baldassare  das 
vaterliche  Haus.  Ala  bald  darauf  der  Vater  starb,  gerieth  er  wegen 
der  Erbschaft  mit  seinem  Bruder  in  gehassige  Streitigkeiten,  die  nicht 
bloss  zu  obrigkeitlicher  Entscheidung,  sondern  sogar  zu  einor  òffcnt- 
lichen  Gewaltthat  fiihrten,  wobei  es  zum  Blutvergiessen  kam  und 
Pordenone  falschlich  des  Mordanschlags  auf  seinen  Bruder  beschuldigt 
wurde.  Nur  mit  Mlìhe  wurde  der  handelslichtige  Baldassare  durch 
einen  Schiedsspruch  zur  Ruhe  gewiesen  und  die  Theilung  der  Erb- 
schaftsmasse  verfugt.  Bald  darauf  entstanden  (1535)  die  grosse  Dar- 
stellung  der  Dreieinigkeit  fiir  Santa  Trinità  in  S.  Daniele  und  die 
unvollendet  gebliebene  Altartafel  des  heil.  Marcus  fur  den  Dom  von 
Pordenone.  • 

Durch  Vcrmittlung  eines  angesehenen  Gonners  erhielt  er  in  dcm- 
selben  Jahre  durch  Konig  Johann  von  Ungarn  die  erbliche  Ritter- 
wiirde  und  nahm  seitdem  den  Namen  Regillo  an.  Nunmehr  verliess 
er  die  ihm  durch  jene  Streitigkeiten  entleidete  Heimath  und  siedelte 
nach  Venedig  ttber,  wo  ihm  sofort  zahlreiche  Auftràge  zuflossen.  in 
Kreuzgangen  und  Bruderschaftshausern,  besonders  aber  an  den  Facaden 
von  Palàsten  hatte  er  zahlreiche  Fresken  auszufuhren ,  in  welchen  er 
durch  die  kiihne  Freiheit  seiner  Technik  und  die  nachdrilckliche  Leben- 
digkeit  seines  Stiles  die  meisten  damaligen  Venezianer  ttbertraf.  Sogar 
fUr  den  Dogenpalast  wurde  seine  Hilfe  in  Anspruch  genommen,  da 
Tizian  sich  seinen  Verpflichtungen  fUr  die  Ausmalung  des  grossen 
Saales  hartnackig  zu  entziehen  wusste.  Pordenone  malte  zuerst  bis 
1538  die  Decke  in  der  Sala  dello  Scrutinio,  die  spater  durch  den 
Brand  des  Jahres  1577  zerstOrt  wurde.  Die  Regierung  war  so  zu- 
frieden  mit  dieser  Arbeit,  dass  sie  ihm  sofort  ein  Bild  fiir  den  grossen 
Rathssaal  auftrug  und  zugleich,  wie  wir  oben  gehòrt  haben,  den  lassigon 
Tizian  durch  Entziehung  seines  Staatsgehaltes  zu  strafen  suchte. 
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In  dioselbe  Zcit  fallen  einigc  seiner  beateti  Altarbilder:  zuniichst 
die  Tafel  in  S.  Giov.  Elemolinario,  wo  der  heil.  Rochus  zwischen 
Katharina  nnd  iSebastian  dargestellt  ist;  sodann  die  grosse  jetzt  in  der 
Akademie  befindliche  init  der  Verherrlichung  dea  heil.  Lorenzo 
Giustiniani,  ehemals  in  der  Madonna  dell'  Orto.  Man  sieht  in  der  Mitte 
vor  einer  in  Goldmosaik  strahlenden  bische  den  Heiligen,  eine  ascetisch 
dilrrcGreisengestalt,  von  zwei  Knieenden  verehrt;  neben  ihm  steht  einer- 
seits  der  heil.  Augustinus,  gegentiber  Johannes  der  Tàufer,  dazu  noci» 
Franziskus  und  ein  anderer  Heiliger.  So  meisterlich  hier  die  Farben- 
behandlung  in  ihrer  harraonischen  Kraft  und  dem  weichen  Schmelz 
der  Tone  ist,  so  gediegen  die  technische  AusfUhrung,  so  wenig  an- 
sprechend,  so  arm  an  geistiger  Tiefe  erscheinen  die  Gestalten.  Ani 
unerfreulichsten  wirkt  die  nlichterne  Trockenheit  im  Kopfe  der  Haupt- 
figur  und  die  prahlerisch  sich  vordràngende  Athletengestalt  des  Taufers 
init  der  Muskulatur  eines  Herkules  und  dem  ausdruckslos  conventio- 
nellen  Kopfe.  Wie  weit  bleibt  der  Ktlnstler  trotz  aller  Anstrengung 
hinter  der  herrlichen  Geistesgrosse  Tizian's  zurttck  ! 

Noch  im  Jahre  1538  finden  wir  Pordenone  mit  Auftràgen  flir 
den  Herzog  von  Ferrara  betraut,  fllr  weichen  er  Scenen  der  Odyssee 
als  Vorlagen  fttr  Arrazzi  zu  malen  hatte.  Auf  dringendes  Verlangen 
des  Fiirsten  reiste  er  im  Dezember  desselben  Jahres  nach  Ferrara, 
wo  er  sofort  begann,  weitere  Arbeiten  fur  den  Herzog  auszufilhren, 
als  er  plòtzlich  heftig  erkrankte  und,  ehe  noch  die  Verwandten  benach- 
richtigt  werden  konnten,  starb.  Er  wurde  in  der  Kirche  S.  Paolo 
bestattet  und  hinterliess  eine  Wittwe  mit  vier  Kindern  und  einem 
fllnften,  das  sic  unter  dem  Herzen  trug. 

Von  Galeriebildern  Pordcnone's  ist  nicht  viel  Aeehtes  vorhanden. 
Im  Quirinal  zu  Rom  sieht  man  eine  treffliche  Darstellung  des  heil. 
Georg  zu  Pferde  im  Kampfe  mit  dem  Drachen  auf  einem  reichen 
landschaftlichen  Hintergrunde :  in  der  Kirche  zu  Torre  im  Friaul  be- 
findet  sich  ein  grosses  Altarbild  der  Madonna  mit  vier  Heiligen;  in 
S.  Maria  degli  Angeli  auf  Murano  eine  Verkilndigung  von  auffallend 
flilchtiger  Ausftihrung.  Mehrere  Male  hat  Pordenone  sich  auch  in  jenen 
einzelnen  Halbfiguren  versucht,  welehe  Giorgione  und  Palma  aufge- 
bracht  hatten.  Ein  Prachtstttck  dieser  Art  ist  die  Salome  mit  dem 
Haupte  des  Taufers  auf  der  Schifane!  in  der  Galene  Doria  zu  Rom, 
von  gliìhender  Farbe,  von  weichem  goldigem  Duft  der  Carnation,  der 
Kopf  von  verftihrerischem  Reiz  mit  herrlich  leicht  gemalten  Locken, 
dies  Allea  wirksam  hervorgehoben  durch  das  prachtvoll  rothe  Gewand 
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und  das  saftig  grttne  Kleid  der  Begleiterin.  Kaum  minder  vortrefflich 
die  Sibylle  der  Pinakothek  zu  Mtinchen,  die  man  indess  vielleicht  dem 
Giorgione  zuschreiben  darf  (vgl.  S.  499),  cine  kostliche  Frauengestait 
von  grossen  freien  Formen;  das  Kolorit  rosig  angehaucht,  das  griine 
Gewand  und  der  weisse  weite  Aermel  effektvoll  gemalt. 

Von  Nachfolgern  des  Meisters  ist  zunachst  Bernardino  Licino  zu 
nennen,  ein  weitlaufiger  Verwandter  Pordenone's,  der  oft  mit  ihm  ver- 
wechselt  wird.  Auch  er  hat  seine  erste  Ausbildung  in  der  Heimath 
erhalten,  suchte  dann  aber  in  Venedig  die  Bekanntschaft  mit  der  dortigen 
Kunst,  wo  er  hauptsachlich  durch  das  Vorbild  Giorgione's  und  Palma's 
bestimmt  wurde.  Spater  kam  er  auf  seinen  Wanderungen  auch  in  die 
Lombardei,  wo  er  dann  u.  A.  mit  Palladio  in  Bertthrung  trat  und  diesen 
grossen  Baumeister  portratirte.  Seine  Bilder  fallen  zwischen  die  Jahre 
1524  und  1542. 

Was  zunachst  seine  kirchlichen  Gemalde  betrifft,  so  bilden  si  e 
nicht  die  starke  Seite  seines  Schaffens,  und  man  merkt,  dass  er  nicht 
mit  dem  Herzen  dabei  war.  Wenig  erfreulich  ist  eine  Tafel  mit  den 
Heiligen  Agnes,  Katharina  und  Lucia  vom  Jahr  1530  in  der  Galerie  zu 
Rovigo,  bezeichnet  mit  dem  Namen  des  Kllnstlors,  sowie  eine  heil. 
Familie  in  der  Galerie  Manfrin.  Einmal  jedoch  hat  er  sich  zu  be- 
deutender  Kraft  und  grossartiger  Wirkung  aufgeschwungen ,  in  dem 
Altarbild  der  zweiten  nflrdlichen  Chorkapelle  der  Frari.  Es  ist  eine 
thronende  Madonna  mit  zehn  Heiligen,  bezeichnet  ^Bernardini  Ljcini 
Opus".  Allerdings  bewegt  sich  die  uberaus  tuchtige  Charakteristik  in 
nicht  sehr  cdlen,  vielmchr  derb  realistischen  Typen  nach  Art  Pordenone's, 
auch  die  eigenthilmliche  Bewegtheit  der  Gestalten  erinnert  an  jenen 
Meister.  Aber  das  prachtvoll  gluhende  Kolorit  und  die  gediegene 
Durchbildung  bezeugen  den  energischen  Wetteifer  mit  Tizian.  Ein 
ahnlich  bedeutendes  Werk  vom  Jahr  1535  soli  sich  in  der  Pfarrkirche 
zu  Saleto  befinden. 

Weit  glUcklicher  bewegt  sich  der  Kiinstler  in  Aufgaben  weltlicher 
Art,  und  zwar  sowohl  im  Portriit  wie  in  jenen  poetischen  Halbfiguren- 
bildern,  welche  durch  Giorgione  und  Palma  beliebt  geworden  waren. 
So  in  der  Galene  Sciarra  zu  Rom  eine  Salome,  welche  vom  Henker 
das  Haupt  des  Johannes  auf  einer  Schtissel  empfàngt.  Es  ist  ein  Bild 
von  sentimentalein  Anflug,  oberflachlich  im  Ausdruck,  gowandt,  aber 
nicht  bedeutend  in  der  Behandlung  und  daher  sehr  mit  Unrecht  dem 
Giorgione  zugeschrieben.  Eine  schwaehere  Wiederholung  mit  Hinzu- 
ftlgung  nodi  einer  weiblichen  Figur  in  der  Galerie  Leuchtenberg  zu 
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Petersburg.  Das  Bildniss  einer  anmuthigen  jungen  Dame,  welches 
durch  das  ròthliche  Kolorit  die  Iland  Licinio'»  verrath,  besitzt  die  Ga- 
lene zu  Augsburg.  Ein  anderes  Damenbildniss  mit  dem  Namen  des 
Kilnstlers  und  der  .Tahrzahl  1533  sieht  man  in  der  Galerie  zuDresden, 
das  Portrat  des  noch  jugendlichen  Prokurators  Ottavio  Grimani  vom 
Jahr  1541  im  Belvedere  zu  Wien.  Interessanter  sind  diejenigen  Werke 
Licinio's,  in  welchen  er  ganze  Gruppen  von  Personen  in  gemtlthlichem 
Zusammensein  dargestellt  hat.  Solcher  Art  ist  ein  Familienbild  mit 
nicht  weniger  als  neun  lebensgrossen  Figuren  in  der  Galerie  Borghese 
zu  Rom,  das  wieder  den  Namen  des  Meisters  tragt,  in  der  Behandlung 
und  Auffaasung  jedoch  ungewòbnlich  hausbacken  und  langweilig.  Weit 
beaser,  wcnngleich  durch  Retouchen  beschàdigt,  ist  ein  Familienbild 
von  zehn  Halbfiguren  in  der  Galerie  von  Hampton  Court  vom  Jahr 
1 524 ,  noch  anziehender  in  derselben  Sammlung  eine  Dame ,  die  auf 
dem  Spinett  spielt  und  mit  einem  neben  ihr  stehenden  Manne  spricht, 
wahrend  eine  alte  Dame  aufmerksam  zuhòrt.  Ein  anderes  Familienbild 
besitzt  die  Ermitage  zu  Petersburg,  ein  ahnliches  die  Galerie  auf 
Alnwick  Castle. 

Von  den  Ubrigen  Kunstlern  dieser  G  ruppe  erwahno  ich  noch  den 
Pomponio  Amalteo,  Schiller  und  Schwiegersohn  Pordenone's,  1505  ge- 
boren,  meistens  in  San  Vito  thatig,  wo  sich  noch  mehrere  Werke 
von  ihm  erhalten  haben.  Auch  andere  Orte  im  Friaul  besitzen  zahl- 
reiche  Werke  des  bis  1584  mit  ungeschwachter  Kraft  thatigen  Kiinst- 
lers.  Eine  Verklindigung  von  1546  im  Dom  zu  Cividale,  eine  Anzahl 
von  Bildern  in  den  Kirchen  und  dem  Stadthaus  zu  Udine,  eine  Altar- 
tafel  von  1504  im  Dom  zu  Treviso  lassen  den  Ktlnstler  als  einen 
schwachlichen  NachzUgler  Pordenone's  erkennen. 

In  ahnlicher  Stellung  fìnden  wir  bei  Pellegrino  den  Sebastiano 
Florìgerio,  der  ebenfalls  die  Tochter  seines  Meisters  heiratheto  und  zwar 
gemass  eines  Vertrags  vom  Jahr  1527,  nach  welchem  er  sich  dagegen 
verpflichtete  zwei  Jahre  lang  unentgeltlich  fUr  Pellegrino  zu  arbeiten. 
Die  Akademie  zu  Venedig  besitzt  von  ihm  ein  ursprunglich  fur  die 
Schuhmacherzunft  in  Udine  gemaltes  Bild  (Nr.  556),  welches  die  Ma- 
donna mit  den  Heil.  Rochus,  Sebastian  und  der  h.  Monica  darstellt. 
Es  ist  ein  gediegenes  Werk  von  trefflich  durchgebildeten  Gestalten 
und  duftig  weicher  Behandlung  mit  zarten  grauen  Schattentònen  im 
warmen  Fleisch;  namentlich  der  h.  Sebastian,  der  in  Bewegung  und 
empfindungsvollem  Ausdruck  fast  an  Sodoma  erinnert,  ist  eine  edle 
Gestalt.    Ein  anderes  Madonnenbild  in  San  Giorgio  zu  Udine  vom 
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Jahr  1529  ist  zwar  von  nachdriicklichster  Lebendigkeit,  die  an  einen 
Einfluss  Pordenone's  erinnert,  aber  in  der  Farbo  minder  golungen.  Wir 
finden  dann  den  Kiinatler  in  Padua,  wo  er  bis  1533  manche  Freaken 
und  Altarbilder  ausfiihrte,  von  denen  nicht  viel  erhalten  ist.  Dagegen 
besitzt  die  Akademie  zu  Venedig  ein  Altarbild,  welches  den  h.  Fran- 
ziskus  mit  Antonius  und  Johannes  dem  Evangelisten  darstellt. 

Ala  Florigerio  nach  seiner  Heimath  zuriickgekehrt  war,  begegnete 
ihm  im  Jahre  1539  das  Missgeschick,  durch  Zufall  beim  Fechten  seinen 
Gegner  zu  tddten,  was  ihn  zur  Flucht  aus  Udine  bewog.  Er  ging 
nach  Cividale  und  kehrte  erst  1543,  nachdem  die  Verbannung  gegen 
ihn  aufgehoben  war,  nach  Udine  zuriick,  wo  er  bald  darauf  gestorben 
zu  sein  scheint. 

In  Treviso  finden  wir  um  diesclbe  Zeit  fihnliche  kUnstlerische 
Stròmungen,  die  aus  der  strengen  mantegnesken  Richtung  des  15.  Jahr- 
hunderts  zu  den  freieren  Formen  der  neuen  Zeit  hinuberlenken.  Unter 
den  alteren  Kttnstlern  ragt  Pier  Maria  Pennacchi  hervor,  den  wir  in  einer 
Pietà  des  Museums  zu  Berlin,  bezeichnet  „  Petrus  Maria  Tarvisio", 
als  einen  Schiller  der  Paduaner  von  einer  fast  fratzenhaften  Hàsslich- 
keit  bei  bleischwerem  Kolorit  kcnnen  lernen.  Aber  der  wackere  Kiinstler 
war  entwicklungsfahig  und  hat  offenbar  in  Venedig  den  Einfluss  Bel- 
lini's  gUnstig  auf  sich  wirken  lassen.    Die  Pietà  im  Museum  Correr 
zu  Venedig,  welche  das  gefòlschte  Monogramm  Dttrer's  trSgt,  beruht 
zwar  ebenfalls  noch  auf  der  Richtung  Mantegna's  und  verrfith  in  der 
Gestalt  Christi  cine  wenig  erfreuliche  Herbigkeit,  aber  die  beiden 
Engel  sind  allerliebst,  und  das  Studium  der  Form  verrath  einen  ent- 
schiedenen  Fortschritt.  Noch  freier  gestaltet  sich  seine  Kunst  an  dem 
Bilde  der  Verkiindigung  in  S.  Francesco  della  Vigna,  wo  auch  die 
Farbe  grossere  Weichheit  zeigt,  und  noch  entechiedener  wendet  er  sich 
dem  neuen  Stil  zu  in  der  grossen  Halbfigur  der  Madonna,  welche  man 
in  der  Sakristei  der  Salute  sieht,  die  zwar  sammt  dem  altklugen  Kind 
etwas  spiessbiirgerlich  aufgefaast  ist,  aber  in  den  vollen  Formen  und 
dem  weichen  Kolorit  den  Einfluss  Bellini's  verrath.    Wie  weit  er  es 
nach  seiner  bescheidenen  Begabung  durch  ernsten  Fleiss  zu  bringen 
vermochte,  erkennt  man  an  der  Himmelfahrt  der  Madonna  im  Dom  zu 
Treviso.    Auch  hier  erhebt  er  sich  in  den  Typen,  namentlich  der 
Madonna,  nicht  zu  eigentlichem  Adel,  aber  die  lebendig  bewegte  Grappe 
der  Jttnger  und  dio  frische  kraftige  Farbe  mit  ihren  warmen  T&nen 
zeigt,  dass  Pennacchi  sich  eifrig  fortschreitend  entwickelte. 

In  seiner  Schule  bildete  sich  min  sein  Sohn  Girolamo  Pennacchi, 
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der  1497  geboren  wurde  und  wahrscheinlich  aus  der  Werkstatt  seines 
Vaters  nach  Venedig  ging,  um  dort  namentlich  dem  Einfluss  Giorgione's 
sich  hinzugeben.  An  mehreren  Facadenfresken  zu  Treviso  scheint 
sich,  namentlich  in  der  Via  Ognissanti,  die  Hand  des  Vaters  und  des 
Sohnes  zu  verrathen;  der  letztere  zoigt  sich  dann  io  freierem  Stil  an 
dem  Haus  in  der  Contrada  de'  due  passi,  welches  man  als  sein  elter- 
liches  Wohnhaus  bezeichnet.  In  der  Sakristei  der  Salute  zu  Venedig 
schreibt  man  ihm  ein  treffliches  Altarbild  des  h.  Rochus  zwischen 
Sebastian  und  Hieronymus  zu,  welches  durch  Adel  der  Formen,  fein 
abgetdntes  warmes  Kolorit  und  durch  die  lebendig  bewegte,  weich 
modellirte,  poetisch  empfundeno  Gestalt  des  Sebastian  Uberaus  an- 
ziehend  ist. 

Der  Kilnstler  erfreute  sich  offenbar  eines  bedeutenden  Rufes,  in 
Folge  dessen  sein  Leben  sich  Uberaus  bewegt  gestaltete.  Vasari  be- 
richtet,  dass  er  im  Palast  des  Andrea  Doria  zu  Genua  gemalt  habe; 
1532  wurde  er  nach  Triont  berufen,  wo  man  im  Treppenhause  des 
Schlosses  eine  frei  und  breit  gemalte  Madonna,  sowie  andere  Fresko- 
dekorationen  ihm  zuschreiben  darf.  Andere  Werke  des  Ktinstlers  sieht 
man  in  Faenza,  wohin  er  im  folgenden  Jahr  berufen  wurde,  von  dort 
ging  er  nach  Bologna,  wo  er  Fresken  und  Altarbilder  in  grosser  An- 
zahl  ausfiìhrte.  Hier  gerieth  die  empiangliche  und  bewegliche  Natur 
Girolamo's  unter  die  Botmassigkeit  des  rataeliachen  Stils,  der  ihm  be- 
sondera  durch  Innocenzo  da  Imola  vermittelt  wurde.  Den  Einfluss 
desselben  erkennt  man  deutlich  an  dem  grossen  Altarbild  aus  S.  Do- 
menico, welches  nach  London  in  die  Nationalgalerie  ubergegangen  ist 
und  mit  dem  Namen  des  Kilnstlers  „Jeronymus  Trevisius"  bezeichnet 
ist.  Es  stellt  die  thronende  Madonna  mit  dem  h.  Joseph,  Jakobus  und 
Paulus  dar,  welche  einen  knieenden  Stifter  empfehlen.  Es  ist  ein  gutes 
wUrdiges  Bild,  aber  in  den  Kopfen  spuken  die  konventionellen  Formen 
der  rtìmischen  Schule,  und  selbst  sein  schònes  harmonisches  Kolorit  hat 
der  Kilnstler  zu  Gunsten  einer  allerdings  glànzenden,  aber  grellen  und 
harten  Fiirbung  preisgegeben.  Wenn  Vasari  trotzdem  dieses  Bild  als 
das  vorzUglichste  Werk  des  Meisters  preist,  so  ist  dies  nur  aus  seiner 
einseitigen  Verhorrlichung  der  florentinisch-ròmischen  Schule  zu  erklaren. 
Nachmals  finden  wir  Girolamo  wieder  in  Venedig  mit  verschiedenen 
Auftragen  beaehiiftigt;  1538  aber  erhielt  er  einen  Ruf  an  den  Hof 
Konig  Heinrìchs  Vili,  von  England,  der  den  vielgewandten  Kunfttler 
mit  einem  Jahrgehalt  von  400  Scudi  zum  Architekten  und  Ingenieur 
ernannte,  sich  einen  Palast  von  ihm  entwerfen  liess  und  ihn  unter  seine 
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Edellente  aufhahm.  Ala  Girolamo  1544  bei  der  Belagerung  von  Boulogne 
im  Dienst  des  Kdnigs  beschaftigt  war,  verlor  er  durcb  eine  Kanonen- 
kugel  das  Leben. 

Wir  schliessen  diese  Uebersicht  mit  der  etwas  rathselhaften  Ge- 
stalt  eines  Kttnstlers,  welchen  Vasari  unter  dem  Namen  Morto  da  FeJtre 
kennt,  und  in  welchem  wahrscheinlicb  ein  aus  jener  Stadt  stammender 
Kttnstler  Pietro  Luzzi  zu  vermuthen  ist.  Er  soli  zur  Zeit,  ale  Pintu- 
ricchio  im  Vatikan  arbeitete,  nach  Rom  gekommen  sein  und  sich  in 
den  antiken  Ruinen  bis  nach  Portici  und  Bajae  hin  mit  gltthendem 
Eifer  dem  Studium  der  klassischen  Dekorationen  gewidmet  habcn  ;  dann 
sei  er  nach  Florenz  gegangen,  um  vor  den  Kartons  Lionardo's  und 
Michelangelo'»  sich  auch  zum  Figuronmaler  auszubilden.  Aber  durch 
die  Grosse  dieser  florentinischen  Kunst  entmuthigt,  habe  er  sich  zu 
seinem  dekorativen  Fach  zurttckgewandt  und  von  angesehenen  Mànnern 
wie  Soderini  und  Doni  Auftrage  erhalten.  Nach  Venedig  zurUckge- 
kehrt,  habe  Giorgione  ihn  bei  seinen  Arbeiten  fttr  das  Kaufhaus  der 
Deutschen  verwendet.  Darauf  habe  er  BÌch  aber  nach  dem  Friaul  be- 
geben,  von  wo  ihn  die  Kriegsereignisse  vertrieben  und  zur  Annahme 
venezianischer  Dienste  bestimmt  hatten.  So  sei  er  nach  Zara  gekommen 
und  dort  bald  in  einem  Gefechte  getallen.  Diese  Lebensgeschichte  ist 
romantisch  genug;  was  aber  von  Werken  dea  angeblichen  Morto  da 
Feltro  oder  Pietro  Luzzi  in  Feltro  und  den  umliegenden  Orten  vor- 
handen  ist,  beweist  wohl  jene  Stilmischung,  verràth  aber  nicht  eigent- 
lich  einen  Kttnstler  von  hòherer  Bedeutung.  Im  Museum  zu  Berlin 
sieht  man  ein  Madonnenbild  mit  den  Heil.  Stephanus  und  Maurizius, 
welches  durch  eine  nicht  anzufechtende  Inschrift  als  Work  eines  Lorenzo 
Iaizzì  bezeichnet  wird.  Dieser  Kttnstler,  welcher  neuerdings  mit  Pietro 
Luzzi  zusammengeworfen  wurde,  muss  gleichwohl  von  jenem  unter- 
schieden  werden.  Das  Berliner  Bild,  welches  durch  seine  milde,  weiche 
FUrbung  aufTallend  an  Moretto  erinnert,  stammt  wahrscheinlich  aus  der 
Kirche  S.  Stefano  in  Feltre. 


Bedeutendere  Erscheinungen  finden  wir  um  den  Beginn  des 
16.  Jahrhunderts  in  Brescia,  wo  sich  erst  um  diese  Zeit  eine  eigene 
Schsle  zu  hoher  Eigenthttmlichkeit  entfaltct.  Nachdcm  bis  zum  Aus- 
gang  des  15.  Jahrhunderts  die  paduanischen  Einflttsse  auch  hier  unter 
Kiinstlern  wie  Foppa  die  Richtung  der  Malerei  bestimmt  hatten,  ge- 
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wann  nunmehr,  durch  die  politische  Abhàngigkeit  gefòrdert,  die  farben- 
prachtige  Kunst  Venedigs  siegreichen  Eingang.  Eine  Ueberganga- 
stellung  scheint  zunàchat  Floriano  oder  Fioravanti  Ferramola  einzu- 
nehmen.  Als  die  Stadt  1512  von  don  Franzosen  im  Stura  erobert  und 
in  furchtbarster  Weise  gepllindert  wurde,  ti'af  auch  Ferramola  das 
Geschick,  dass  seine  Werkatatt  von  der  wllthenden  Soldateska  ver- 
wiistet  wurde.  Der  berllhinte  AnfUhrer  dea  franzosischen  Heeres, 
Gaaton  de  Foix,  der  bald  darauf  in  der  Schlacht  von  Ravenna  den 
Heldentod  finden  solite,  batte  schon  die  vollstandige  Zerstòrung  der 
Stadt  beschlossen,  als  ein  edler  Patrizier,  Pietro  Porcellaja,  ihn  durch 
seine  Vorstellungen  von  dieser  Grauelthat  zuruckhielt.  Zum  Dank 
dafur  liess  die  Stadt  den  Patrioten  durch  Ferramola  in  der  Kirche 
S.  Pietro  in  einem  Wandgemàlde  verewigen,  welches  freilich  nieht 
mehr  vorhanden  ist.  Auch  der  feindliche  Heerfiihrer  soli  dem  Kunstler 
damala  zu  einem  Bilde  geseasen  haben,  von  welchem  Mtlndler  eine  alte 
Copie  in  der  Galerie  zu  Versailles  entdeckt  hat.  Die  wenigen  erhaltenen 
Werke  Ferramola's,  wie  der  kreuztragende  Chriatus  in  der  Galerie  zu 
Brescia,  die  Fresken  von  1514  in  S.  Maria  zu  Lovere,  die  Ver- 
kiindigung  in  einer  Lunette  am  Carmine  zu  Brescia,  lassen  einen 
Kunstler  erkennen,  der  von  paduaniachen  und  ferraresischen  Einfliissen 
auagehend  sich  allmahlich  zu  freierer  Entwicklung  erhebt. 

Ungleicl»  bedeutender  iat  Girolamo  Romanino,  der  seinen  Namen 
von  dem  kleinen  bei  Bergamo  gelegenen  Romano  empfing,  wo  er  um 
1485  geboren  ward.  Wo  er  seine  erste  Auabildung  erhalten  hat, 
konnen  wir  nicht  nachweisen,  denn  der  brescianer  Maler  Stefano  Ricci, 
welcher  ihn  zuerst  unterrichtet  haben  soli,  ist  fiir  uns  nur  ein  Namc 
ohne  alle  Bedeutung.  Jedenfalls  hat  Venedig  fruh  auf  Romanino  ein- 
gewirkt,  und  auch  die  Kunstler  des  Friaul,  besonders  Pellegrino,  mogen 
ihm  frtlh  bckannt  gcworden  sein.  Ohne  Frage  aber  sind  es  vorzllg- 
lich  Giorgione  und  Palma,  deren  gl&nzende  Farbenwirkungen  ihm  als 
hochstes  Muster  vor  Augen  standen.  Ohne  zu  den  grossen  Meistern 
der  Kunst  zu  gehoren,  hinter  denen  er  durch  eine  oft  nachlàsBige  und 
oberflàchliche  Behandlung,  besonders  auch  durch  eine  Vorliebe  ftlr  un- 
feine,  ja  plumpe  Gestalten  zurtlckbleibt,  steht  Romanino  doch  durch  die 
feurige  Gluth  seiner  Bilder,  durch  die  festliche  Pracht  und  die  strah- 
lende  Wirkung  auf  einer  achtungswerthen  Ilòhe.  Auch  im  feierlichen 
Aufbau  seiner  Altartafeln  schliesst  es  sich  in  wttrdiger  Weise  den 
Ueberlieferungen  der  grossen  Kunst  seiner  Zeit  an. 

Zu .  seinen  frtiheren  Werken  gehort  eine  Madonna  im  Museum 
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Fi«.  133.   Tkroueudo  Mintomi»,  von  Romanino.  Brescia. 


zu  Berlin,  aus  S.  Francesco  in  Brescia  stammend.  Die  allgemeine 
Anordnung  mit  einem  auf  der  Stufe  dea  Thrones  musicirenden  Engel 
und  zwei  andern  Engelknaben,  die  hinter  der  Madonna  einen  dunkcl- 
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grtinen  Teppich  ausgespannt  halten,  wahrend  die  Heil.  Rochus  und 
Ludwig  zu  den  Seiten  stehen,  erinnert  an  die  herkònimliche  vene- 
zianische  Auffassung,  die  hier  in  zieinlich  freier  Behandlung,  wenn 
auch  noch  in  etwas  fliichtiger  Zeichnung,  mit  grosser  Kraft  des  Kolorits 
sich  geltend  macht.  Zu  gliinzender  Wirkung  erhebt  sich  scine  Kunst 
in  der  prachtigen  Altartafel  in  S.  Francesco  zu  Brescia,  welche  die 
Jahrzaiil  1502  tragt,  aber  wahrscheinlich  nur  zur  Bezeichnung  des 
Datums  der  Stiftung,  da  der  Kiinstler  erst  spater  zu  dieser  Reife  gelangt 
ist.  (Fig.  133.)  Unter  einem  prachtigen  Triumphbogen  sitzt  die  thronende 
Madonna,  von  Franziskus  und  Antonius,  Bernardin,  Ludwig,  Bona- 
ventura und  noch  einem  h.  Franziskanermònch  verehrt,  wahrend  hinter 
ihr  zwei  tànzelnde  Engelchen  einen  Teppich  halten.  Das  Bild  erinnert 
im  Aufbau  und  der  Farbenpracht  an  die  Schule  Bellini's,  wahrend 
man  in  der  fast  ekstatischen  Bewegung  einen  Nachklang  von  Francia 
und  einen  Vorboten  Correggio's  zu  erkennen  vermeint.  Von  hinreissender 
Wirkung  ist  die  gewaltige  Farbengluth  und  Leuchtkraft,  welf-he  durch 
die  tiefen  und  doch  klaren  Schattenmassen  noch  gohoben  wird.  Die 
lebendigen  Bewegungen  und  die  energischen  Charakterkòpfe  lassen  den 
etwas  gleichgllltigen  Ausdruck  der  Madonna  fast  vergesscn.  Der 
reich  geschnitzte  alte  Rahmen  erhòht  noch  den  Effekt  des  Ganzen, 
das  sehr  an  Palma  erinnert. 

Bald  nach  Vollendung  dieses  Bildes  brach  die  Katastrophe  Uber 
die  ungllickliche  Stadt  herein,  die  sich  am  3.  Februar  1512  gcgen  die 
ihr  aufgedrungene  franzòsiache  Besatzung  erhob  und  dieselbe  zum 
RUckzug  in  die  Citadelle  zwang.  Aber  Gaston  de  Foix  eilte  von 
Bologna  herbei  und  eroberte  in  wilthendem  Angriff  die  Stadt,  die 
einem  furchtbaren  Gemetzel  und  einer  noch  grauenhafteren  dreit&gigen 
Pliìnderung  preisgegeben  wurde.  Romanino  war  rechtzeitig  diesen 
Greueln  entwichen  und  nach  Padua  gegangen,  wo  damals  gerade 
Tizian  thàtig  war  und  der  Prachtbau  von  8.  Giustina  sich  erhob.  Ftlr 
dio  Monche  dieses  Klosters  erhielt  der  Kiinstler  1513  den  Auftrag, 
die  grosse  Altartafel  auszuftihren,  welche  man  jetzt  in  der  Galeri  e 
daselbst  sieht  und  die  den  Namen  des  Meisters  tragt:  „llieronimi 
Romani  de  Brixia  opus".  Auch  hier  sieht  man  wieder  die  Madonna, 
unter  einem  prachtvollen  Triumphbogen  thronend,  von  vier  Heiligen 
verehrt,  wahrend  zwei  Engelknaben,  in  keck  tanzelnder  Bewegung  mit 
einem  Fnss  auf  dem  Throne  stehend,  aie  eben  bekronen.  Ein  dritter 
sitzt  ihr  zu  Fiissen  und  spielt  das  Tambourin.  Es  ist  wieder  ein  sehr 
bedeutendes  Werk  von  prachtvoll  frischen  und  leuchtenden  Farben, 
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die  gleich  den  weiten  Gewandern  und  bauschigen  Aermeln  wieder  an 
Palma  erinnern.  Das  rothe  Gewand  der  Madonna  hat  einen  Stich 
in's  Bl&uliche,  der  blaue  Mantel  zeigt  grttnes  Futter,  der  Vorhang  ÌBt 
saftgrttn,  Alles  aber  in  grosser  Leuchtkraft  harmonisch  zusammen- 
gestimmt.  Auffallend  und  wieder  an  Palma  erinnernd  ist  die  fast 
gedunsene  Weichheit  der  Kòpfe.  In  der  Krdnnng  des  prachtigen 
alten  Rahmens  sieht  man  den  todten  Christus,  von  einem  weinenden 
Engel  gehalten,  warm  im  Kolorit  und  fein  empfunden,  in  den  Zwickeln 
des  Bogens  zwei  einzelne  Kòpfe  von  Heiligen,  und  im  Fussgeaims 
die  drei  unschuldigen  Kinder,  deren  Reliquien  in  S.  Giustina  auf- 
bewahrt  wurden,  tiberaus  weich  und  fast  zu  duftig  gemalt. 

Flttchtiger  ist  das  ebendort  befindliche  grosse  Bild  des  Abend- 
mahls  aus  demselben  Kloster,  breit  in  den  Massen  und  von  kraftigem 
venezianischem  Kolorit,  aber  gar  zu  unruhig  und  wtlrdelos  in  der 
Composition.  Endlich  ist  in  derselben  Galerie  ein  kleineres  Altarbild 
der  Madonna  vom  Jahre  1521,  worin  der  Ktlnstler  dem  Moretto  so 
nahe  kommt,  dass  man  fast  diesen  darin  erkennen  mòchte.  Die  Ma- 
donna sitzt  vor  einem  gelblich  rothen  Vorhang  und  hSlt  das  auf  ihrem 
Schooss  stehende  Kind,  wahrend  neben  dem  Throne  die  Heil.  Benedict 
und  Justina  stehen  und  zu  ihren  Fllssen  ein  allerliebster  Engel  aus 
einem  grossen  Notenbuch  singt.  Den  Hintergrund  bildet  eine  hUbsche 
Landschaft.  Das  Bild  ist  ungewòhnlieh  streng  in  der  Zeichnung  und 
von  bleichem  Kolorit,  welches  keine  rechte  Tiefe  hat.  Auch  die 
Formen  sind  etwas  schwer  und  die  Modellirung  ist  mtlhsam.  Im  Kloster 
von  S.  Giustina  sind  ausserdem  noch  einige  Fresken  Romanino's  von 
geringerem  Werth  erhalten. 

Ungleich  bedeutender  sind  die  Bilder,  mit  welchen  er  1519  und 
in  dem  folgenden  Jahre  den  Freskenschmuck  des  Domes  zu  Cremona 
erganzte,  nachdem  man  ihn  1517  dort  hinberufen  hatte,  um  die  Ar- 
beiten  Altobello's  abzuschiitzen.  Damals  war  Pordenone  hier  noch 
nicht  aufgetreten,  und  so  mussten  denn  die  von  Romanino  ausgefiihrten 
Darstellungen  Christi  vor  Pilatus,  der  Geisselung,  der  Dornenkrdnung 
und  des  Eccehomo  einen  bedeutenden  Eindruck  machen.  Gegeniiber 
seinen  cremonesischen  Vorgangern  zeigt  er  sich  als  ein  Mann  der  neuen 
Zeit  durch  freiere  Composition,  flottare  Behandlung,  wirkungsvollere 
Farbung;  doch  ist  nicht  zu  verkennen,  dass  neben  ansprechenden  und 
wtlrdigen  Gestalten  auch  mancher  derb  realistische,  ja  triviale  Zug 
unterlàuft. 

Nach  Brescia  zuruckgekehrt,  fand  er  fortan  an  dem  inzwischen 
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herangewachsenen  Moretto  einen  kunstlerischen  Gefàhrten,  mit  dem  er 
in  freundschaftlicher  Gemeinsamkeit  thàtig  war.  So  entstanden  1521 
die  Bilder  in  S.  Giov.  Evangelista,  wo  das  Gastmahl  Chriati  beiiu 
Pharisaer,  die  Auferweckung  des  Lazarus,  die  Evangelisten  Matthaus 
und  Johannes,  und  in  der  Lunette  die  Verehrung  des  Sakraments  auf 
Romanino  fallen.  Es  sind  Arbeiten,  die  trotz  tibler  Erhaltung  Schwer- 
tàlligkeit  der  Formen  und  verschwommene,  dabei  oberfliichliche  Aus- 
fuhrung  deutlich  erkennen  lassen  und  daher  wenig  erfreulich  wirken. 
Noch  andere  Reste  von  Fresken  àhnlichen  Charakters  sind  in  den 
Kirehen  und  der  Galerie  der  Stadt  zu  sehen.  Ungleich  werthvoller 
ist  die  Communion  des  h.  Apollonius  in  S.  Maria  Calcherà,  eins  der 
schonsten  Werke  seiner  mittleren  Zeit,  durch  wllrdige  Gestalten, 
Innigkeit  des  Ausdrucks,  stille  Samtnlung  und  ein  mildes  harmonisches 
Kolorit  dem  Moretto  so  nahestehend,  dass  man  den  Einfluss  des 
jllngeren  Meisters  auf  den  àlteren  deutlich  gewahrt.  Von  ahnlicher 
Art  ist  eine  schòne  Madonna  mit  zwei  Heiligen  und  einem  knieenden 
Stifter  in  der  Sammlung  Erizzo-Maffei:  noch  bedeutender  aber  ist 
das  grosse  aus  8.  Alessandro  stammende  Madonnenbild  in  der  National- 
galerie  zu  London,  welches  zwar  in  Form  und  Ausdruck  etwas  ge- 
wòhnlicher,  aber  in  der  Lebendigkeit  der  Bewegungen  und  in  der 
kraftvoll  harmonischen  Farbe  sehr  anziehend  wirkt.  Auf  den  Fliigel- 
bildern  sind  je  zwei  einzelne  Heilige  dargestellt.  Ein  sehr  tlichtiges 
Bild  von  energischem  Ausdruck  und  tiefer  Farbenwirkung  ist  sodann 
die  aus  S.  Faustino  stammende  grosse  Pietà  im  Museum  zu  Berlin. 

Fortan  bemerkt  man  immer  mehr,  wie  Romanino,  durch  den 
Einfluss  Moretto's  bestimmt,  sein  frUher  ungemein  gluthvolles  Kolorit 
abdàmpft  und  mildert,  so  dass  der  venezianische  Goldton  sich  in  den 
fiir  die  Brescianer  bezeichnenden  Silberton  umwandelt.  Solcher  Art 
ist  die  Verlobung  der  h.  Katharina  in  der  Sammlung  Erizzo-Maffei, 
der  kreuztragende  Christus  in  der  stiidtischen  Galerie,  endlich  die 
Pietà  und  die  Geburt  Christi  in  S.  Giuseppe.  Dahin  gehòrt  ferner 
die  Himmelfahrt  Maria  in  S.  Alessandro  zu  Bergamo,  ein  Werk  von 
bedeutender  Kraft  und  Grosse  der  Auffassung.  Von  anderen  unerheb- 
lichen  Werken  des  Kiinstlers  darf  Umgang  genommen  werden;  doch  mag 
erw&hnt  werden,  dass  im  Schloss  zu  Trient  ansehnliche  Reste  von  Fres- 
ken vorhanden  sind,  welche  Romanino  dort  um  1540  ausgeftihrt  hat.  Im 
Treppenhause  zunàchst  sieht  man  an  den  Gewòlben  verschiedene  flott 
behandelte  Fresken,  welche  seine  Hand  erkennen  lassen;  sein  Hauptwerk 
dort  ist  aber  die  Dekoration  der  grandiosen  Halle  im  ersten  Stock,  welche 
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sich  mit  eincr  Bogenstellung  auf  machtigen  ioniachen  Marinorsàulen 
gegen  den  groasen  Hof  òflhet.  An  der  flachen  Decke  dea  Spiegel- 
gewòlbes  sieht  man  Apollo,  der  auf  seinem  mit  drei  prachtyollen 
Schimmeln  bespannten  Wagen  in  stiirmischer  Eile  dahinfahrt.  Er- 
staunlich  geBchickt  ist  hier  die  Perspektive  gehandhabt,  so  dass  die 
gewaltigen  Rosse  durch  die  Luft  zu  fliegen  scheinen.  Daneben  sind 
in  zwei  Seitenfeldern  Gruppen  von  allegorischen  Figuren  angeordnet, 
in  sàmmtlichen  Stichkappen  aber  spielende  Putti  in  reizvoller  Mannich- 
faltigkeit  der  Motive  und  Bewegungen  gemalt.  Neben  diesen  idealeren 
Elementen  verlangte  aber  auch  die  Wirklicbkcit  ihr  Recht,  und  so 
ftillte  der  Kiinstler  s&mmtliche  Llìnetten  mit  heiteren  Genrescenen, 
indem  er  Gruppen  von  Musikanten,  Schmausenden,  halbbekleidete 
Frauen,  die,  ala  wollten  sie  sich  salviren,  mit  beiden  Fiissen  Uber  die 
Gesimse  herabklettern,  mit  einem  kecken  Uebermuth,  der  bis  dicht 
an  die  Grenze  geht,  darstcllte.  Daneben  kommen  aber  auch  Simson  und 
Delila,  Judith  und  anderes  Aehnliches  vor.  Das  Ganze  ist  von  festlich 
reizvoller  Wirkung,  licht  und  warm  gemalt,  wohl  in  Zeichnung  und 
Verkilrzung  hie  und  da  etwas  flunkernd,  aber  in  der  flotten  Keckheit 
doch  anziehend.  Es  ist  ein  Abglanz  italienischer  Lebenslust  der  hohen 
Renaissance,  dicht  an  der  Schwelle  deutschen  Landes. 

Das  letzte  una  bekannte  Werk  dea  Kllnstlers  ist  die  Bergpredigt 
vom  Jahr  1557  in  S.  Pietro  zu  Modena,  die  schon  ein  Nachlaasen 
seiner  Krfifte  verrath.  Von  den  bei  den  Venezianern  beliebton  einzelnen 
Halbfiguren  sieht  man  im  Museum  zu  Berlin  ein  frilhes  Werk  der 
Judith  mit  dem  abgeschlagenen  Haupte  dea  Holofernes,  etwas  geziert 
und  sentimental  in  der  Auffassung,  aber  sorgfàltig  gemalt  mit  jenem 
triachen  schmelzenden  Kolorit,  welches  an  Palma  erinnert.  Dass  Ro- 
manino  auch  ala  Bildnissmaler  Tiichtiges  leistete,  beweisen  zwei  mànn- 
liche  Brustbilder  in  der  Galerie  zu  Brescia.  Der  Kiinstler  starb  1566. 

Neben  ihm  ist  als  bedeutendster  Meister  zu  Brescia  der  treffliche 
Alessandro  Bonvicino  zu  nennon,  allgemeiner  bekannt  unter  dem  Namen 
Moretto,  uin  1498  in  Rovato  bei  Brescia  geboren.  Er  vor  Alien  ist 
der  Kiinstler,  welcher  die  goldtònige  venezianische  Malerei  in  jenen 
feinen  Silberton  umatimmte,  der  fur  die  Schule  von  Brescia  so  be- 
zeichuend  ist.  Einer  der  jiingaten  unter  den  groasen  Meistern  der  Zeit, 
hàlt  er  mit  treuer  Gesinnung  unentwegt  an  den  kirchlichen  Anschau- 
ungen  test  und  giebt  dem  Altarbild  noch  einmal  eine  Auspràgung, 
welche  durch  freie  Grosse  des  Stils,  hohen  Adel  der  Gestalten,  schlichte 
Maeht  der  Charaktere  in  der  ganzcn  oberitalienischen  Kunst  nur  in 
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Tizian  ihresgleichen  findet.  Damit  verbindet  sich  ein  inilder,  bisweileu 
wehmuthvoll  angehauchter  Ernst  innig  religitìser  Empfindung,  wie  er 
wenigen  Kttnatlern  dieser  Zeit  eigen  ist.  Von  Moretto's  Studiengang 
ist  uns  wenig  Ubcrlicfert.  Er  mag  zuerst  unter  Ferramola  sich  der 
Kunst  gewidmet  haben,  mit  dem  wir  ihn  1518  an  den  Orgelbildern  im 
alten  Doni  zu  Brescia  beschàftigt  finden.  Doch  darf  wohl  daran  erin- 
nert  werden,  dass  Civerchio,  der  ebenfalls  in  Brescia  thatig  war,  in 
seinem  Altarwerk  zu  Crema  vom  Jahr  1519  (I,  501)  eine  auffallende 
Verwandtschaft  mit  Moretto  verrath,  der  damals  kaum  schon  zu  àhn- 
licher  Freiheit  des  Stils  durchgedrungen  war.  Jedenfalls  bekunden  die 
frilhesten  Arbeiten  des  jungen  Meisters  entschiedene  Anklànge  an  die 
Venezianer,  namentlich  an  Palma  und  Tizian,  mit  denen  sich  dann 
Einfllls8e  des  erheblich  àlteren  Romanino  kreuzen.  Als  or  1521  mit 
diesem  sich  in  die  kunstlerisehe  Ausstattung  der  Sakramentskapelle  in 
S.  Giov.  Evangelista  zu  Brescia  theilte  und  er  dort  Elias  in  der  Wttste, 
die  Mannalese,  das  Abendmahl,  sowie  die  Evangelisten  Markus  und 
Lukas  und  einige  Prophetonbrustbilder  ausfuhrte,  verrieth  er  in  diesen 
Werken  schon  eine  uberaus  wurdige  und  lebens volle  Auffassung,  die 
sich  den  ebendort  befindlichen  Arbeiten  Romanino's  uberlegen  zeigt. 
Schon  hier  klingt  ein  Zug  rafaelischer  Anmuth  hinein,  der  in  der  Folge 
sich  noch  kraftiger  bei  Moretto  geltend  macht,  ohne  ihn  jedoch  zu 
einer  fiusserlichen  Nachahmung  rafaelischer  Typen  zu  verftlhren.  Offen- 
bar  hat  der  Ktinstler  Kupferstiche  nach  dem  grossen  Urbinaten  studirt, 
dessen  Formenadel  und  Seelenreinheit  ihm  innerlich  so  verwandt  waren, 
dass  sie  unwillktirlich  in  seine  AufTassung  eindrangen.  So  gewann  scili 
Stil  einen  Adel  im  Faltenwurf,  in  weihevollor  Schonheit  der  Kòpfe 
und  ergreifender  Wurde  des  Ausdrucks,  wie  wir  ihn  bei  keinem  An- 
dern  in  der  ganzen  Gruppo  der  Venezianer  antreffen. 

Ganz  herrlich  zeigt  sich  diese  grossartige  Auffassung  in  dem 
machtigen  Altarbild  der  Kronung  Maria  in  S.  Nazaro  e  Celso,  mit 
S.  Franziskus  und  Nikolaus,  dem  jugendlichen  Erzengel  Michael  und 
dem  knieenden  Joseph.  (Fig.  134.)  Grossartig  aufgebaut  und  doch  in 
freier  malerischer  Anordnung,  bietct  es  einen  Zusammenklang  frei  be- 
wegter  Gestalten  mit  herrlich  abgestuftem  Ausdruck  der  Empfindung 
und  in  einer  vollkommen  weicli  verschmolzenen  und  doch  kràftigen 
Farbe.  In  der  weihevollen  Gestalt  der  Madonna,  mit  dem  herrlichen 
an  l'alma  erinnernden  Kopfe  ist  die  sinnliche  Ueppigkeit  jenes  Meisters 
zu  hohem  Adel  umgebildet;  auch  Christus  ist  in  Gestalt,  Ausdruck 
und  Bewegung  voli  Wurde;   unter  den  prachtvoll  charakterisirten 
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Flg.  134.    Kròuiicg  Mani,  vuu  Moretto.  Brescia. 

Ilfiligen  leuchtet  die  Jugendgestalt  Michaels  mit  einer  fast  Ub^rirdischen 
Sehonheit  hervor.  Voli  feiner  Empfindung  ist  auch  die  Gestalt  des 
h.  Joseph,  der  sich  sinnend  mit  untergeschlagenem  Arm  auf  seinen 
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Lilienstab  attitzt;  ein  neuea  orìginelles  und  dabei  poetiachea  Motiv. 
Kaum  jemals  hat  der  Meister  etwaa  Herrlicheres  geschaffen.  Ein  nicht 
minder  bedeutendea  Werk  ist  die  grosse  Verklàrung  der  Madonna  in 
der  atadtiachen  Galene;  weiter  in  S.  Giov.  Evangelista  daa  Hocbaltar- 
bild  der  Madonna  mit  Johannes  dem  T&ufer  und  dem  Evangeliaten, 
S.  Auguatinua  und  Agnes,  ebenfalls  ein  Werk  von  feierlich  grossartigem 
Aufbau,  dessen  Farbe  jedoch  gelitten  hat.  In  einem  andern  Meister- 
werk  deraelben  Kirche,  einer  Daratellung  dea  Kindennords,  zeigt  aich 
Moretto  auch  leidenachaftlichon  Scenen  gewachaen.  Daa  Bild,  welchea 
ebenfalla  nicht  unveraehrt  geblieben,  verrfith  mehr  ala  irgend  ein  anderea 
eingehende  Studien  Rafael'a.  Zu  den  bedeutendaten  Schòpfungen  dieaer 
Epoche  gehOrt  aodann  die  Himmelfahrt  der  Madonna  im  Alten  Dom, 
wieder  ein  Werk  voli  inniger  Empfindung  und  von  mild  gedàmpftem, 
dabei  doch  kraftvoll  tiefem  Kolorit,  die  Gruppe  der  Apostel  voli  freu- 
diger  Aufregung.  Ungefahr  uni  dieaelbe  Zeit  entatand  daa  edle  Bild 
der  thronenden  Madonna  auf  dem  Hochaltar  in  S.  Clemente  mit  dem 
h.  Clemena  in  pràchtigem  Biachofaornat  und  dem  ritterlichen  h.  Florian, 
gegenllber  St.  Dominikus  und  vor  ihm  knieend  Katharina,  welcher 
andereraeita  Magdalena  entapricht.  Ea  ist  wieder  ein  Bild  voli  Adel 
und  milder  Harmonie,  dabei  von  eigenthtlmlicher  Anordnung,  da  die 
Madonna  innerhalb  einea  Sàulengangea  mit  Baluatrade  hoch  auf  Wolken 
thront  und  daa  Chriatkind  darreicht.  Allerliebste  Engel  achmticken  den 
Bau  mit  Krànzen  und  Guirlanden.  Dieaelbe  Kirche,  in  welcher  der 
Meister  aein  Grab  gefunden  hat,  beaitzt  noch  mehrere  aeiner  Werke. 
Zunàchat  in  der  dstlichen  Seitenkapelle  dea  nordlichen  Nebenachiffa 
Melchiaedek,  der  dem  Abraham  Brod  und  Wein  bringt,  wàhrend  oben 
der  Erldaer  mit  den  Leidenswerkzeugen  auf  Wolken  liegt,  wieder  eine 
eigenthilmlìche  hochpoetiache  Compoaition,  uraprilnglich  gewisa  vortreff- 
lich,  aber  jetzt  in  der  Farbenwirkung  atark  beeintrachtigt.  Man  erkennt 
fast  in  alien  Werken  Moretto 'a  wie  der  Meister  beatrebt  war,  aua  dem 
Herkdramlichen  aich  zu  neuen  Anachauungen  und  freier  maleriacher 
Compoaition  zu  erheben  ;  aber  aein  tiefea  Gefuhl  behtltet  ihn  vor  dem 
Stilloaen  und  Naturalistiachen,  in  welchea  manche  seiner  oberitalieniachen 
Zeitgenoaaen  verficlen.  In  der  zweiten  Seitenkapelle  deraelben  Kirche 
aieht  man  aodann  eine  thronende  Madonna  zwischen  den  beiden  uberau8 
anmuthigen  Katharinen  von  Alexandria  und  von  Siena,  wahrend  unten 
an  der  Stufe  dea  Thronea  Paulua  und  Hieronymus  dargestellt  aind,  ein 
leider  ebenfalls  stark  mitgenommenea  Werk.  Von  geringerer  Art  ist 
in  der  dritten  Kapelle  die  Tafel  der  h.  Ursula  mit  ihren  Gefahrtinnen, 
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etwas  zu  monoton  und  flach  in  der  Charakteristik.  Endlich  ebendort 
in  einer  sudlichen  Kapellc  cin  Altarbild  mit  der  h.  Cacilia,  welcbe  von 
Barbara  und  Lucia,  Agnes  und  Agatha  begleitet  ist,  eine  treffliche 
Gruppirung  mild  schòner  Gestalten ,  fein  und  edel ,  leider  ebenfalls 
Ubel  zugerichtct. 

In  einem  merkwllrdigen  Gegensatz  zu  diesen  idealen  Gruppen 
steht  das  in  energischem  RealismuB  nach  Art  der  Venezianer  durch- 
geftthrte  Bild  der  dortigen  Galerie,  welehes  in  kraftvoll  warmem,  an 
Tizian  erinnernden  Kolorit  Christus  mit  den  .Tlingern  in  Emmaus  dar- 
atellt.  Auch  eine  Madonna  mit  dem  Kinde  in  einer  schònen  Landschaft 
sitzend,  von  den  Hirten  verehrt,  ist  ein  Bild,  das  durcb  den  tiefen 
warmen  Ton  an  die  Venezianer  erinnert.  In  derselben  Sammlung  ist 
sodann  noeh  eine  treffliche  Verkllndigung  hervorzubeben.  In  S.  Pietro 
in  Oliveto  sah  man  ehemals  die  jotzt  im  bischòflichen  Palast  befindlichen 
vier  Bilder  aus  dem  Leben  des  h.  Petrus,  die  zu  des  Meisters  leben- 
digsten  Arbeiten  gehòren.  Der  mittleren  Zeit  Moretto' s  entstammen 
ferner  die  grossartige  Tafel  der  Magdalena,  welche  Christus  die  Fttsse 
wàscht,  in  S.  Maria  Calcherà,  ein  Bild  von  tizianischer  Noblesse,  sodann 
die  Geburt  Christi  in  S.  Maria  delle  Grazie,  eine  kòstliche  Familienscene  : 
in  derselben  Kirche  daB  herrliche  Altarbild  des  h.  Antonius  von  Padua 
mit  S.  Antonio  Abbate  und  S.  Niccolo  da  Tolentino,  wiedor  ein  Werk 
von  miichtigem  tizianischem  Kolorit  und  grossartig  feierlichem  Aufbau. 

Aehnliche  Hohe  der  Entwickelung  zeigt  die  Altartafel  vom  Jahr 
1530,  welche  man  rechts  in  einer  Seitenkapelle  von  S.  Francesco  sieht. 
Sie  enthalt  in  der  Mitte  unter  einer  Bogenhalle  die  h.  Margaretha,  eine 
Gestalt  von  ernster,  grossartiger  Schònheit,  zu  welcher  Franziskus 
schwarmerisch  hinblickt,  wàhrend  andererseits  der  h.  Hieronymus  ganz 
in  sein  Buch  vertieft  ist,  und  zwei  reizende  Engelknaben  am  Gebaude 
.  hinklettern ,  um  ein  Blumengewinde  dar  un  zu  befestigen.  Es  ist  ein 
einfach  edles  Bild,  in  der  Farbe  ungemcin  tief  und  kraftig  bei  weich 
verschmolzenem  Vortrag.  Ueberaus  eigenthUmlich  sodann  ist  die  Votiv- 
tafel  der  Madonna  in  S.  Maria  de'  Miracoli  am  ersten  Aitar  rechts, 
1539  fiir  Galeazzo  Rovelli  ausgefuhrt.  Unter  dem  Schntz  des  h.  Niko- 
laus,  einer  wiirdevollen  GreÌBengestalt,  erscheinen  vier  Knaben  vor  der 
Madonna,  die  seitwarte  auf  einem  Throne  sitzt  und  das  in  lebhafter 
Bewegung  auf  ihrem  SchooBs  reitende  Christkind  auf  die  unten  stehende 
Gruppo  aufmorksam  macht.  Dieso  malerisch  freie  Composition  ist 
glcichsam  die;  Uobersetzung  von  Tizian's  Pala  Pesaro  in's  schlicht 
Gemlithliche.    Wir  haben  hier  oline  Frage  eins  der  liobenswUrdigsten 
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und  holdeaten  Werke  dea  Meiatera,  das  auaserdcm  durch  kraftvollea, 
weich  abgetdntes  Kolorit  hervorragt.  Etwas  frtther  vielleicht  ist  da» 
merkwlirdige  Bild  im  Belvedere  zu  Wien,  welchea  einen  reich  ge- 
kleideten  vornehmen  Mann  vor  der  h.  Juatina  knieend  daratellt.  (Fig.135.) 


Flg.  VU.   H.  .lii-tiu*.  voli  Moretto.  Wkn. 


Dieaea  edle  in  feinem  Ton  durchgefìihrte  Bild  erhàlt  durch  d«;n  Gogen- 
satz  dt;r  groaaartig  jungfràulichen  Geatalt  mit  der  energiachen,  innig 
bewegten  Figur  dea  knieenden  Verehrers  daa  Gcpràgc  vornehmen 
Adele  und  achliehter  Anmuth.  Von  àhnlicher  Bihandlung  ist  die  eben- 
falls  in  feinem  Silberton  durchgefìihrte  allegorische  Figur  dea  Glaubena 
in  der  Erraitage  zu  Petersburg,  sodann  die  groaaartige  Gestalt  der 
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Madonna,  die  einem  stuminen  Knaben  erscheint,  in  der  Kirche  zu 
Paitone  bei  Brescia.  Eine  eigenhàndige  Wiederholung  dieser  herr- 
lichen  Madonna,  aber  ohne  den  Knaben,  in  der  Galerie  za  Dresden. 

Im  Jahr  1540  malte  Moretto  das  edle  Bild  der  Madonna  mit  den 
Heiligen  Agnes,  Cacilia,  Agatha  und  Lucia,  welches  man  am  vierten 
Altare  links  in  S.  Giorgio  zu  Verona  sieht,  eins  seiner  schonsten, 
freiesten  Werke,  kòstliche  milde  Gestalten,  meisterlich  abgewogen  in 
ungezwungener  Mannichfaltigkeit  der  Bewegungen,  in  weichem  silber- 
grauen  Ton  durchgefUhrt.  Aus  dem  folgenden  Jahr  1541  stammt  die 
gro8sartige  Altartafel  des  Museums  zu  Berlin,  welche  ebenfalls  fiir 
eine  veronesische  Kirche  gemalt  war.  (Fig.  136.)  Sie  zeigt  auf  Wolken 
schwebend  die  herrlich  bewegte  Gruppe  der  Madonna  mit  der  h.  Elisa- 
beth, dem  Christuskind  und  dem  kleinen  Johannes,  von  anbetenden 
Engeln  umgeben.  Einer  von  ihnen  schwebt  mit  einem  Spruchband 
herab,  unten  aber  kniet  der  Stifter,  Abt  Arnoldi,  eine  ehrwttrdige 
Greisengestalt,  in  heszlichem  Gebet,  und  ihm  gegentiber  sein  Neffe, 
eine  prachtige  Pràlatenfigur,  mit  inbrunatigem  Aufblick,  die  Rechte  wie 
betheuernd  auf  die  Brust  legend.  Es  ist  wiederum  ein  Werk  von 
grossartigem  Auf  bau,  Gestalten  von  tizianischer  Wttrde,  das  Kolorit 
kraftig  durchgebildet  und  von  feierlicher  Wirkung.  Dieselbe  Sammlung 
besitzt  unter  Nr.  187  eine  grosse,  ebenfalls  mit  dem  Namen  des  Meisters 
„  Alexander  Morettus  Brix.a  bezeichnete  Anbetung  der  Hirten;  ein  Werk 
etwas  derberen  Gepragea,  das  in  seinen  naturaliatischen  Gestalten  ein  Vor- 
làufer  tur  die  Auffassung  der  Bassani  ist;  aber  die  kòstliche  Schaar  der 
jubelnden  Engelknaben,  welche  auf  dem  Dach  der  Htttte  sich  tummeln 
und  in  neckischem  Spiei  ein  grosaes  Spruchband  mit  dem  „  Gloria  in  ex- 
cekùs"  halten,  ist  wieder  ein  àchter  poetiacher  Gedanke  Moretto's. 

In  den  folgenden  Jahren  entstand,  unter  einer  anaehnlichen  Reihe 
von  Werken,  zunachst  fìlr  S.  Giuseppe  in  Brescia  1542  eine  minder 
bedeutende  Madonna  mit  Franziskus  und  einem  knieenden  Stifter,  so- 
dann  fUr  S.  Nazaro  e  Celso  eine  Darstellung  der  Verklarung  Christi 
zwischen  Moses  und  David,  wieder  etwas  weniger  gelungen  im  Aus- 
druek,  auch  in  der  Bewegung  Christi  ungenugend,  dagegen  die  den 
Erloser  umschwebenden  Engel  mit  den  Leidenswerkzeugen  voli  friseher 
Anmuth.  Weiter  gehdrt  in  diese  Zeit  das  treffliche  Altarbild  der 
thronenden  Madonna  mit  den  grossartigen  Gestalten  der  vier  Kirchen- 
vàter  in  der  Stfidel'schen  Sammlung  zu  Frankfurt,  von  herrlichem 
Auf  bau  und  machtvoller  Charakteristik ,  nur  die  Madonna  mit  dem 
Kinde  etwas  weniger  gelungen.    In  derselben  Galerie  sieht  man  eine 
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uraprunglieh  ebenfalla  aehr  treffliche  Tafel  der  thronenden  Madonna 
mit  Sebastian  und  Antoniua,  nicht  minder  grossartig  aufgebaut,  voli 
weicher  Anmuth  und  Innigkeit,  nur  in  der  Farbenwirkung  durch  Aua- 
besserungen  beeintrachtigt   Vora  Jahr  1544  aodann  stanimt  daa  herr- 


FIg.  13(5.   Votlvblld.  von  Moretto.  Boriili. 


liche  Bild  in  S.  Maria  della  Pietà  zu  Venedig,  welchea  Christus  ala 
Gast  im  Hauae  dea  Phariaaers  daratellt,  wahrend  Magdalena  aich  zu 
•eincn  Fllaaen  niedergeworfen  hat.  Hier  ist  in  der  weltlichen  Pracht 
der  Daratellung  und  in  den  genrehaften  Epiaoden,  aowie  in  der  reichen 
Abatufung  dea  Kolorits  der  unmittelbare  Vorganger  Paolo  Veronese' a  zu 
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erkenncn.  Von  verwandter  Art  ist  die  Hochzeit  zu  Kana  in  S.  Fermo 
zu  Lonigo. 

Zu  den  tuchtigsten  Werken  des  Kiinstlers  gehoren  noch  ein  Christus 
an  der  Martersàule  im  Museum  zu  Neapel,  fein  im  Silberton  durcb- 
gefuhrt,  eine  Madonna  mit  den  li.  Hieronymus  und  Bartholomaus  in 
der  Galerie  dea  Vatikan,  zwei  Tafeln  mit  je  zwei  Heiligen  im  Louvre 
und  eine  Madonna  in  der  Galerie  Leuchtenberg  zu  Petersburg.  Ein 
treffliches  Werk  ist  auch  der  Tod  des  Petrus  Martyr  in  der  Ambrosiana 
zu  M  ai  land,  namentlich  aber  die  auf  Wolken  thronende,  von  Hierony- 
mus,  Antonius  und  Franziskus  verehrte  Madonna  in  der  Brera  Nr.  129, 
ein  treffliches  Bild,  dem  Berliner  in  der  Zeit  und  der  Art  der  Aus- 
tìihrung  nahestehend.  Ebendort  sieht  man  drei  Tafeln  mit  einzelnen 
Heiligen,  von  edler  Charakteristik,  endlich  noch  eine  Himmelfahrt  der 
Madonna.  Die  Nationalgalerie  zu  London  besitzt  ein  stattliches  Bild 
der  auf  Wolken  schwebenden  von  mehreren  Heiligen  verehrten  heil. 
Familie,  in  der  feierlichen  Anordnung  und  der  Kraft  des  Kolorits  an 
das  Berliner  Bild  eriunernd.  Nur  der  in  der  Mitte  stehende  h.  Ber- 
nardinus  ist  von  unangenehmer  Charakteristik.  Zu  den  spatesten  Werken 
des  Meisters  zahlt  endlich  die  grosse  Darstellung  der  Trauer  um  den 
todten  Erloser,  welche  Hr.  Frizzoni  in  Bergamo  besitzt,  bezeichnet 
„1554  men.  Oct.a  Es  ist  eine  grandiose  Composition  von  erschlltternder 
Macht  des  Schnierzensausdruckes,  dabei  von  gewaltiger  Kraft  tief  ge- 
stimmten  Farbentons  und  von  machtvoller  Breite  der  Behandlung. 

Moretto  gehòrt  ausserdem  zu  den  grossten  Meistern  der  Portràt- 
malerei,  worin  er  durch  Adel  der  Auffassung  und  Feinheit  malerischer 
Behandlung  mit  Tizian  wetteifcrt.  Ein  treffliches  Bild  dieser  Art  vom 
Jahr  1533  ist  der  Bogen.  Arzt  im  Palast  Brignole  zu  Genua;  andere 
gediegene  mànnliche  Brustbilder  sieht  man  in  der  Sammlung  Erizzo 
Maffei  und  in  der  Òffentlichen  Galerie  zu  Brescia;  ebenso  ein  tUchtiges 
Bildniss  in  der  Galerie  Pitti  und  ein  meisterhaftes  Bild  des  Grafen 
Sciarra  Martinengo  in  der  Nationalgalerie  zu  London,  von  fesselnd 
melancholischem  Ausdruck,  ein  Werk  ersten  Ranges,  von  wundervoller 
Leichtigkeit  und  Freiheit,  schmelzend  weich  gemalt.  In  solchen  Werken 
liisst  der  Kunstler  gern  eine  Auffassung  zur  Geltung  kommen,  die 
man  eine  lyrische,  subjectiv  stimmungsvolle  nennen  darf. 

Es  scheint,  dass  Moretto  bald  nach  1556  gestorben  ist.  Dass  er 
bis  in  die  letzte  Zeit  seines  Lebens  mit  unverminderter  Kraft  thàtig 
war,  beweist  das  obon  erwiihnte  grosse  Bild  der  Trauer  um  den  Leich- 
nam  Christi  vom  Jahr  1554  bei  Herrn  Frizzoni. 


Digitized  by  Google 


Bresciane!-:  Giov.  Batt.  Moroni.  —  Gian  Girol.  Savoldo. 


621 


Als  Schiller  dea  Meisters  leraen  wir  Giov.  Battista  Moroni  kemien, 
der  hauptsàchlich  als  Portràlmaler  einen  hohen  Rang  einnimmt.  Um 
1510  in  dem  Dorfe  Bondo,  unweit  Brescia,  geboren,  lebte  er  bis  1578. 
Die  Bildniaae  seiner  guten  Zeit  zeichnen  sich  durch  energische  Auf- 
fasaung  der  Wirklichkeit,  gediegenste  DurchfUhmng  und  fein  abge- 
tòntes  Kolorit  aus;  erst  in  der  spateren  Zeit  verfallt  er  in  eine  zu 
monotone  riithliche  Carnation  und  in  Flauheit  der  Behandlung. 

Neben  Moretto  ist  endlich  Gian  Girolamo  Savoldo  zu  nennen, 
der  zu  Brescia  geboren,  1508  in  dio  Zunft  zu  Florenz  ab  Meister 
aufgenommen  wurde,  spater  in  Brescia,  vorubergehend  in  Treviso  und 
endlich  in  Venedig  thatig  war,  wo  wir  ihn  1548  noch  am  Leben  finden. 
In  seinen  kirchlichen  Bildern  hat  er  manche  Verwandtschaft  mit  Mo- 
retto, steht  aber  hauptsàchlich  unter  dem  Einfluss  der  Venezianer,  und 
zwar  in  der  fruheren  Zeit  dea  Giorgione,  spater  des  Tizian.  Wahr- 
acheinlich  ist  er  nicht  lange  in  Florenz  geblieben,  da  wir  keine  Spuren 
florentinischer  Kunat  bei  ihm  wahrnehmen.  Die  erate  sichere  Nach- 
richt  ilber  ihn  datirt  aus  Treviso,  wo  ein  sonst  nicht  bekannter  Fra 
Marco  Pensaben  1520  sich  verpflichtet  hatte,  fUr  die  Kirche  S.  Niccoli 
ein  Altarbild  auszufUhren.  Nachdem  dieser  rjithselhafte  malende  Kloster- 
bruder  einige  Vorschtlsse  erschlichen  hatte,  machte  er  sich  aus  dem 
Stanbe  und  war  trotz  aller  Nachforschungen  nicht  aufzutreiben.  Nun 
wurde  Savoldo  beauftragt,  das  kaum  begonnene  Bild  zu  vollenden. 
Im  Herbst  1521  kam  er  von  Venedig  nach  Treviso  und  schuf  jenes 
herrliche  Bild,  welches  man  jetzt  noch  auf  dem  Hochaltar  von  S.  Niccolo 
bewundert.  Es  ist  ein  Werk  ersten  Ranges,  in  den  groaaen  Formen 
der  eben  zur  vollen  Freiheit  ontfalteten  Kunst  ausgofUhrt.  In  glan- 
zender  Goldmosaikniache  thront  die  Madonna,  eine  edle,  in  den  Formen 
und  Haltung  an  Bellini  erinnernde  Gestalt.  Wie  aie  die  eine  Hand 
auf  die  Thronlehne  stlitzt  und  das  vor  ihr  stehende  segnende  Kind 
auf  ihrem  Schoosse  hftlt,  das  ist  vollig  ein  Motiv  Bellini's.  Auch  der 
an  den  Stufen  des  Thrones  aitzende  Engelknabe  mit  der  Laute  erin- 
nert  an  jenen  Meiater.  Zu  jeder  Seite  der  Madonna  stehen  drei  Heilige, 
Hieronymua,  Thomaa  von  Aquin  und  der  jugendliche  Liberalis  in 
ritterlicher  RUstung,  gegentiber  Dominikus,  Nikolaua  und  Benedict  IX. 
Voli  Macht  und  Lebenafulle  in  tief  bràunlichem  gluhendem  Kolorit 
und  in  grossartig  breiten  Formen  bekundet  sich  ein  Kllnstler,  der  sich 
aelbstandig  aus  Bellini's  Schule  zu  hòchster  Freiheit  und  Lebendigkeit 
entwickelt  hat.  Er  bertihrt  aich  darin  mit  Sebastian  del  Piombo  und 
bewiihrt  sich  in  miichtiger  Anspannung  der  Krafte  besonders  durcli 
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die  grandiosen  Kòpfe  und  den  tief  gestimmten  Fleischton  als  Mit- 
strebender  Giorgione's  und  Tizian's. 

Ein  hòchst  bedeutendes  Bild  von  fast  tizianischer  Macht  in 
S.  Maria  in  Organo  zu  Verona  in  der  vierten  Kapelle  links,  die  Ma- 
donna mit  vier  gewaltigen  Heiligen  darstellend,  Petrus  und  Paulus, 
Bernardus  und  Zeno,  welches  ebenfalls  dem  Meister  gehSrt,  verràth 
gewisse  Anklànge  an  Moretto.  Auch  die  Anbetung  der  Hirten  in  der 
Galene  Pitti,  Nr.  423,  dort  dem  Tizian  beigelegt,  ist  ein  durch 
pràchtige  Farbenwirkung  ausgezeichnctes  Bild  Savoldo's.  Dasselbe 
gilt  von  der  auf  Wolken  schwebenden  Madonna  mit  dem  Kinde,  die 
von  Petrus,  Paulus,  Hieronymus  und  Dominikus  verehrt  wird,  in  der 
Brera,  ein  nobles  Bild  von  freier  GrSsse  und  gluthvoller  Macht  der 
Fleischtòne,  wobei  die  Figuren  sich  ausserst  wirksam  in  dunkler  Sil- 
houette gegen  den  lichten  Himmel  absetzen.  An  Palma  erinnert  dei* 
Kiinstler  bei  jenen  idyllischen  Darstellungen  der  Geburt  Christi  oder 
der  h.  Fami  li  e;  eine  treffliche  Anbetung  der  Hirten  dieser  Art  in  der 
Galerie  zu  Turin  Nr.  119  und  ebendort  unter  Nr.  118  eine  h.  Familie 
mit  S.  Franziskus,  die  fast  ebenso  in  Hamptoncourt  wiederkehrt. 

Ausser  solchen  kirehlichen  Bildern  hat  Savoldo  mit  grossem 
Talent  jene  genrehaften  Halbfiguren  vorgefuhrt,  welche  wir  zuerat 
bei  Giorgione  antrafen.  Dieser  Art  ist  namentlich  die  schelmisch  an- 
rauthige  Miidchengestalt  im  Museum  zu  Berlin,  dio  halb  in  ihre 
Mantille  gehiillt,  im  Dàmmerlicht  des  Abends  vorliberhuscht  und  mit 
dem  schalkhaften  Blick  den  Beschauer  zu  fesseln  weiss.  Das  Bild  ist 
mit  dem  Namen  des  Kunstlers  bezeichnet.  Auch  anderwàrts  findet 
man  in  Galerien  &hnliche  Werke,  die  sich  meist  unter  dem  Namen 
Giorgione's  verstecken. 

Auch  Calisto  Piazza  aus  Lodi  schloss  sich  den  Venezianern  an, 
verrath  dabei  aber  namentlich  Einfllisse  Romanino's.  So  in  seiner 
Heimsuchung  vom  Jahr  1521  in  S.  Maria  in  Calcherà  zu  Brescia, 
in  der  Geburt  Christi  von  1524  in  San  Clemente  daselbst,  mehr  noch 
in  der  mit  dem  Namen  des  Kunstlers  bezeichneten  Altartafel  der 
thronenden  Madonna  mit  Hieronjmus  und  Johannes  dem  Taufer  in 
der  Brera  Nr.  450,  wo  die  Madonna  allerdings  etwas  eingeengt  wird 
durch  die  beiden  nackten  Heiligen,  ubrigens  ein  Bild  von  energischen 
Typen  und  kraftig  glilhender  Farbe.  Auch  der  von  zwei  Engeln  ge- 
kronte  h.  Stephanus  zwischen  Augustinus  und  Nikolaus  in  derselben 
Galerie  ist  ein  tUchtiges  mit  dem  Namen  des  Kunstlers  bezeichnetes 
Werk.   In  diesen  Arbeiten  geben  sich  rafaelische  EinflUsse  zu  erkennen. 
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Vom  Jahre  1526  besitzt  da»  Belvedere  in  Wien  eine  Darstellung  der 
Salome  mit  dem  Haupte  Johannes  des  Tàufers  von  flotter  Freiheit  der 
Behandlung.  Seit  1529  finden  wir  Calisto  dann  in  seiner  Vaterstadt 
Lodi,  und  aus  dieser  Zeit  datirt  die  Altartafel  mit  dem  Kindermord 
ini  Dom  nnd  die  Enthauptung  Johannes  des  Tiiufers  in  der  Incoronata. 
Noch  mehrere  spatere  Werke  des  Kunstlers  sieht  man  in  dcraelben 
Kirche.  Dass  er  auch  als  Freskomaler  grosse»  Geschick  entfaltete, 
verrathen  die  aus  San  Maurizio  in  die  Brera  gelangten  Bilder,  nament- 
lich  eine  Hochzeit  zu  Kana,  angeblich  vom  Jahr  1545. 


Auch  Bergamo,  welches  seit  geraumer  Zeit  der  venezianischen 
Machtsphare  angehòrte  und  seit  1428  dauernd  im  Besitz  der  Republik 
von  S.  Marco  geblieben  war,  vollzog  in  dieser  Epoche  seine  Schwenkung 
vom  lombardischen  zum  venezianischen  Stil.  War  doch  Palma  selbst  ein 
Bergamaske,  der  jedoch  so  frlìh  nach  Venedig  kam  und  so  unbedingt 
in  die  Entwicklung  der  dortigen  Kunst  eingriff,  dass  wir  ihn  unter 
den  Venezianern  zu  betrachten  hatten.  Anders  verhàlt  es  sich  mit 
verschiedenen  Klinstlern  von  Bergamo,  die,  durchweg  von  geringerer 
Bedeutuug,  gewisse  lokale  Eigenheitcn  ausbilden,  in  welchen  freilich 
der  venezianische  Stil  die  Grundlage  bildet.  Solcher  Art  war  Fran- 
cesco da  Santa  Croce,  von  seinem  Geburtsort  im  Thal  des  Brembo  so 
genannt.  Er  gehòrt  noch  zu  der  filteren  Gruppe,  die  aus  den  An- 
schauuiigeii  Bellini's  hervorging,  dessen  alterthiimliche  Weise  er  als 
verspateter  Nachzllgler  noch  bis  1541,  wo  sein  letztes,  uns  bekanntes 
Werk  entstand,  festhielt.  Er  begegnet  sich  darin  mit  seinem  Landa- 
mann  Previtali  und  nahert  sich  in  manchen  seiner  Werke  dem  Bissolo, 
dem  er  in  der  verblasenen  Behandlung  der  Farbe  bisweilen  gleicht. 
Wie  sehr  er  durch  Bellini  bedingt  ist,  erkennt  man  an  der  thronenden 
Madonna  in  S.  Pietro  Martire  in  Murano  vom  Jahre  1507,  einem 
anmuthigen  Bilde  von  weichem  lichtem  Farbenton,  auf  welchera  der 
Kilnstler  sich  ausdrucklich  als  SchUler  Giovanni  Bellini's  bezeichnet. 
Etwas  frllher  (1504)  entstand  die  mit  der  Jahrzahl  und  dem  Namen 
des  Kunstlers  „Franciscus  de  Santa  crucis65  bezeichneten  Verktindigung 
in  der  Galerie  von  Bergamo,  etwas  lahm  in  der  Composition  und 
bunt  in  der  Farbung,  aber  von  anziehendem  Ausdruck.  Merkwlirdig 
alterthUmlich>  mit  breiten  schweren  geistlosen  Typen  zeigt  er  sich  auf 
der  grossen  Tafel  der  Akademie  zu  Venedig  vom  Jahre  1513,  welche 
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den  auferstandenen  Christus  der  Magdalena  erscheinend  darstellt.  Hier 
nennt  er  sich  mit  seinem  Beinamen  Rizo  (BFranziscu8  Rizus").  Auf 
seiner  Anbetung  der  Kònige  in  der  Galerie  zu  Berlin,  die  sich  durch 
zierliche  Sorgfalt  der  Behandlung  auszeichnet,  fallen  wieder  die  aus- 
druckslosen  rundlichen  Formen  auf,  die  sich  in  sehr  verschwornmener, 
ja  verblasener  Farbenbehandlung  darstellen. 

Neben  ihm  ist  der  jttngore  Girolamo  da  Santa  Croce  von  ahn- 
licher  Grundlage  ausgegangen,  wie  sein  grosses  AltarstUck  des  thro- 
nenden  Thomas  von  Aquin  vom  Jahr  1520  in  S.  Silvestro  zu  Venedig 
beweist.  Seine  nicht  seltenen  Arboiten  von  meist  kleinem  Format  sind 
meistens  noch  mit  alterthttmlicher  Zierlichkeit  behandelt,  nicht  eben 
geistvoll,  aber  hilbsch  und  anziehend  durch  ein  bliihendes  Kolorit. 
Eine  Reihe  von  Bildern  besitzt  das  Museum  zu  Berlin;  namentlich 
eine  Geburt  des  Christkindes,  das  von  Maria,  Joseph  und  den  Hirten 
verehrt  wird,  wiihrend  man  im  Hintergrunde  der  reiclien  Gebirgsland- 
schaft  die  h.  drei  Kònige  heranziohen  sieht.  Ebenso  schon  gemalt 
und  mit  hUbBcher  Landschaft,  aber  auch  ahnlich  ausdruckslos  und 
gleichgultig  ist  in  derselben  Sammlung  ein  h.  Sebastian.  Die  Krò- 
nung  der  Madonna,  ebenfalls  ein  kleines  Bild  derselben  Galerie,  ist 
lebendiger  componirt,  wiederum  fein  und  warm  im  Kolorit,  dabei  die 
Landschaft  duftig  abgetònt.  Xoch  anziehender,  von  kòstlicher  Feinheit 
der  Stimmung,  ist  der  landschaftliche  Hintergrund  auf  einem  kleinen 
Bilde  der  Kreuzigung  ebendort,  wo  die  Figlirchen  sehr  modera,  dabei 
ohne  Tiefe  des  Ausdrucks  sind,  die  Farbung  aber  warm  und  frisch. 
Steifer  und  harter  gemalt  ist  sodann  ebendort  die  Kreuztragung.  Auch 
die  Galerie  zu  Dresden  besitzt  zwei  àhnliche  kleine  Bilder,  welcho 
das  Martyrium  des  h.  Laurentius  (eine  Wiederholung  im  Museum  zu 
Neapel)  und  die  Geburt  Christi  schildern.  Ein  kleines  Bild  der  An- 
betung der  Konige  sieht  man  in  der  Galerie  Manfrin  zu  Venedig, 
mehreres  in  der  Galerie  zu  Bergamo. 

Eins  seiner  letzten  Bilder  ist  das  Abendmahl  vom  Jahr  1549 
in  S.  Martino  zu  Venedig,  eine  Reihe  lebensgrosser  Figuren,  von 
lebendigem  Ausdruck  in  den  ttichtig  charakterisirten  KOpfen,  die  Com- 
position  und  Auffassung  der  um  einen  runden  Tisch  gruppirten  Ge- 
stalten  frcilich  schon  sehr  modem,  aber  die  Farbe  tief  und  kràftig. 
Das  ganze  Werk  offenbart  das  Ergebniss  eines  energischen  Wetteifers 
mit  den  grossen  Kilnstlern  der  Zeit.  In  derselben  Kirche  sieht  man 
einen  auferstandenen  Christus,  offenbar  ein  frtthes,  schlicht  anziehendes 
Werk  des  Meisters. 
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Ein  KUnstler  von  etwas  schwankender  Eigenthtiralichkeit  ist  so- 
dami der  ebenfalls  aus  der  Brembana  stammende  Giovanni  Busi,  ge- 
nannt  Cariani,  den  wir  von  1508 — 1541  nachweisen  kònnen.  Er  ist 
nicht  bloss  durch  Andachtstafeln,  sondern  namentlich  durch  Gruppen- 
bilder  von  Portrats  nach  Art  des  Licinio  bekannt,  und  neuordings 
schreibt  man  ihm  manche,  ehemals  dem  Giorgione  beigelegte  Bilder 
wie  Jakob  und  Kahel  in  der  Galerie  zu  Dresden  zu.  Bei  Herrn 
Frizzoni  in  Borgamo  sieht  man  eine  Madonna  in  einer  Landschaft 
mit  Hieronvmus  und  Franziaeus,  mit  dem  Namen  des  Kiinstlers  be- 
zeiehnet,  nicht  gerade  bedeutend  in  den  Typen,  aber  von  prachtiger 
Farbenwirkung,  die  den  Einfluss  Palma's  deutlich  verràth.  Ebenso 
besitzt  die  Galerie  daselbst  zwei  Altartafeln  mit  Stephanus  und  Katha- 
rina,  die  gleichfalls  dem  Palma  nahekommen.  Ein  anderes  Bild  der- 
selben  Sarnmlung,  die  Madonna  mit  sieben  Heiligen  darstellend,  lasst 
eine  Mischung  mit  EinflUssen  Lotto's  erkennen,  und  dasselbe  gilt  von 
der  Kreuztragung  Ohristi  und  der  Ehebrechcrin  vor  Christus  ebenda. 

Anziehendor  ist  eine  Reihe  von  Halbfigurenbildern  und  Portrats, 
von  dcnen  wir  ein  weibliches  Brustbild,  vorziiglich  aber  ein  mit  dem 
Namen  des  Kiinstlers  bezeichnetes  Portrat  des  Rektors  der  Univorsitat 
Padua,  des  Philosophen  und  Mcdiciners  Caravaggio  in  derselben  Galerie 
hervorheben.  Ein  treffliches  Werk,  frtlhcr  dem  Giorgione  zugeschrieben, 
ist  das  Bildniss  eines  Herrn  mit  zwei  eloganton  Damen  in  der  Galerie 
zu  Oldenburg,  welches  durch  don  Schmelz  der  Carnation,  durch  die 
Feinhcit  des  Ausdruckes  (es  wird  ala  Eifersuchtsbild  bezeichuet)  und 
durch  goistvolle  Frciheit  der  Behandlung  in  der  That  jenem  grossen 
Mfistcr  sehr  nahe  kommt,  so  dass  es  sich  fragt,  ob  man  es  mit  vollem 
Recht  einem  doch  immer  nur  untergeordneten  KUnstler  wie  Cariani 
zuschreibon  darf.  Dasaclbe  Bedenken  lasst  sich  auch  bei  jenem  be- 
rlihmten  Drcsdener  Bilde  nicht  ganz  unterdrlicken.  Wir  verzichten 
darauf,  den  immerhin  etwas  zweifVlhaften  Spuren  des  KUnstlers  weiter 
zu  folgen. 

Ungleich  bedeutender  ist  ein  andcrcr  Borgamaske,  Lorenzo  Lotto, 
ein  uberaus  beweglicher  und  phantasievoller  KUnstler  von  besonders 
anschmiegendem  Talent,  in  hoheni  Grado  empfanglich  fur  die  ver- 
schiedensten  EinflUsse  und  deshalb  auch  in  seinon  Werken  von  grosser 
Verschicdenartigkeit  der  Richtungen.  Als  Sohn  dos  Tommaso  de  Lotis 
aus  einer  weitverbreiteten  bergamaskischen  Familie,  scheint  er  frlih- 
zeitig  nach  Vonedig  gekommen  zu  sein  und  dort  zuerst  den  Einfluss 
Bellini's  und  soinos  Landsmannes  Previtali  erfahren  zu  haben.   Da  seine 
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erste  nachweisbare  Thatigkeit  in  das  Jabr  1505  fallt,  bo  mag  er  um 
1480  geboren  sem.  In  Venedig  erlebte  er  noch  in  frischer  Jugend 
das  epochemachende  Auftreten  Giorgione's,  den  Wetteifer  mit  Tizian 
und  Palma.  Zu  dom  letzteren,  an  den  ihn  schon  die  Bande  der  Lands- 
mannschaft  fesselten,  trat  er  in  n&here  Beziehungen  und  empfing  durch 
ihn  die  Richtung  auf  ein  reiches  wohlverschmolzenes  Kolorit  und  auf 
anmuthig  weiche  Auffassung  der  Gestalten.  In  seiner  weiteren  Ent- 
wicklung  rnuss  er  dann  in  direkte  Beziehungen,  wenn  nicht  zu  Cor- 
reggio selbst,  so  doch  zu  den  Werken  des  Meisters  gekommen  sein, 
dessen  sensible  reizbare  Natur  in  seinem  beweglichen  Temperament 
lebhaften  Anklang  fand.  Dann  wieder  gerieth  der  vielbewegte  Kunster 
unter  den  Einfluss  des  machtigen  tizianischen  Stils,  so  dass  man  das 
Bild  einer  proteusartigcn  Mannichfaltigkeit  bei  ihm  empfangt.  Dazu 
kommt  endlich,  dasB  er  Uberaus  fruii,  eben  durch  den  raschen  Wechsel 
seiner  Stilphasen,  in's  Gesuchto  und  Gezierte  verfàllt. 

Als  selbstandigen  Meister  finden  wir  ihn  zuerat  im  Jahre  1505 
zu  Treviso,  dann  aber  1508  neben  anderen  Lombarden  in  Rom  mit 
Arbeiten  fur  den  Vatikan  betraut.  Aus  diesem  Jahre  besitzt  die  Galerie 
Borghese  ein  mit  dem  Namen  des  Kiinstlers  und  der  Jahrzahl  1508 
bezeichnetes  Bild  der  Madonna  mit  dem  Kinde  und  zwei  Heiligen, 
das  dem  Palma  eehr  nahe  steht,  aber  durch  die  lebendig  geistreiche 
Composition  und  eine  noch  etwaa  alterthiimliche  Behandlung  die  Eigen- 
thiimlichkeit  Lotto's  schon  deutlich  hervortreten  lasst.  Aus  demselben 
Jahr  datirt  ein  stattliches  Altarbild  der  thronenden  Madonna  mit  scchs 
Heiligen  und  zwei  an  den  Stufen  des  Thrones  musizirenden  Engeln 
in  S.  Domenico  zu  Re  canati,  darUber  cine  Pietà,  wiederum  ein  Bild, 
welches  durch  eigenthUmliche  Stilmiachung  die  vielseitige  Empfang- 
lichkeit  des  Kiinstlers  verrath,  ja  sogar  wie  das  vorige  an  Einfllisse 
Durer's  gemahnt,  den  Lotto  in  Venedig  kennen  gelernt  haben  mag. 
In  noch  fruhere  Zeit  gehort  ohne  Zweifel  eine  heilige  Familie  im 
Museum  zu  Neapel,  weiche  sogar  noch  auf  der  Stufe  der  Bellini'schen 
Schule  steht,  deren  Kraft  hier  jedoch  etwas  vcrwassert  erscheint  Auch 
die  Verlobung  der  Katharina  in  der  Pinakothek  zu  Miinchen  ist  ein 
Bild  dieser  friiheren  Zeit,  tìberaus  fcin  und  klar  in  der  Farbung,  mit 
zart  durchaichtigem  Helldunkel,  die  Zeichnung  genau  und  mit  ge- 
schickter  Anwendung  von  Verkiirzungen,  der  Ton  fast  glàsern,  das 
Ganze  ungemein  liebenswiirdig,  die  Landschaft  scharf  und  zierlich,  fast 
wii;  von  Durer's  Hand. 

Eine  weitere  Entwicklungsstufe  bildet  der  biissende  Hieronymus 
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im  Louvre,  ein  kleines  Bild  mit  hochpoetischer,  fast  miniaturhaft  aus- 
gcfuhrter  Landschaft,  deren  Auffassung  und  Behandlung  den  Einfluss 
Giorgione's  verriith.  Aehnlicher  Art  ist  das  Landsehaftliche  in  einem 
Madonnenbilde  der  Bridgewater-Galerio  zu  London;  noch  entschie- 
dener  aber  verrfith  sich  Giorgione's  Einfluss  in  dem  Bilde  der  drei 
Lebcnsalter  in  der  Galerie  Pitti,  welches  jedoch  starle  gelitten  hat. 
Vielleicht  sein  edelstes  Werk  aus  dieser  Epoche  ist  die  ergreifende 
Pietà  in  S.  Maria  dell'  Orto  zu  Venedig,  wo  der  Kòrper  Christi  noch 
herb  und  streng  aufgefasst,  aber  trefFlich  modellirt  und  in  weichem 
schmelzendem  Vortrag  gemalt  ist.  Die  tiefe  Kraft  des  Kolorits,  das 
durch  einen  beschattenden  Baum  ein  stimmungsvolles  Helldunkel  erh&lt, 
der  ergreifende  Ernst  des  Ausdrucks,  die  energische  Farbenwirkung, 
das  Alles  bezeugt  einen  lebendigen  Wetteifer  mit  Giorgione.  Eine 
merkwiìrdige  Waudlung  seines  Stila  bezeichnet  sodann  die  Grablegung 
in  S.  Floriano  zu  Jesi  vom  Jahr  1512,  wo  zwar  die  Landschaft  noch 
an  Giorgione  erinnert,  aber  in  der  Farbenbehandlung  und  der  stark 
gesteigerten  Ausdruckaweise  sich  plòtzlich  eine  Einwirkung  Costa's  und 
Francia's  geltend  macht. 

Noch  machtiger,  aber  dabei  wieder  mehr  in  venezianischer  Rich- 
tung  ist  das  grosse  Bild  in  S.  Pietro  in  Alzano,  welches  den  Tod 
des  Petrus  Martyr  in  ergreifender  Weise  schildert.  Aus  dem  Jahr  1516 
statnmt  sodann  die  Altartafel  der  thronenden  Madonna  mit  zehn  Hei- 
ligen  am  Hochaltar  von  S.  Bartolommeo  zu  Bergamo,  eins  seiner 
bedeutendsten  Werke,  von  mildem  klarem  Kolorit  und  innig  edlem 
Ausdruck,  aber  in  der  weltlichen  Heiterkeit  des  Tones  und  in  dem 
Streben  nach  gefalliger  Grazie  merkwurdig  mit  Correggio  zusammen- 
treffend.  Noch  auffallender  nàhert  er  sich  jenem  Meister  in  dem 
grossen  Altarbild  der  thronenden  Madonna  vom  Jahr  1521  am  vierten 
Aitar  rechts  in  S.  Spirito  daselbst.  Die  weichen  Lufttòne,  das  duftige 
Helldunkel,  die  strahlend  herrlichen  Kòpfe,  die  stark  bewegten  Motive 
der  vier  den  Thron  umgebenden  Heiligen,  namentlich  aber  die  fast 
theatralische  Art,  mit  welcher  die  Madonna  die  Hand  ausstreckt  und 
auf  das  Kind  zeigt,  das  Alles  gemahnt  stark  an  Correggio.  Von  der 
leichten  Schopferkraft  des  Ktlnstlers  giebt  nichts  eine  so  deutliche 
Vorstellung,  als  die  Thatsache,  dass  er  in  demselben  Jahre  1521  ein 
zweites  noch  kolossaleres  Altarwerk  zu  Stando  brachte,  die  Hochaltar- 
tafel  in  S.  Bernardino.  Auch  hier  ist  es  wieder  die  thronende  Ma- 
donna, die  ebenfalls  die  Hand  in  effectvoller  Bewegung  ausstreckt; 
auch  hier  umgeben  vier  Heilige  mit  stark  erregtem  Ausdruck  den 
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Thron,  und  vier  acht  correggeske  schwebende  Engel  in  den  kUhnsten 
Verkiirzungen  halten  den  grlinen  Teppich,  wahrend  ein  schroibender 
Engel  am  Fuss  des  Thrones  sitzt.  Namentlich  an  dem  letzteren  be- 
merkt  man,  wie  die  bauschenden  Gewander  den  Bau  des  Kòrpers 
vòllig  verdecken,  eine  bei  Lotto  immer  mehr  hervortretende  Eigenheit. 
Das  Bild  ist  von  einer  kolossalen  Gewalt  der  Farbe,  kràftig  und  doch 
weich  verschmolzen ,  nur  der  rothe  Mantel  der  Madonna  etwas  zu 
intensiv  leuehtend,  Bau  und  Wirkung  des  Ganzen  ungemein  grossartig, 
aber  wie  bei  Correggio  schon  stark  weltlich.  Aus  demselben  Jabr  end- 
lich  stammt  noch  ein  dritte»  Bild,  der  Abschied  Christi  von  seiner  ohn- 
machtie  zusaniuienbrechenden  Mutter  ini  Museuni  zu  Berlin,  voli 
Empfindung,  aber  etwas  flllchtig  gemalt;  sodann  von  1522  eine  Tafel 
mit  der  h.  Katbarina  in  der  Galerie  Leuchtenberg  zu  Petersburg; 
von  1523  in  der  Galerie  zu  Bergamo  eine  Verlobung  der  Katharina, 
prachtvoll  gemalt  in  frischen  leuchtenden  Farben,  aber  schon  ungemein 
geziert  im  Ausdruek.  Denselben  Gegenstand  behandelte  er  im  fol- 
genden  Jahre  1524  noch  einmal  in  dem  ebonfalls  glanzvoll  wirkenden 
Bilde,  welches  man  im  Quirinal  sieht.  Von  einer  grossen  Altartafel 
in  S.  Giov.  Battista  zu  Ponteranica  bei  Bergamo  und  von  den 
Fresken  in  S.  Barbara  zu  T rescorre  vom  Jahre  1524  vermògen 
wir  keinen  Bericht  zu  geben;  aber  die  Wandgemalde  in  S.  Micchele 
zu  Bergamo,  sowie  ein  Freskobild  in  S.  Domenico  zu  Recanati, 
welches  die  Glorie  des  h.  Dominikus  darstellt,  zeigen  seine  glanzende 
Gabe  auch  tìlr  diese  Technik  aut*  der  vollen  Hohe  der  Meisterachaft. 
Auch  sonst  war  er  um  diese  Zeit  mehrfach  in  den  Stadten  der  ankoni- 
tanischen  Mark  beschiiftigt,  wie  er  denn  1520  eine  Altartafel  der 
thronenden  Madonna  fìir  die  Minoritenkirche  zu  Josi  malte. 

Die  kriegerischen  Unruhen  trieben  Lotto  bald  nach  dieser  Zeit 
nach  Venedig,  wo  es  an  Auftragcn  fUr  den  begabten  und  gewandten 
Kunstler  nicht  fehlte.  Im  Jahr  1529  entstand  das  Altarbild  mit  der  Ver- 
herrlichung  des  h.  Nikolaus,  welches  man  im  Carmine  auf  dem  zweiten 
Altare  links  sieht.  Der  Heilige  ist  in  Wolken  thronend,  von  Engeln 
und  der  h.  Lucia,  sowie  von  Johannes  dem  Tauter  umgeben  dar- 
gestellt.  Es  ist  ein  Werk  von  gediegener  Bohandlung  und  poetischer 
Auffassung,  dit>  besonders  in  der  herrlichen  Waldlandschaft  mit  dem 
weiten  Huhenblick  anziehend  wirkt.  Das  glUhende,  nobelgestimmte, 
acht  venezianische  Kolorit  zeigt,  dass  er  die  Einfliisse  Correggio's 
abgestreitt  hatte  und  in  lebendigen  Wetteifer  mit  Palma  uud  Tizian 
getreten  war.    Noch  grossartiger  ist  die  Altartafel  in  S.  Giovanni 
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e  Paolo,  welche  in  iihnlicher  Weise  den  thronendeu  h.  Antonimia  dar- 
stellt,  wahrend  im  Vordergrund  an  einer  Balustrade  mehrere  Màdchen 
erscheinen,  welchen  im  Auftrage  des  Heiligen  die  Aussteuer  gegeben 
wird;  ebenfalls  durch  ein  warmes  kraftvolles  Kolorit  ausgezeichnet. 
Aus  dem  Jahr  1531  datirt  die  treffliche  Kreuzigung  in  der  Kirche 
von  Monte  S.  Giusto  bei  Ancona,  aus  demselben  Jahr  die  Doppel- 
tafel  des  h.  Sebastian  und  Christophonis  im  Museum  zu  Berlin  unter 
Nr.  323,  ein  Werk  von  àcht  venezianischer  Haltung. 


Flg.  137.    Uefllge  Fumllle  von  L.  Lotto.  Uflìzli'u. 


Das  Jahr  1533  ist  durch  dio  gemUthvolle  Anbetung  des  Christ- 
kindes  in  der  Galcrie  zu  Bergamo  bezeichnet,  wo  die  Madonna  das 
am  Boden  schlafende  Kind  liebevoll  anschaut,  wahrend  Joseph  das- 
selbe  der  verehrungsvoll  nahenden  Katharina  zeigt,  wieder  von  glan- 
zt  nder  Farbenwirkung  und  mit  httbschem  landschaftlichen  Grunde, 
aber  von  stark  geziertem  Ausdruck.  Eine  reichere  Gruppe  iihnlicher 
Art  zeigt  das  schòne  Bild  im  Belvedere  zu  Wien,  wo  die  mit  dem 
Kinde  unter  einem  Baume  sitzende  Madonna  durch  kòstliches  Hell- 
duukel  aich  auszeichnet  und  die  fein  abgetònte  Farbenwirkung  nur 
durch  das  kaltc  Blau  des  Mantels  leidet;  Ubrigens  so  achòn  und  poe- 
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tisch  empfunden  wie  wenige  seiner  Bilder.  Eine  ahnlich  gemiìthvolle 
Scene  ist  die  Anbetung  des  Christkindes  in  der  Galerie  zu  Brescia; 
nicht  minder  anziehend  die  frei  malerisch  componirte  h.  Familie  vom 
Jahr  1534  in  den  Uffizi  e  n  (Fig.  137).  Die  Anordnung  ist  sehr  eigen- 
thiimlich  und  flir  Lotto  bezeichnend;  denn  die  h.  Anna  sitzt  auf 
Kissen  und  ihr  im  Schoosse  liegt  halb  aufgerichtet  die  Madonna,  die  in 
reizender  Bewegung  das  auf  ihrem  Knie  stehende  Christkind  zàrtlich 
an  sich  drllckt.  Dieses  umhalst  herzlich  die  Mutter,  wendet  sich  aber 
zum  h.  Joseph,  der  mit  innigem  Ausdruck  den  Kleinen  betrachtet, 
wShrend  hinter  ihm  der  h.  Hieronymus  verehrungsvoll  naht.  Das 
Ganze  ist  wie  im  Geiste  Correggio's  entworfen.  Eine  andere  ver- 
waudte  Darstellung  in  der  Galerie  Manfrin  zu  Venedìg  ist  noch 
vollig  iin  Charakter  Palma's  und  Bonifazio's  gehalten,  hat  aber  im 
Kolorit  stark  gelitten.  Vortrefflich  ist  ferner  die  kleine  Tafel  mit 
dem  bussenden  Hieronymus  in  poetischer  Landschaft,  welcho  die  Ga- 
lerie Doria  in  Rom  besitzt,  minder  erfreulich  die  Trauer  um  den 
todten  Christus  in  der  Brera  ìsr.  207,  die  auffallend  schlecht  com- 
ponirt  und  dabei  bunt  und  hart  in  der  Farbe  ist.  Dieses  Bild  stammt 
aus  Treviso,  wo  Lotto  1544  sich  aufhielt  und  vielfach  beschaftigt  war. 
Ein  ergreifendes  Werk  ist  noch  immer  trotz  starker  Verunglimpfungen 
die  grosse  Altartafel  im  Museum  zu  Stuttgart,  welche  den  Gekreu- 
zigten  mit  den  ausdrucksvollen  Gestalten  der  Maria  und  des  Johannes 
darstellt.  Die  am  besien  erhaltene  Figur  Christi  ist  in  warmem  Ton 
trefflich  durchgefUhrt,  durch  Adel  der  Formen  und  des  Ausdrucks  aus- 
gezeichnet.  Aus  dem  Jahre  1546  besitzt  die  Kirche  S.  Giacomo  del 
Orio  zu  Venedig  eine  stattliche  Altartafel  der  thronenden  und  von 
Engeln  gekrònten  Madonna,  die  von  vier  Heiligen  verehrt  wird,  ein 
Werk,  das  in  der  gediegenen  Leuchtkraft  sich  wieder  ganz  venezianisch 
geberdet.  Vollends  tizianisch  muthet  uns  ein  h.  Rochus  im  Palast 
Giovanelli  an,  der  den  nach  alien  Seiten  schillernden  Meister  wieder 
im  venezianischen  Fahrwasser  zeigt.  Endlich  finden  wir  ihn  1550  aber- 
raals  in  Ancona,  wo  or  ein  schwaches  Altarbild  der  Madonna  fur 
S.  Maria  della  Pace  malte.  Die  letzte  Zeit  seines  Lebens  brachte  der 
alternde  Meister  in  Loreto  zu,  wohin  er  sich  zurlickgezogen  hatte 
und  wo  er  bald  nach  1554  gestorben  ist.  Im  Regierungspalast  da- 
selbst  sieht  man  nicht  weniger  als  acht  aus  dem  Dom  stammendc 
Bilder,  die  jedoch  grosstentheils  tiefe  Erschopfung  verrathen. 

Lotto  gehort  auch  als  Bildnissmaler  zu  den  tiichtigsten  Meistern 
der  Zeit,  und  wetteifert  in  Wttrde  der  Auffassung  und  koloristischer 


Digitized  by  Google 


Bergamasken:  Lorenzo  Lotto. 


631 


Feinheit  mit  Tizian,  wàhrend  bisweilen  eine  schmelzende  Weichheit  der 
Behandlung  an  Correggio  erinnert.  Zu  seinen  frilhesten  Werken  gehiirt 
das  Doppelportrat  der  beiden  Aerzte  della  Torre  aus  Padua  voni  Jahre 
1515  in  der  Nationalgalerie  zu  London,  von  geistvoller  Lebendigkeit 
der  Auffassung.  Vom  Jahre  1523  besitzt  das  Museum  zu  Madrid  das 
gediegene  Doppelportrat  eines  Brautpaares,  vorn  Jahre  1537  stamint 
das  angebliche  Portràt  des  Bandinelli  in  der  Glorie  zu  Hamptoncourt, 
welches  durch  den  Schmelz  der  Behandlung  und  dio  Feinheit  der  Auf- 
fassung so  sehr  an  Correggio  erinnert,  dass  es  lange  Zeit  diesem  zu- 
geschrieben  wurde.  Gewiss  darf  man  Lotto  auch  das  neuerdings  dem 
Correggio  zugesprochene  mannliche  Portràt  im  Belvedere  zu  Wion 
beilegen,  von  welchem  oben  S.  442  die  Rede  war.  Weiter  gehort  ihm 
ein  bedeutsames,  frllher  dem  Pordenone  zugeschriebenes  Portràt  in 
der  Galerie  Borghese,  sowie  der  angebliche  Sansovino  der  Galerie 
zu  Berlin,  und  ebendort  ein  anderes  Brustbild,  welches  man  ftir  ein 
Selbstportràt  des  Meisters  hàlt.  Besonders  aber  sind  zwei  ausgezeich- 
nete  mannliche  Brustbilder  in  der  Brera  und  noch  mehr  ein  kòstliches 
Frauenportràt  ebendort  hervorzuheben,  iiberaus  fein  und  odel  auf- 
gefasst,  in  dem  weichen  Ton  fast  an  Moretto  erinnernd,  das  duftig  ge- 
malte  Fleisch  mit  grau  griinlichen,  in's  Braune  Ubergehenden  Schatten. 
Es  gentigt  uns,  diese  Beispiele  aus  einer  weit  grosseren  Zahl  von 
Bildnissen  hervorzuheben. 


Lànger  als  die  Ubrigen  Schulen  Italiens  bliihte  die  venezianische 
mit  einer  fast  unerschòpflichcn  Jiebenskraft,  die  sie  dem  gesunden  und 
hohen  Naturalismus  verdankte,  welcher  ihrer  kilnstlerischen  Auffassung 
zu  Grunde  lag.  Ihre  Nachbllithe  greift  weit  Uber  die  Grenze  hinaus, 
die  wir  unserer  Darstellung  zu  ziehen  haben.  Denn  wàhrend  Tìnto- 
retto  mit  bewusstem  Eklektizismus  das  Farbenprinzip  der  Venezianer 
mit  dem  grossen  Stil  Michelangelo's  zu  verschmelzen  sucht,  steht  in 
Paolo  Veronese  ein  jUngerer  KUnstler  auf,  der  auf  der  Basis  des  von 
Tizian  Gewonnenen  die  Kunst  zu  noch  reicheren  Entwicklungen  und 
zu  einer  noch  gliinzenderen,  freilich  mehr  weltlichen  Pracht  entfaltet. 
Ich  muss  darauf  verzichten,  dieser  spateren  NachblUthe,  in  welcher 
eigentlich  noch  mehr  die  Wurzel  fUr  die  Kunst  des  17.  Jahrhunderto 
zu  erkennen  ist,  zu  folgen. 

Von  dem  unabsehbar  reichen  Bilde,  welches  die  italienische  Ma- 
lerei  der  Henaissancezeit  gewahrt,  hat  unsere  Schilderung  nur  die 


632      1U-  Bucb-    XIII.  Kapitel.   Die  Maler  des  venezianischen  Festlandes. 

• 

wesentlichsten  Grundzllge  festzuhalten  geaucht.  Was  seit  der  Mitte 
des  16.  Jahrhunderts  der  italieniachen  Malerei  die  Auflòsung  brachtc, 
war  in  erster  Linie,  daBa  sie  den  Kreislauf  ihrer  Gedanken  erschiipft 
und  8ich  zu  einer  stilistischen  Form  durchgearbeìtet  hatte,  welche  bald 
àuBserlieh  und  seelenlos  werden  musate.  Damit  war  der  Manieriamus 
hereingebrochen. 

Aber  auch  die  inneren  Verbaltnisse,  die  geistigen  StrOmungen 
der  Zeit  trugen  wie  immer  zum  rascben  Verfall  der  Kunst  bei.  Nach 
der  kurzen  glànzenden  Epocbe,  welche  in  der  Verschmelzung  der  be- 
geiatert  aufgefasBten  Antike  mit  den  christlichen  Anachauungen  ibr 
hòchstea  Ideal  fand,  war  bald  ein  RUckachlag  eingetreten.  Die  geist- 
vollen  Kreise  des  Humanismua  hatten  achliesslicb  iiber  einem  ertriiumten 
Paradieae  die  Wirklichkeit  so  weit  vergessen,  daas  erst  die  rauhe, 
gewaltige  Thatsache  der  deutschen  Reformation  sie  zum  Bewusstsein 
der  Weltlage  brachtc.  Nun  erhob  sich,  gefuhrt  von  der  neuen  Macht 
des  Jesuitismus,  die  Kirche  noch  einmal  und  strebte  mit  alien  Mitteln 
eine  neue  Begrilndung  und  Erweiterung  ihres  Reiches  an.  Je  weniger 
man  sich  aber  zu  einer  inneren  Reform  verstehen  konnte,  desto  ent- 
schiedcner  versuchte  man  es  mit  einer  Steigerung  der  ausseren  Mittel, 
die  alsbald  in  dem  pomphaften  Barockstil  und  in  einer  ihm  entsprechen- 
den  plastischen  und  malerischen  Dekoration  ihren  Ausdruck  fand.  Die 
Malerei  vor  Alleni,  als  die  populàrste,  modernste  und  wirksamste  der 
drei  Kiinste,  wurde  zu  einer  prahlerischen,  effekthaschenden  Massen- 
produktion  erhitzt,  in  welcher  sehr  viel  Talent  vergeudet  wurde,  das 
Virtuosenthum  aber  alien  Ernst  und  alle  Gediegenheit ,  alle  Wahrheit 
und  Schonheit  zu  Gunsten  einer  theatralischen  Bravour  preisgab.  Diese 
Krankhcitageschicbte  der  Kunst  zu  verfolgen,  verzichtet  unsere  Dar- 
stellung,  ebenso  wie  sie  aich's  versagen  muss,  die  spatere  Neubelebung 
der  Kunst  zu  schildern.  Das  grossartige  Gemalde  des  allmahligen 
Aufateigens  und  Wachscna  der  italicniachcn  Malerei  bis  zu  ihrer  bòchsten 
BlUthe,  das  des  eiugdienden  Studiums  jedea  Gebildeten  werth  iat,  aollte 
nicht  durch  die  Betrachtung  ihrcs  Hinwelkens  und  Absterbens  abge- 
achwiicht  werden. 
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Auf  dein  Schloss  Colalto  bei  Concgliano  entltSlt  die  Kapelle  S.  Salvatore 
einen  bedeutenden  Freskencyklus  aus  gothischer  Epoche.  Nicht  bloss,  wie 
Growe  und  Cavalcasene  bericbten,  an  der  Decke  und  an  der  linken  Wand  des 
Schiffes,  sondem  namcntlich  auch  an  der  westlicben  Wand  bat  ehi  liervor- 
ragender  KùnsuYr,  der  in  seiner  Entwicklung  dem  Altichiero  und  Avanzo  nabe 
stebt,  eine  Reibe  von  Bildern  ausgefiihrt,  welche  an  der  West  wand  mit  der 
Beschneidung  und  Taufe  Christi  sowie  dem  Gastmahl  des  Herodes  beginnen 
und  darauf  Seenen  aus  der  Legende  eines  Biscbofs  folgen  lassen.  An  der 
nòrdlichen  Seite  des  Tonnengewòlbes  sodano  sieht  man  zwei  weitere  figuren- 
reicbe  Darslellungen  aus  derselben  Legende;  ferner  die  Verklàrung  Christi. 
An  der  siidlicben  Gewòlbseite,  von  Westen  beginnend,  Christus  im  Tempel 
lehrend,  der  Tod  der  Madonna,  wobei  der  Erloser  ihre  Seele  zu  sicb  nimmt; 
dann  die  Auferstehung  Christi.  Es  sind  ausgezeichnete  Arbeiten  in  einem  reich 
durcbgebildeten  gioUistischen  Stil,  etwa  der  Richtung  Alticbiero's  entsprechend; 
die  fein  entwickelten  Gewander  mit  kraftigen,  lebensvollen  Motiven,  die  aus- 
drucksvollen  Bewegungen ,  die  anmuthigen  und  wQrdevollen  Kopfe  verrathen 
einen  Kiinstler  von  selbstiindiger  Empfindung.  Dieselbe  Hand  malte  ferner  an 
der  siidlichen  Wand  des  Schiffs  S.  Georg,  der  die  gefesselte  Jungfrau  vom 
Dracben  befreit;  dann  die  b.  Ursula  mit  ihren  Jungfrauen,  ein  liild  voli  reizen- 
der  Gestalten  und  lieblicber  Kopfe,  meistens  in  dem  berkòmmlirhen  giotto'schen 
Typus  mit  geschlilzten  Augen,  die  h.  Ursula  aber  schon  mit  dem  Ausdruck 
offener,  lebensvoller  Anmuth.  Daran  scbliesst  sicb  eine  Daistellung  der  tbro- 
nenden  Madonna,  die  dem  in  ein  rothes  Bockchen  gekleideten  Cbristkind  die 
Brust  giebt;  zu  don  Seiten  des  Thrones  zwei  Bisehofc.  Zwei  liebliche  Engel 
halten  hinter  der  Madonna  einen  Teppich  ausgebreitet.  Die  Formen  sind  schon 
von  weicherer  Filile  und  anmuthigem  Reiz;  die  Hande  namentlicb  verrathen 
in  ihrer  natihlichen  Hewegung  ein  entwickeltes  Naturgefùhl.  Die  Fiirbung  ist 
durchweg  licht  uml  klar  in  warmen  Tonen,  aber  das  Streben  nacb  freierem 
Formgeprage  bat  srhon  zu  einer  kriiftigeren  Modellirung  und  einer  reicheren 
Abstufung  der  Sehattirtmg  gefùhrt. 

Rei  Herrn  Morelli  in  Mailand  belìndet  sicb  ein  miinnliches  PortrSt  von 
Basalti,  bezei<;hnet  M  .  BAX1TVS  .  1521,  welches  sich  bei  einem  kraftvollen 
Kolorit  von  tiefem  Ton  durch  die  feine  blasse  Carnation  auszeichnet. 
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Ebendort  eine  einfache  Madonna  mit  dem  Kinde  von  Giovanni  Bellini, 
bezeichnet  IOANNES  BELLINVS  P.  Ein  Werk  seiner  fruhen  Zeit,  wie  man 
an  dem  kiihlen  Kolorit,  der  scharfen,  noch  fast  paduanisch  strengen  Zeichnung 
und  der  mùhsamen  Modellirung  der  etwas  grossen  Hand  der  Maria  erkennt. 

Ebendort  ein  Botticelli,  die  Geschichte  der  Virginia,  in  secbs  Scenen 
dargestellt,  die  geschiekt  in  eine  grosse,  nach  Art  einer  Basilika  mit  polygoner 
Apsis  geschlossene  korinthische  Halle  von  grosser  Pracht  vertheilt  sind.  Be- 
deutend  in  der  perspektiviscbeu  Raumentfaltung  ;  kleinc,  ungemein  energisch 
gezeichnete  und  modellirte  Figuren,  die  im  Wurf  der  Gewander,  den  bastigen 
Bewegungen,  dem  eigenthumlichen  Typus  der  Kòpfe  den  Stil  des  Kunstlers  in 
seiner  vòlligeii  Reife  zeigen.  Nicht  bloss  die  menschlicben  Figuren,  sondern 
auch  die  zablreicb  angebrachten  Pferde  von  schwerer  wuchtiger  Race  sind  in 
Zeichnung,  Bewegung,  Verkìlrzung  meisterlich.  Das  Bild  ist  leider  stark  nach- 
gedunkelt,  im  Uebrigen  aber  eine  der  wenigen  interessanten  Darstellungcn  aus 
der  antiken  Geschichte,  die  wir  aus  jener  Zeit  besitzen. 

Im  herzoglichen  Schloss  zu  Meiningen:  zwei  kleine  Bilder  von  Fiesole, 
ein  Altàrchen  von  Taddeo  Gaddi  und  eine  Madonna  mit  dem  Kind,  dem 
kleinen  Johannes  und  dem  h.  Joseph,  von  Marco  Palmezzano,  bezeichnet: 
MARCHVS  PALMEZZANVS  PICTOR  FOROLIVIENSIS  FAC1EBAT.  Etwas 
steif  und  hòlzern  in  der  Zeichnung,  aber  von  klarer  Farbung  und  ansprechen- 
dem  Ausdruck. 

Ebendort  ein  grosses  Fresko  von  Luini,  die  h.  Famihe  mit  dem  kleinen 
Johannes,  der  dem  Christkind  ein  Làmmchen  bringt. 

Auf  der  im  Friihjahr  1879  in  Paris  veranstalteten  Ausstellung  von  Hand- 
zeichnungen  aus  Privatbesitz  sali  man  eine  bei  Mr.  Malcolm  in  London  be- 
findliche  Zeichnung  von  Giorgione,  welche  die  auf  dem  Concert  im  Louvre 
dargestellte  sitzende  nackte  Frau  genau  in  der  auf  dem  Bilde  vorkommenden 
Stellung  vorfuhrt.  Neben  ihr  zur  Linken  stebt  ein  juuger  Mann,  der  den 
Contrabass  spielt.  Es  ist  offenbar,  wie  Charles  Ephrussi  in  dem  Katalog  der 
Ausstellung  bemerkt,  eine  erste  Skizze  zu  jenem  Bilde,  aus  welcher  der  Kunstler 
nachher  fur  sein  Gemalde  nur  die  weibliche  Figur  beibehielt.  Die  Zeichnung 
ist  kraftig  mit  der  Feder  ausgefOhrL 
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Aarau. 

Sammlung  Rothpletz:  .s'.  Martini  I.  170. 
Alnwick. 

Sammlunp  dea  Herzogs  von  Norlhumber- 
land  :  «/or.  Bellini  I.  534.  Licinio  II. 
•303.    7miom  II.  558. 
Alzano. 

S.  Pietro:  Lotto  II.  827. 
Ancona. 

S.  M.  della  Pace:  Utto  II.  630. 
Antwerpen. 
Museum  (Akademie):  Fiesole  I.  274.  S. 
Martini  I.  171.  .1.  <fa  J/tjwina  1.  562. 
Tizian  II.  525. 
Aquileja. 

Dom  :  Pellegrino  II.  Ó90. 
Arezzo. 

S.  Bernardo:  Don  B.  della  Gatta  l  416. 
«'.ompapnia  degli  Angeli:  Spinello  Aretino 
I.  155. 

Doni:  Berna  I.  177.  P.  drìla  Francesca 
I.  395. 

S.  Francesco:  Spiti.  Aretino  i.  155.  P. 

<M/«  Francesca  I.  394. 
Galerie  :  />o«      aW/a  «««a  I.  416.  S/a- 

noreW  L  414. 
Stadthaus:  Seb.  del  Piombo  11.  152. 
Arona. 

Kirche:  «.  JVmiri  II.  463. 
Asciane». 

S.  Agostino:  D.  di  Bartolo  l  381. 
Assisi. 

Dora:  N.  Alunno  L  422. 

S.  Francesco.  Oberkirche:  Cimabue  1.  93. 
Giotto  I.  120.  Spagna  I.  446.  Unter- 
kirche:  Giotto  I.  133.  Giottinoì.  154. 

Sta.  Maria  degli  Angeli:  «/un/a  Pisano 

I.  87. 
Augsburg. 

Galerie:  ./.  «V  ifcnoar/  I.  544.  L/c/mo 

II.  603.    Lionardo  da  Vinci  II.  67. 


Baron  Hill.    /t*a/o«*  Santi  II.  232 
Bassano. 

Galerie:  Gnariento  I.  208. 
Bergamo. 

Dom:  yl.  Precitali  I.  ">54. 

Galerie:  Basaiti  I.  553.  Bastioni  I.  543. 
«/or.  2W///w  I.  524.  527.  Beli  raffio 
II.  447.  OrM  U.  625  (2).  tafe/ia 
f/tapù»;  I.  550.  Vinc.Foppa  1.488. 
489.  Francesco  da  Sta.  Croce  II.  623. 
Eus.  di  S.  Giorgio  I.  447.  S.  Giove- 
none  I.  509.  Girolamo  da  Sta.  Croce  II. 
624.  Lotto  II.  628.  629.  A.  Mantegna 
I.  469.  Marescalco  ( Buonconsiglio)  I. 
479.    Melone  II.  481.        o*«  Messina 

I.  561.  Morone  11.578.  Palma  Vecchio 

II.  501.  .4.  Previtali  I  554.  Sofar/o 
II.  449.  «.  Turo  fiV  Co»»»/)  I.  482. 
Bart.  Vivarini  I.  517.   Zenale  l.  490. 

S.Alessandro:  A.  Previtali  \.  554.  Jto- 

OTaniMO  II.  611. 

S.  Bartolommeo:  Borgognone   I.  499. 

Lotto  lì.  627. 
S.  Bernardino:  Lotto  II.  627. 
S.  Micchele:  Lotto  II.  628. 
S.  Sigismondo:  A.  Previtali  I.  554. 
S.  Spirito:    Borgognone  I.  499.  Lotto 

II.  627.    .1.  Prwrtatt  I.  554. 
Bei  Hrn.  Frizzoni:  Cartoni  li.  625.  «/or. 

da  Udine  II.  374.    Moretto  II.  620. 
Berlin. 

Galerie  Raczynski:  S.  Botticelli  I.  354. 
Borgognone  (Fossano)  I.  499. 

Musenm  :  Albertinelli  II.  172.  Bagnaca- 
tallo  (B.  Raminghi)  11.376.  Domenico 
di  Bartolo  I.  382.  T.  di  Bartolo  I. 
181.  Fra  Bartolommeo  II.  164.  Basaiti 
I.  551.  Beccafumi  II.  409.  0eif&  BfWlu 
I.  535.  538.  «/or.  #?i7/»t  I.  525.  526. 
Belt raffio  II.  446.  F.  Bigio  11.  176.  flfr- 
«o/o  I.  554.  Bonifazio  li.  568.  Bordone 
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II.  570.  Borgognone  (Fossa no)  L  499. 
S.  BotticeJli  L  35iL  35L  Bugiar- 
dini  li.  177.  Caroto  II.  fi 7 5.  Carpaccio 
L  54L  Catena  f  r.  di'  BtyfoJ  L  550. 
Cima  da  Conegliano  (Gior.  Battista)  L 
542.  542.  Correggio  II.  421  (2J.  Pkr» 
rfi  Cosimo  L  -<74  375.  Cosimo  Tura  (il 
Cosmé)  L  4SL  Corta  L  484.  L.  di 
Credi  L  Sii  32Ì  CWwBi  L  520. 
Dosso  Dossi  II.  390.  G.  de  Fabriano 
L  215.  Fra  Gior.  Angelico  Fiesole  L 
274.  Fr.  Francia  (Raibolini)  LAàìLàHL 
4fi0.  Giac.  Francia  L  453.  Francesco 
da  Sta.  Croce  II.  £24.  T.  Gaddi  L  14L 
R.  del  Garbo  L  323,  Garofalo  IL  884. 
380(2).  LW  Ghirlandaio  L  34&  348. 
Rid.Gliirlandajo  li.  lfì£L  Giolfìno  li. 
524.  Giorgione  II.  500.  G'w«o  L  133. 
Girolamo  da  Sta.  Croce  II.  024  (2)* 
Granacci  II.  132  I  «*o  /mo/ii  II.  313. 
Liberale  da  Verona  L  479.  Girol.dai 
Libri  II.  fi78.  Fra  Filippo  Lippi  L 
:'»(>4.  Filippino  Lippi  1.  3i>*.  7>o/t  Lo- 
renzo (Monaco)  L  li>0.  Fior. »/i  Lorenzo 
L  425.  Lotto  II.  023.  322.  031.  L. 
Lurri  11.  000.  Mainardi  L  350» 
MMff  L  543.  Andr.  Mantegna  L  4fi4. 
Marziale  L 544.  Matteo  di  Giovanni  I_ 
389.  Mazzolino  II.  391.  392.  Melozzo 
da  Forli  L  40L  AM*  11.  444.  L. 
Menimi  L  171.  .-Inf.  r/</  Messina  L  501. 
5fi3.  564.  Michelangelo  Buonarroti  II. 
130.  13i.  />'■  Montagna  L  42L  fo- 
retto H.l.18  (2).  F.  Jforo«e  II.  5ZL  P.rfe 
Mulina  L200.  ^4.  .V«c«  L  Ufi.  '/«.Vi- 
olino 11.  4'1«>.  Palma  Vecchio  li.  50t>. 
/>.  Pano///  L  l*fi.  Pedrini  II.  I  1<, 
Pennacchi  II.  )K)4.  Per  uzzi  11.  41  fi. 
Pesti! ino  L  312.  «VI  Piombo  II. 

150. 152.  Atro  Pollajuolo  L  310.  «*• 

turicchio  L  444  7>a  Pont  ormo  (J. 
Canari)  II.  201L  if«/We-f  SciN/f  II.  212. 
223.  23L  313.  34L  344.  Romanino 
11.  Ii08-  Gli.  012.  Cos.  Jfomtf/f  1.  333. 
Pier  Fr.  Sacchi  L  500.  San©  rfi  Pietro 
L  330.  «l'or.  Sun//  L  420.  /i»drw 

del  Sarto  II.  203,  201.  Saroldo  II.  >;Jl>. 
Signorelli  I.  414.  41").  fVieir.  /o  Spagna 
L  144.  Ifrfen  1 1  525. 540. 502  503. 
T.  aW/a  l'ite  (Ti/i;  L  454.  Bartol. 
V irari ni  L  219.  fi  17.  fi  I  H.  M.  Zoppo 
L  452. 

Besancon. 
Doni  :  /Va  Hartolommeo  II.  U>4. 

Hlfiiheim  : 
Rafael' s  Madonna  Ansidei  lì.  231. 

Bologna. 

Collegio  ile' Spaglinoli  :  M.  Zoppo  L  4*>7. 


Madonna  della   Misericordia:  Francia 

(F.  Raibolini)  L  440. 
Pmakolhek:  Bugiardini  L  177-   Cosso  L 

482.  Costa  L  484.  Francia  (F.  Rai- 
bolini) L  449.    Giac.  Francia  L  4fiS. 

L  i/a  Imola  II.  377.    Perugino  L  435. 

Pa/arf  San/i  II.  285.    Vitale  L  122. 

P.  aYWa  Vite  (Viti)  L  454.    Bar/.  Vi- 

varini  1.  213. 
Doni.  Sakristei:  Bagnacarallo  IL  37fi . 
S. Cecilia:  Francia  (F.  Raibolini)  L  450. 
S.  Domenico:  Filippino  Lippi  L  3<>7. 
S.  Giacomo  Maggiore:  Meister  Simon  L 

199.    Francia  (F.  Raibolini)  L  449. 

Costo  L  483.   L  da  Imola  II.  377. 
S.  Giovanni  in  Monte:  Costa  L  483. 
S.  M.  del  Daracano:  Cosso  L  4t<-.'. 
Sta.  Maria  Mezzanità  :  Jacobus  Pauli  L 

200. 

S.  Martino:  Francia  (F. Raibolini)  L  449. 
S.  Micchele  in  Bosco:   Bagnacarallo  II. 

32,    Fresken  £_  da  /mo/a'*  II.  328, 
S.  Petronio:  Corta  L  4SÌ 
S.  Salvatore:  L  da  Imola  II.  378. 
S.  Vitale:  Bagnacarallo  II.  377. 
Servi  :  L  da  Imola  IL  323. 
Borgo  S.  Sepolcro. 

Spitalkirclie:  P.  rf«7Ja  Francesca  L  39"). 
S.  Antonio:  Signorelli  L  414. 
Bowood. 

Im  Besitz  des  Marquis  von  Lansdowne: 

Rafael  Santi  II.  232» 
Braunschwoig. 
Museum  :  Don  Lorenzo  (Monaco)  L  lt>6. 

Palma  Vecchio  II.  fiOfi. 

Brescia. 

Alter  Doni  :  Moretto  IL  315. 

S.  Alessandro:  V.  Cirerchio  L  500. 

S.  Barnaba:  V.  Cirerchio  L  fiOQ. 

Carmine:  Ferminola  IL  G07. 

S.  Clemente:  Moretto  II.  nifi. 

S.  Francesco:  Moretto  11.  Iil<>.  Romanino 
li.  002. 

S.  Giuseppe:  Afoi'etto  II.  013. 

S.  Giov.  Evangelista:  V.  Citerchio  L  500. 
Moretto  lì.  <ìl3.  fi!5.  Romanino  II.  'ili. 

S.  M.  di  Calcherà:   Moretto  lì.  n'Bì. 
Piazza  11.  022.    Romanino  II.  «.ili. 

S.  M.  delle  Grazie:  Moretto  II.  010. 

S.  M.  de'  Miracoli  :  Moretto  II.  010. 

S.  Xazaro  e  Celso:  Moretto  II.  «>13  (lift. 
ZbfoM  II.  548. 

Galene:  Ferramola  II.  <>07.  Lotto  IL 
030.  Moretto  II.  tUfi.BUi.  020.  Pa/W 
San/*'  II.  233.  Romanino  II.  012.  So- 
lario II.  449. 

Sammlung  Erizzo  -  MafFei  :  Romanino  IL 
«ili  £2L    3/b»v//»  11.  020, 
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Budapest. 

Galene  Eszterhazv  :  Rid.  Ghirlandajo  II. 
132.    Correggio  II.  425. 
Caen. 

Museum:  Perugino  L  433. 
Cagli. 

S.  Domenico  :  Giov.  Santi  L  4  IH. 
Cambridge. 
Filzwilliam-Museum  :  Lion.  da  Vinci  II. 
53,    Albertinelli  II   172.    Tizian  IL 

sa*.  532, 

Canobbio. 

Kirche:  G\  Ferrari  II.  487. 
Carlsruhe. 

Galerie:  Jfanno  I.  423.  L.  di  Credi  1.372 
Casarsa. 

Pfarrkirche  :  Pordenone  IL  598. 
Castelfranco. 

Kirche  u.  Privathaus:  Giorgione  II.  488. 
Castiglione  Fiorentino  bei  Arezzo. 

Kirche:  £>©«  Porto/.  </<r//o  Gatta  L  4IL 
Sei/na  di  Buonarentura  L  189.  Signo- 
rili L  414. 
Castiglione  d'I  Mona  bei  Varese. 

Baptisterium  :  Masolino  (da  Particole)  L 
285.  289. 

Collegiatkirche:  Masolino  da  P.  L  285. 
287. 
Cefalù. 

Doni:  L  IL 
Chatsworth. 

Galerie:  ito/W/  Staiti  IL  24L 
dividale. 

S.  M.  in  Valle  ;  byzant.  Malerei  II.  582. 

Pellegrino  II.  5S5, 
S.  M.  de'  Battuti:  Pellegrino  II.  591. 
Dom:  Atnalteo  II.  608. 
Città  di  Castello. 
S.  Domenico  und  Sta.  Cecilia  :  Signorelli 
L  ili. 

Pai.  Berioli,  bei  Graf  della  Porta  II.  212. 
Città  della  Pieve. 

Sta.  M.  de'  Bianchi  :  Perugino  L  432. 
Cobham  Hall  (Kent):  Tizian  II.  552. 
Colloredo. 

Schloss:  d'or,  da  Udine  II.  374. 

Coltilo. 

Schloss.  Kapelle  S.  Salvatore  :  Pordenone 
II.  £22. 

Unbekannt.  Kiìnstler:  Nachtrag  II.  233. 
Como. 

Dom  :  Lnini  IL  454. 
Conegliano. 

Dom  :   Cima  da  Conegliano  (Giov.  Bat- 
tinttij  L  *>48. 
Constantinopel. 

Sophienkirche.    Mosaikeu  L  32» 
Cortona. 

Dom:  Signonìli  L  414 


Kirche  del  Gesù,  Kloster  S.  Domenico 
und  S.  Niccolo:  Fra  Gioc.  Angel.  da 
Fiesole  L  285.    Signorelli  L  414. 
Crema. 

Dom  :  V.  Civirchio  L  501. 
Cremona. 

Dom  :  G.  F.  Bembo  li.  481.  Boccacino 
II.  ilg.  Melone  II.  482.  Pordenone 
IL  597.    Homanino  IL  (ilO. 

S.  Agostino:  5.  Bembo  11.  478.  JVn<- 
'//""  L  433. 

S.  Pietro:  G.  F.  Bembo  IL  4&L 

S.  Quirico:  Boccacino  II.  480. 

Andere  Kirchen:  Familie  Campi  IL  481 
482. 
S.  Daniele. 

S.  Antonio:  Pellegrino  IL  533.  582.  587. 
Pordenone  II.  800. 
Darmstadt. 

Galerie:  Rafael  Stinti  II.  344.   Tizian  II. 

524* 
Diruta. 

S.  Antonio:  A'.  Alunno  L  4'JJ. 
S.  Francesco  :  N.  Alunno  L  422.    F.  di 
Lorenzo  ì,  425. 
Dresden. 

Galerie  :  Hagnacavallo  11.375.  F.  Bigio  IL 
178.  Bordone  II.  512.  &  Botticelli  L 
354.  358.  Cariani  IL  825.  Catena 
L  550.  Cimo  tia  Conegliano  L  45',). 
Correggio  IL  412.  43L  432.  43li.  442. 
Dosso  Posai  II.  S2D-i  Girol.  da  S<mta 
Croce  li.  U2L  Garofalo  II.  382  (2). 
Giorgione  II.  422  (2J.  42L   Liei  mio  II. 

i3.  ^4.  rfa  Mexxina  L  581.  Moretto 
II.  iiia  l'Ortolano  II.  38jL  Po'ma 
KmcMo  IL  52L  522.  525-  522. 
aW  Piombo  IL  152.  .fùi/We/  -San//  II. 
313.  :M-J.  <•'.  /.'».m/i/o  IL  ^L  .1.  (M 
■Sorto  IL  M.  rfeiow  II.  52L  534. 
532.  54L 
'  Dulwich. 

Galerie:  Tizian  IL  534. 
Eboli. 

S.  Francesco  d'Assissi:  R.  de  Oderisio  L 

134. 
Empoli. 

Collegiatkirche:  Don  Lorenzo  (Monaco) 
L  188. 
Escurial  : 
Tizian  IL  557. 

j  Faenza: 

G.  Pennacchi  II.  225. 
1  Fano. 

Sta.  Croce  und  Sta.  M.  Nuova:  Giov. 
Santi  L  418. 
Ferrara. 

Dom:  Cottimo  Tura  (il  Cosmé)  L  48JL 
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Francia  (F.  Raibolini)  L  442,  Garo- 
falo IL  384.  D.  Panetti  L  485. 
Galerie:  Carpaccio  L  543.  F.  Cossn  L 
482,  I"  Corto  L  484.  Dosso  Dossi  II. 
;WJ.  Carofalo  11.  382.  384  £2).  385 
(After)  3S7.  Mascolino  11.  3i)2.~rorto- 

/a«o  IL  382» 
Seminano  arcivescovile  (Palazzo  Trotti): 

Garofalo  II.  38JL 
Castell:  Domo  Dossi  II.  321. 
Pai.  Schifanoia:  Piero  della  Francesca 

L  328» 

PaL  Scrofa:  Garofalo  IL  4SL 
Florenz. 

Akademie:  Albertinetti  II.  112»  Baldo- 
vinetti  L  312.  Fra  Bartolommeo  II. 
1ML  liii  liifi.  Botticelli  L  351  353. 
SUE,  .4.  de/  Castagno  L  281,  Cton- 
rmfo  IL  430.  L.  di  Credi  L  320, 
371.  Fra  Gror.  Angelico  da  Fiesole  L 
212,  223.  224.  ^lono/o  <?«rfrfi  L  150» 
R.  del  Garbo  L  370.  Gentile  da  Fa- 
briano L  214.  Niccolò  di  Piero  Gerino 
L  153.  D.  Ghirlandajo  L  345,  34tL 
157d.  Ghirlandajo  11.  18L  Giotto  L 
133.  139.  Granacci  II.  Ife^  Filippino 
Lippi  L  367.  Fra  Filippo  Lippi  L 
304  305,  -4.  Lorenzetti  L  113.  Gio». 
da  Milano  L  143.  Don  Lorenzo  Mo- 
naco L  165,  Pacchiarotti  II.  324,  Fra  j 
Pao/iiio  II.  HO.  L7JL  Perugino  L  433,  I 
i?a/ae /  Santi  II.  24fi.  Cosimo  Rosselli  L 
331.  de/  Sorto  li.  123,  203,  Signo- 
reUi  L  413,  Sogliani  IL  L7JL  Fer- 
r occhio  L  316. 

Annunziala.  Vorhalle:  Baldovinetti  L 
312.  />.  flioio  Q.  114,  Correggio  11. 
4:-)u.  Pont  ormo  II.  208.  Co».  Rosselli 
L  333-  -4-  de/  Sorto  IL  184.  18L 
Kieuzgang:  /I.  dt/  Sorto  II.  200» 

Badia:  Filippino  Lippi  L  359. 

Baptisterium  :  Fra  Jacopo  L  88,  Pao/o 
da  Verona  L  310. 

Bargello.  Magdalenenka pelle:  Giotto  L 
123.    Castagno  L  282* 

Carmine:  Stamina  L  104,  Sakristeika- 
pellc:  L.  di  Pim  L  100,  Cappella 
Brancaeci  :  Massaccio  L  202,  Filippino 
Lippi  L  300- 

Certosa;  Albertinetti  IL  112, 

Dom  :  Garfdo  Gaddi  L  30.  CceelK  L27JL 

S.  Ambrogio:  Cosimo  Rosselli  L  33L  333. 

S.  Ansano:  Botticelli  L  357. 

Sta.  Apollonia:  A.  del  Castagno  L  28il» 

Sta. Croce:  Giotto  1.131.  133,  132,  Tni/- 
deo  Gorfrfi  L  142»  144,  Agnolo  Caddi 
L  148.  Niccolò  di  Piero  Gerino  L  152. 
Giottino  L  153.       Daddi  1.  154.  A 


de/  Castagno  L  280.  Pesellino  L  312_- 
Mainardi  L  343. 

S.  Jacopo  di  Ripoli:  Botticelli  L  353. 

S.  Lorenzo:  Sogliani  IL  118. 

S.  Marco:  Giotto  L  132.  Fra  Giovanni 
Angelico  da  Fiesole  L  20L  208,  21L 
D.  Ghirlandajo  L  330,  Fra  Bartolom- 
meo IL  10L  102. 100,  Sogliani  IL  178- 

Sta.  M.  degli  Angeli  :  4  dei  Castagno  L 
280.   i?«'d.  Ghirlandajo  IL  181. 

Sta.  M.  Maddalena  de'  Pazzi:  Cos.  Ros- 
selli L  331,   Perugino  L  4M, 

Sta.  M.  Novella:  Ciiwaiue  L  2L 

Cappella  degli  Spagnuoli  :  Taddeo  Gaddi 
L  144,  Giottino  L  154,  Spi»».  ^»y<ìho 
L  158,  Orcagna  L  100,  CWii  1-  '277. 
Masaccio  L  30L  Ghirlandajo  L  338» 
Filippino  Lippi  L  305»  Bugiardini  II. 
177. 

Sta.  M.  Nuova:  Castagno  L  280»  de/ 
Gflrtio  1. 375.  Fra  Bartolommeo  lì.  151» 

S.  Martino:  fi.  de/  Garbo  L  310. 

S.  Miniato:  Cimabue  L M.  Spin.  Aretino 
L  155. 

Monte  Uliveto:  ì>om  Lorenzo  Monaco  L 
105, 

S.  Niccolò:  Gentile  da  Fabriano  L  215» 

Ognissanti  :  D.  Ghirlandajo  L  330»  #ot- 
fice/Vi  L  350.  Giotto  L  132» 

S.  Onofrio:  Unbek.  Kilnstler  L  -147 

Orsanmicchele:  B.  Daddi  L  154. 

S.  Salvi:  ^4.  del  Sarto  U.  IfiL  200, 

Lo  Scalzo  :  F.  /fioio  IL  HO.  -4.  de/  Sarto 
a  182.  128, 

Sta.  Trinità:  Don  Lorenzo  Monaco  L  105. 
Dom.  Ghirlandajo  L  338» 

Sto.  Spirito:  PeselU  L  3IL  Gap.  Nerli: 
Filippino  Lippi  L  300.  Gap.  Corsini  : 
R.  del  Garbo  L  315» 

Innocenti  :  D.  Ghirlandajo  L  347.  Piero 
di  Cosimo  L  374. 

Uflìzien:  M.  Albertinetti  IL  11L  Baldo- 
vinetti L  312.  Fra  Bartolommeo  IL  155. 
150.15&16JL10L102»104.105,100i 
Ifift  Beccafumi  IL  410.  Gior.  i9«//ini 
L  524.  Ricci  di  Lorenzo  L  167.  Fr. 
#i«»o  IL  115»  Ufi»  Bordone  II.  510. 
Botticelli  L  350,  35L  353.  354,  350. 
357.  G.  Bugiardini  IL  177.  Correggio 
IL  418.  42L  425.  L.  di  Credi  L  321» 
322,  373.  Fra  Giovanni  Angelico  da 
Fiesole  L  972.  Fr.  Francia  (Raibolini) 
L  452»  />.  Ghirlandajo  1  34L  fiid. 
Ghirlandajo  IL  180,  Giorgione  IL  421 
(2).  499.  Giottino  L  154.  Fr.  Granacci 
IL  1*3,  Lionardoda  Vinci  IL  38»  32, 
40,41,42.41  IL  15,  IL  22. 80,  8L 
Filippino  Lippi  L  Siiti.  SOL  -P.  Loren- 
zetti L  123,  Lotto  II.  030»  Girtr.  .Vali- 


ci by  Google 


Ortsverzeichniss. 


sueti  L  54JL  Mantegna  L  46JL  4Z4i  S. 
Martini  L  11L  Mazzolino  IL  392. 
Michelangelo  Buonarroti  IL  88.  139. 140. 
Oior.  da  Milano  L  143.  Don  Lorenzo 
Monaco  L  165.  Palma  l 'ecchio  IL  505 
Palmezzano  L  404.  l'armigianino  IL 
442.  Perugino  1.  433.  /W/o  L  311. 
/'•Vro  di  Corinto  L  374.  :{75.  Piero  d*//a 
Francesca  L  3fi7_  àM>.  def  Piombo  IL 
L'io.  fttro  Polla  iuolo  L314.  Pontonno 
IL  210.  Jfa/ael  Sanli  IL  221. 
232.  239.  240  247.  248.  255.  265. 
222. 2M.  289.  lini.  B08.  324.  344:  347. 

Giulio  ltomano  II.  363.  Snidino  IL  4  14. 
.4.  dd  Sarto  IL  182.  188.  18ÌL  lflfi, 
20L  202.  204.  205.  2QlL  Signorili  L 
414.  415,  Sodoma  IL  405.  G.A.Sog- 
liani  II.  178.    7Y*i«,i  ^522.534,535. 

532.  553.  582. 5M,  Dceetfi  L  218.  A 
Veneziano  L  2S3.  Daniele  da  Volterra 
IL  L4JL  Frane,  di'  Giorgio  L 
Vecchietta  L  383. 
Galerie  Fitti:  M.  AlbertineUi  U.  LLL  Fra 
Bartolommeo  II.  159.  163.  166-  168. 
102.  Fr.  £*vio  IL  Ili  L7JL 
fazio  IL  508.  Bordone  IL  àlO.  /iof- 
rt'«7/i  L  353.  307.  />.  Ghirlandaio  L 
347.  ifid.  Ghirlandaio  IL  181.  6'ior- 
gione  IL  498.  499.  Fr.  Granacci  II. 
183.  Lionardo  da  Vinci  II.  ti2.  Fra 
Filippo  Lippi  L  lìQfi.  AoMo  IL  627. 
Michelangelo  Buonarroti  II.  135.  .V<>- 
rrfto  IL  022.  Perugino  L  433.  2¥n- 
turicchio  1.444.  S'eè.  Piombo  IL  149. 
152.  Antonio  Pollajuolo  L  314.  /'»»- 
formo  IL  20ÌL  Pa/ViW  San/i'  IL  228* 
248.  249.  2£L  22K  28±L  231L  33L  338. 
339.  34L  348»  A.  del  Sarto  IL  1£L 
191.  lfliL  liti.  LÈL  2QL  203.  204. 
Savoldo  IL  022.  Tizian  IL  522.  539. 
55 1.  561. 

l'ai.  Antinori  :  ltid.  Ghirlandaio  II.  180. 
Pai.  Corsini:  Filip.  Lippi  L  367.   A.  da 

Messina  L  564.   Hid.  Ghirlandaio  IL 

179. 

Pai.  Riccardi:  B.  Gozzoli  L  322. 
Pai.  Huccellai:  Fr.  Granacci  H.  182. 
Pai.  Torrigiani  :  Peseliino  L  312.  Filip. 

Lippi  L  359. 
Pai.  Vecchio:    D.  Ghirlandaio  L  AM, 

Botaceli,  L  350. 
Casa  Buonarroti  :  Peseliino  L  311. 
Foligno. 

Pai.  del  Governo:  O.  Selli  L  9.1  3. 
S.  Niccolò;  .V.  Alunno  L  494. 
Forli. 

S.  Girolamo:  Palmezzano  L  401. 
Frankfurt. 

Stadel'sche  Sammlung:  D.  di  Bartolo 


L  382.  1MHM  L  529.  Botti- 

celli  L  352.   Caroto  IL  525.  CYroa 
da  Conegliano  L  549.    Pro  Gior.  An- 
gelo da  Fiesole  L  224.    Fr.  Francia 
L  453.   Macrino  d'Alba  L  505.  <4tir. 
da  Messina  L  51LL    J/orrtfo  IL  818. 
B.  de  Mulina  L  200.  Perugino  L  430. 
437.   Pesellino  L  312,   S.  del  Piombo 
IL  15L  153.    Rafael  Santi  IL  218. 
265. 
Galton  park. 
Bei  Lord  Warwick:  Lionardo  da  Vinci 
IL  53. 
l  Genf. 

Ste.  Madeleine:  Fra  Bartolommeo  IL  162. 
Genua. 

S.  M.  di  Castello:  P.  F.  Sacchi  L 
S.  Stefano:  G  Romano  II.  304.  , 
S.  Teodoro:  Filippino  Lippi  L  367. 
Pai.  Brignole:    Bordone  IL  5lliL  57A 

Moretto  IL  U2CL 
Pai.  Doria  :  Ferino  del  Vaga  IL  38L 
Pai.  Danno:  Tizian  IL  557. 

S.  Giuliano  ini  Lago  d'Orta:  G.  Ferrari 
IL  464, 

Glasgow. 

Hamilton-House:  BotticeUi  1.  352.  Giro/, 
dai  Liftri  li.  528. 
Gradara. 

Kirche:  Giov.  Santi  L  418. 
Gubbio. 

St.  Agostino,  Sta.  M.  Nuova,  Sta.  M.  della 

Piaggiola:  0.  Nétti  L  212. 
Hamptoncourt. 
Schloss:  Mantegna  ì.  471.    Licinio  IL 
603  (2).  Sacoldo  II.  022.  Lotto  IL  631. 
Holkhatn-Hall. 
Bei  Graf  Leicester:  Michelangelo  Buonar- 
roti II  2L 
;  Howard-Castle. 

Galerie:  M.  AlbertineUi  IL  123. 
i  Jesi. 

S.  Floriano:  Lotto  IL  022. 
Minoritenkirche  :  Lotto  II.  Ii28. 
!  Kingston  Lacy  bei  Wimboni:  Giorgione 
II.  42L 
Kopenhagen. 
Galerie:  Filippino  Lippi  L  367.  Man- 
tegna L  471. 
La  Bastia. 

Kirche:  X.  Alunno  L  424. 
La  Fratta. 

Kirche  v.  h.  Kreuz:  Signorelli  L  414. 
Lago  Maggiore. 
Pai.  Isola  bella:  Buttinone  L  42L 
Legnano. 

Hauptkirche:  Luini  II.  455. 
Leight  Court:  Rafael  Sunti  IL  232*  Gior- 
gione II.  492. 
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Leipzig. 

Museuin:  a.  Bugiardini  II.  177. 
Lille. 

Museum  :  Rafael  Santi  II.  210,  212.  22L 
22£L  230.  232.  2&L  21L  250.  202. 

Liverpool. 

Oeffentl.  Galene:  5.  Martini  L  171. 
Locamo. 

Madonna  del  Sasso  (Wallfahrtskirche): 
Bramantino  L  495. 
Lodi. 

Dom:  Pirica  II.  023. 

Incoronata:  Borgognone  II.  408.  Piazza 

n.  <]23. 

London. 

Bridgewater-Galerie:  Lotto  11.  (127.  Pa-  , 
fael  Santi  II.  238.  280.  PwiVi»  II.  532. 

National-Galcrie  :  M.  Uosa  iti  I.  551.  553. 
Giop.  Bd/ini  L  523,  528,  532.  533. 
Bordone  D.  502.  5.  Bottinili  L  354. 

da  Casentino  L  154.  Catena  (V. 
di  Biagio)  L  550.  Cavazzola  II.  58JL 
CYwia  da  Conegliano  V,  ">4(ì.  549.  Cor- 
revo/o II.  425.  438.  P.  di'  Cosimo 
L  STA  L.  CWfl  L  484.  L.  di  O  trfi 
L  322.  323.  C*.  GWrtiK  L  520.  52L 
522.  Dosso  Dossi  IL  330.  FV. 
eia  L  450.  P.  (/<•//«  Francesca  L  325. 
Garofalo  II.  38_L  380,  Giorgione  II. 
490.  P.  Gozzoli  L  323,  330. 
ro>i  Padua  L  208.  Giro/,  dai  Li'or» 
11.  580(2).  Pra  PWppo  Ljgpj  L  305, 
Filippino  Lippi  I.  3f>7.  Lotto  II.  (>31. 
Lmi'/m  li.  451.  Mantegna  L  400.  422. 
Melozzo  da  Forlì  L  401.  A.  da  Messina 
L  5<Ì0.  Michelangelo  Buonarroti  II.  ST. 
130,  Monito  II.  020  (2].  P.  Morone  \ 
II.  518,  Pacchia  II.  3J»L  <?.  Pennacchi 
II.  tio-'i.  Perugino  L  432,  435.  Pmt- 
J»mo  I.  «11  Pinturicchio  1.  444.  5c6. 
t/f  /  Pi'ow&o  II.  140,  Pisanello  L  422. 
PoUajuolo  L  314,  Pont  ormo  II.  210.  I 
Po/ari  Stati  II.  222.  232.  242.  220. 
Romanino  II.  <!1 1  0,  Romano  li.  3(15. 
C.  Rosselli  L  333.  (7.  Schiacone  L  457. 
ZYsfon  II.  525.  533.  552,  <■<'.  Tura  frt 
CVmwi<P  L  482.  Pc«//i  L  228.  T'er- 
rocchio  L  '.il*,    li.  Vivarini  L  515. 

Brili.-di  Museum:  Fra  Bartolommeo  II. 
155.  156.    Lionardo  da  Vinci  II.  42.  j 
7JL    Rafael  Santi  II.  218.  234,  333. 
335.  352.    A.  del  Sarto  II.  203.  204.  ! 

Kensington  Museum  :  Rafael  Santi  II.  314.  | 

Akademie  :  Lionardo  da  Vinci  II.  00.02. 

Buckiugham-Palace:  Giorgione  II.  4'.*s. 

Galeri*  Barker:  Boti (celli  L  35(ì.  357. 
Signorelli  L  415.    Pinturicchio  L  443. 


C.  CWwtti  L  522.  Pietro  Alemanno  L 
523. 

Dudley-House:  C.  Crivelli  L  52L  Pino»» 
II.  534, 

Galerie  Ellesmere:  Tizian  II.  534,  538. 
Grosvenor- House:  C.  Crivelli  L  522. 
Bei  Lord  Ashburton  :  Botticelli  L  35*>. 

Correggio  II.  42L 
Sammlung  Baring:  .4.  do  Messina  L  503. 
Samnilung  Beaumont:  Giorgione  li.  492. 
Sammlung  des  Lord  Cowper:  Tizian  li. 

54L 

Sammlung  Fuller  Maitland  :  Botticelli  II. 

352.  Pa/ae/  Som/i  11.  220, 
Bei  Herzog  von  Devonshire:  Rafael  Santi 

□.  242. 

Bei  Herzog  von  Wellington,  Apsleyhouse: 

Correggio  IL  430.    Tfeta»  II.  534. 
Bei  Lord  Malcolm:  Giorgione  II.  634. 
Bei  Lord  Munro  :  Pa/Vi<-/  Santi  II.  222, 
Bei  Lord  SulTolk:  Lio»,  da  Fino  11.50. 
Bei  Lord  Ward:  Rafael  Santi  II.  220,225. 
Bei  Mr.  Layard:  Gentile  Bellini  L  530. 
Bei  Hrn.  Morris  Moore:  Rafael Santi (?)Il. 

Bei  Hrn.  W.  Mitchel  :  Pa/VicJ  Santi  IL 
352. 

Bei  Lady  Eastlake:  Mantegna  L  4<>8. 
Bei  Miss  Burdell  Coutts  :  Rafael  Santi  IL 

232. 
Lonigo. 

S.  Fermo:  Moretto  IL  020, 
Loreto. 

Cap.  ilei  Tesoro  :  Melozzo  da  Fori)  L  400, 
Heil.  Kapelle:  Signorelli  L  405. 
Regierungspalast  :  Lotto  li.  030. 
Lovere. 

Sta.  Malia:  Ferramola  II.  00L 
Lucca. 

Dom,  Sakristei:  D.  Ghirlandajo  L  348. 
Sta.  Anna:  D.  Ghirlandajo  L  348. 
S.  Frediano:  Fr.  Francia  (Raibolini)  L 
449. 

S.  Martino:  Fra  Bartolommeo  II.  10L 
S.  Miccbele:  Filippino  Lippi  L  300. 
S.  Bnmano:  Fra  Bartolommeo  H.  10L 

102. 
Lugano. 

Franciskanerkirche:  latini  IL  457. 
Lyon. 

Museum  :  Perugino  L  435. 
Macerata. 

Dom  :  Allegretto  Nucci  L  122, 
Madrid. 

Kgl.  Schloss:  Rafael  Santi  li.  313, 
Museum:  Correrlo  (V)  IL  425.  G»V>»- 
gione  IL  493.  H.  631.   Seb.  del 

Piombo  11.  142.  Rafael  Santi  IL  240. 
282.  332.  344.  34L   -L  <M  Sfl'*fo  ,I- 
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19*.  204.  Titta»  IL  522.  533  (21 
536.  ML  355.  551L  55L  561  (2).  5iì2. 

5H4. 

Mai  land. 

Ambrosiana:  SI.  Marniti  I.  .r>51.  Iteltraf-  ; 
/io  li.  446.    Borgognone  (Possano)  L  , 
49».  liramantino  I.  495  (2).  Correggio 
IL  Hi  Z>o**>  />os*i  L  390.  ^- 
rari  li.  4t>4.    Lionardo  da  Vinci  IL 
38.  5.3,  59.  60.  72.  77.  79.  80.  81. 
Luini  II.  454.  45G.  Michelangelo  Buo- 
narroti II.  132,   Moretto  II.  tì20.  Otf- 
gionno  II.  44.*i.    Rafael  Santi  II.  265. 

212,  315,  33L  352,  352.  &/«/«<>  II. 
ttl.  S«roMo  II.  ii2i  .SVsro  li.  117. 
Zenale  (Bernardino  Martini)  L  491. 
Brera:  (r'i'or.  .l/«»«<imio  und  Antonio  da 
Murano  1.218.  .V.  Alunno  1. 422.  dentile 
Bellini  LìiL  (iiov.  Bellini  L  522.528. 

/•'.  Bissalo  L  555.    Bonifazio  II.  5t»7.  I 
5li8.  />'.  Bonsignori  L  480.  Bordone  II. 
5>>9.  Bramanti  no  1.  49.r>.  FratJarnerale 
<  li.  Corrtulini)  L  .198.    F.  Carjmccio  L 
■"»  1 1.  <  7//KI  rftf  f  onegliano  L  547 ■   (  or- 

rqpfo  II.  4JiL  A.  < tota  L483,  C CWr««i 
L  iiL  I'.  Crivelli  L  523.  />u**o  Z)<mwi 
II.  :-U<0.    Gentile  da  Fabriano  L  215. 

Ferrari  II.  4t>8.  475.        Poppa  L 
4s9.    /V.  Francia  L  449.  Giacomo 
Francia  L  453.  Garofalo  II.  382.  :.84. 
Giotto  L.  138,    ÌAtnino  II.  477     A/o-  ! 
nartfo  ffa  Fine»  II.  53.  52.  IL  12.  SO. 
Lof/o  IL  230.031(2}.    Aumi  11.452. 
454.  455.  Gior. Mansueti  I.  54:?.  .Van- 
i></nn  L  4«ì3.    /-'.  Mazzuola  L  485. 
Montagna  L  42L  Moretto  II.  £Ì2H  (2]. 
/•'.  Murane  II.  577.    Ggaionno  II.  445. 
fti/wwi  FmcAi'o  II.  504.  iVtfVini  II.  4iiL 
Fltava  II.  ti22  (2].  023,    .4.  Previtali  , 
L  554.  «a/Virf  .svnio  II.  224.  225.  Sa- 
bino II.  444.  Érfo».  &Mt»  L  420.  Sesto 
II.  447.  Signorelli  L  405.  Solario  II.  i 
448.  442.  <fc//a  Fife  f  r.  Frt«>  L  454.  ■ 
L.  Virarini  L  5JJL    Zinale  L  4'. mi. 

S.  Ambrogio.    Wandmalerei  L  53. 
/iq/*1  1.491.  Borgognone  L  422.  G.  Fer- 
rari II.  475.    Limi/  II.  45:'». 

Cap.  S.  Aquilino  bei  S.  Lorenzo:  Mosai-  1 
ken  L  33. 

•S.  Eufemia  :  Oggìonno  II.  44fi. 

S.  Eustorsrio  :  V.  Poppa  L  489.  Borgog- 
none (Fossano)  L  497.   V.  Cirerchio  L 

500. 

S.  Giorgio  in  Palazzo:  Luini  II.  453. 

S.  M.  delle  Grazie  :  G.  D.  Montorfano  L  ! 
493.    B  rumanti  no  II.  495.  Lionardo 
da  Vinci  II.  55.  177.    Luini  II.  453. 
G.  Ferrari  11.  47"<. 

S.  M.  della  Passione  :  Borgognone  (Fos-  1 

Lùbko,  Itulltn.  Malrivi.  II. 


sano)  L  422.  Luini  II.  454.  G.  Ferrari 
II.  4<i9. 

S.  M.  presso  S.  Celso:  Borgognone  L4'"i. 

G.  Ferrari  II.  4419. 
S.  Maurizio:  Luini  II.  4*>0. 
S.  Pietro  in  Gessate:  Buttinone  L  493. 

G.  D.  Montorfano  L  424. 
8.  Satiro:  Borgognone  L  498. 
S.  Sebastiano:  Bramantino  L  495. 
S.  Sepolcro:  Bramantino  L  494.  Pedrini 

D.  448. 

S.  Simpliciano:  Borgognone  (Possano)  L 
428. 

Pai.  Borromeo:  Pinturìcchio  L444.  /M- 

tinone  L  401 
Pai.  Litta:  Lm/hj  IL  454. 
Pai.  Poldi  :  Borgognone  1.499.  Belt raffio 

II.  441».    /Va  Bartolommeo  II.  159. 

Ltu'fri  il.  454,  fiUbrìò  IL  440  (2J. 
Casa  Trivulzi  :  Mantegna  L  470.  .1.  f/u 

Messina  L  5<  >4. 
Bei  Duca  Melzi:  C.  da  Sesto  II.  447. 
Bei  Duca  Scotti  :  Borgognone  L  499.  (?. 

Ferrari  II.  4i-i4.  Lu/ni  II.  4*>4.  C.  rfa 

.S««^o  IL  447. 
Bei  Hrn.  Frizzori:  Beltraffio  II.  441L 
Bei  Hrn.  Morelli:  Basalti  II.  i>33.  Z/el- 

?i'ni  II.  034,    Beltraffio  IL  44JL  ^o«- 

r/<*//i  IL  034j 
Bei  Graf  Passalacqua:  Luint  IL  454. 
Mainz. 

Galerie;  Lorenzo  di  Credi  L  372. 
Malsesine  am  Gardasee  :  Girol.  dai  Libri 

IL  518. 
Manlua. 

S.  Andrea  :  Lorenzo  Costa  L  484. 
Herzogl.  Palasi  :  Mantegna  L4iiiL  G.  Ro- 
mano II.  370.  64/>/>.  di  Trq/o^. 
Palazzo  del  Te:  Giul.  Romano  IL  300 
bis  372. 
Marcellise  bei  Verona. 
Pfarrkirche:  F.  Morone  IL  577. 
Matetica. 

S.  Francesco:  Eusebio  di  S.  Giorgio  l_ 
447. 
Marseille. 

Museum:  Perugino  L  437. 
Megognano. 

S.  Pietro:  Taddeo  Gaddi  L  LLL. 
Meiningen. 

Schloss:  /«'iWc  IL  034,    ^.  Gorf</i  IL 
034.    .V.  Palmeszano  IL  t»3i.  Luini 

li.  03jL 
Messina. 

S.  Gregorio:  Antonello  da  Messina  L  4^0. 
Modena. 
Dom  :  Dosso  Bossi  IL  390. 
S.  Pietro:  /iosao  Z>ossi  II.  390.  Roma- 
nino  IL  t*12. 
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Carmine:  Dosso  Dossi  II.  390. 

Galerie:  Bianchi  II.  417.  B.  Bonaccia 
L  452,  Bonifazio  II.  568.  Campi  II. 
482.  Cristoforo  Canozzi  L  458.  Ca- 
roto II.  alL  da  Conegliano  L  543. 
Correggio  II  441.  />o«»o  Posa»  L  390. 
32L  F.  Fman  L  454.  Garofalo 
II.  384  (2).  J/ocp«o  II.  5fìL  de 
Mutino  £200. 
Monreale. 

Klosterkircbe.    Mosaiken  L  24. 
Montefalco. 

S.  Fortunato  und  S.  Francesco  :  B.  Goz- 

zoli  L  320. 
Monte  Fiorentino. 
Klosterkirche  :  Gior.  Santi  L  410.  L.  Vi- 
rati'ni  L  517. 
Montemurlo  bei  Fistoja. 

Pfarrkirche:  F.  Granacci  II.  18jL 
Monte  S.  Giusto  bei  Ancona:  Lofio  II. 
629. 

Monte  Uliveto  bei  Siena. 

Kloster:  Signorelli  L  406.    Sodoma  II. 
398. 
Montepulciano. 

Doni  :  TatMw  di'  Bartolo  L  179. 
Monza. 

Dom:  latini  II.  456. 
Morbegno. 

S.  Antonio:  G.  Ferrari  II.  472. 
MOnchen. 

Bei  Herrn  Maillinger:  Paula»  de  Venetiis 
L  198. 

Pinakothek:  .V.  Albert  incili  IL  128.  Ba- 
salti L  550.  Gentile  Bellini  L  532. 
Bordone  II.  510.  Dotticela  L354,  CVina 
rf«  Conciliano  L  546.  L.  rf»  Credi  L 
372.  f  V.  /'niHc/a  I.  449.  D.  Ghirlan- 
da^ L  345.  Giorgione  II.  49i<.  500. 
F.  Granacci  li.  183.  Filij/pino  Lippi 
L  aliti.  £o««  IL  ttfri:  Pacchia  II.  31)7. 
Palma  Vecchio  II.  502.  Perugino  L 
437.  Pordenone  II.  602-  /i«/*<i<7  Stati 
IL  220.  229.  236.  245.  279.  289.  .4.  d«-7 
Sarto  II.  196.  203.  II.  557. 

Vecchietta  (Lorenzo  di  Pietro)  L  383. 
Murano. 
Doni.    Mosaiken  L  28, 
S.  Cipriano.    Mosaiken  L  20. 
S.  M.  detfli  Angeli:  Pordenone  II.  6JÌL 
S.  Fietro  Martire:  Gior.  Bellini  L  530. 
M.  llasaiti  L  553.    Francesco  da  Sta. 
Croce  li.  623. 
Nancy. 

Museiim  :  Perugino  L  436. 
Neapel. 

Doni.   Mosaiken  ini  Baplisterium  L  30. 
Incoronata.    Gpwòlbmalereien  L  163. 
Sta.  Chiara:  Giotto  (?)  L  139. 


S.  Domenico:  A.  di  Vanni  L  178.  Flandr. 
Schule  L  558.  A.  Sabbatini  (A.  da  Sa- 
lerno) li.  3iL 

8.  Gennaro  de'  poveri:  A.  Sabbatini  (A. 
da  Salerno)  II.  323. 

S.  Lorenzo  Maggiore  :  S.  Martini  L  171. 
Flandrische  Schule  L  558. 

S.  Filippo  Neri.  Sakristei  :  A.  Sabbatini 
(A.  da  Salerno)  II.  373. 

S.  Severino:  A.  Solario  (lo  Zingaro)  L 

564.  Simone  Papa  d.  S.  L  565.  Kreuz- 
gaug  Fresken  L  566. 

S.  Stefano  :  A.  di  Vanni  L  178. 

Museum;  Fra  Bartolommeo  II.  168.  Gior. 
Bellini  L  531.  Caravaggio  (Caldara) 
II.  375.  Correggio  li.  422.  495.  /,.  di 
Credi  L_322*  Garofalo  H  ftfii  Giro- 
lamo da  Sta.  Croce  II.  624.  Lotto  II. 
626.  Mantegna  L  4<;4.  Matteo  di  Gio- 
vanni L  380=  Moretto  11.  620.  Palma 
Vecchio  II.  502.   Simone  Papa  d.  9.  L 

565.  Parmigianino  II.  442.  Sri.  del 
Piombo  IL  149.  152.  irafaW  Santi  II. 
280.  .4.  Sabbatini  (A.  da  Salerno)  11. 
373.  Andrea  del  Sarto  II.  202.  Serto 
II.  442.  Sodoma  II.  402.  Tizian  IL 
557.  558.  562.  568  (2).  Unbekannter 
KUnstler  11.  352.  4.  d*  F«W"  L  17JL 
.V.  Feniwti  II.  141.  //art.  FiVan'n»  L 
514. 

Sammlung  Zir;  Antonello  da  Messina  L 

m 

Novara. 

S.  Gaudenzio:  G.  Ferrari  li.  4153. 
Doni  :  ff.  Ferrari  li.  4t>4.  Lanino  11.  -j  T  »  »  - 

Oldenburg. 
Galerie:  Giorgione  II.  <i2i 

Orvieto. 

Dom  :  Gentile  da  Fabriano  1.  215.  Fra 
Gioì'.  Angelico  da  Fiesole  L  274.  Sig- 
norelli 1.  407. 

Opera  del  Duomo;  S.  Martini  I.  171. 

S.  Corporale:  Meister  Ugolino  L  202. 

S.  Giovenale:  Pietro  di  Puccio  L  211. 

Osopo. 

Kirche;  Pellegrino  11.  583. 
Oxford. 

Sammlung  der  Universitat:  Michelangelo 
Buonarroti  II.  13JL  139.  140.  Andrea 
del  Sarto  II.  200,  Rafael  Santi  II.  22L 

222.  232.  234.  232.  24L  243» 
■_'17.  252.  255.  2Ji5.  202.  ^LL  2IA. 
222,  224,  295.  304.  305.  308.  212, 
315.  333»  335»  34L  350.  352.353  (2]. 

356. 


Fadua. 

Baplisterium:   i'nbrkunnter  Kitnsthr  L 
202. 
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Cappella  S.  Felice  :  A.  da  Zetio  unrl  J. 
d' 'Avanzo  L  201-  Justus  vo»  Patina 
L  208. 

Cappella  S.  Giorgio:  A.  da  Zevio  und 

J.  d'Avanzo  L  204. 
Galerie:  Baccaccino  LL  480.  Romanino 

IL  602.  filo 
Galerie  Giustiniani:  Tizian  11.  561. 
Casa  Lazzara:  Fr.  Squarcio»*  L  456. 
Eremitani:  Guariento  I.  2Q8.  Mantegna 

L  452. 

Galerie  :  Fr.  Squarcione  L  450.  Basaiti 
L  551. 

Madonna  dell'  Arena  :  Giotto  L  LÌL 
S.  Antonio  :  Giotto  L  130.  Mantegna  L 
403. 

S.  Filippo:  d'or.  Alamanno  und  .4.  rfo 

Murano  L  218. 
S.  Maria  in  Yanzo  :  £.  Montagna  L  477. 
Satmnlung  ('avalli:       Previtali  L  553. 
Sammlung  Miari:        r/n  Messina  L  .*>* i  1 . 
Scuola  del  Carmine:  Tizian  IL  530. 
„       „    Santo:  Tizian  IL  514.  .r>25. 
Paitone  bei  Brescia  :  Moretto  IL  018. 
Palermo. 
Martorana.    Mosaiken  L  IL 
Museum  :  Aut.  da  Messina  (?)  L  563. 
Palastkapelle.    Mosaiken  L  12. 
Schloss.  Mosaiken  der  Sala  di  Ruggiero 
L  "ti. 
Pansbanger. 
Bei  Lord  Cowper:  Fra  Bartolommeo  II. 
107.   Andrea  del  Sarto  II.  225.  Poh- 
tarmo  IL  222.    Rafael  Santi  II.  232. 
Paris. 

St.  Gervaif»  :  Perugino  L  435- 

Louvre:  M.  Albert  incili  II.  172.  N,  Alunno 
L  424.  r<MM»  (/»'  Hartolo  L  112.  Fra 
Uartolommeo  11. 15».  101. 102.  100.  109- 
0mtifo  Utili  ni  L  532.  53JL  Bianchi  II. 
417.  Bonifazio  II.  508.  Bordone  IL 
570.  &  Bottinili  L  350.  Bramantino 

I.  1 1 M .  Bugiardini  LL  177,  Carpaccio 
L  ">4 1 .  Cimabue  L  95.  Cimi/»  Co- 
netjliano  L  545.  547.  Correggio  11.  4  _  1 . 
425.  438.  441.  P.  di'  CWimo  L  314. 
L.  Co«/<i  L  4*4.  />«*»o  Z>«»*i  li.  390. 
Gentile  da  Fabriano  L  215-  Fra  Giov. 
Angelico  da  Fiesole  L  272.  Fr.  Francia 
L  452.  Buf.  del  Garbo  L  37JL  Garo- 
falo II.  3H1.    ÌK  Ghirlandajo  L  348. 

Ghirlandajo  IL  179.  Giorgione 
LL  49:3.  425.  G/o""  L  L12.  B.  Gozzoli 
L  330.  _L</«  Imola  II.  .'{77.  Laurentina 
L  12*.  Lionardo  da  Vinci  II.  41  (2). 
42[2).5iLiLtia.tilLtiL10J7_L22 
(2).  23.  12.22  (2).  80  (21.  81  (2).  135. 
Fra  Filippo  Lippi  L  304.  30.V  Lotto 

II.  (»27.    Mainardi  L  350,  Mantegna 


L  425.  422.  4ttf.  */«  Messina  L  503 
Michelangelo  Buonam.fi  IL  137.  132. 
MoreUo  II.  020.  Po/ma  FeccAio  II.  502. 
Perugino  L  432.  432.  Pesellino  L  312. 
Sanodi  Pietro  L  386.  rfd  A'omAo 
II.  148.  Pontoimo  II.  222.  212. 
fael  Santi  IL  221.  223.  243  24H.  247. 
251.  225.  215.  27JL  28L  235. 315.  324. 
331.  333.  33L  341  (2).  34i  MI  (2). 
352.  355,  G.  Romano  li.  3JÌL  SE 
P.  F.  Stirc/n  L  502*  Andrea  del  Sarto 
11.  lfiiL  124.  122-  143.  122.  222. 22L 
205.  Sassetta  I.  379,  Signorelli  L  415. 
Solario  II.  449.  Gl'or.  £a  Spagna  I.  4  l*'. 
riz/flM  II.  523  (2).  53L  54JL  552.  5^ 
558.  562  (2L  t&ef/i  L  228.  212.  T. 
Vanni  L  18L  Verrocchio  L  318. 
PfoaWfU  L  514.  A  da  Volterra  IL  143. 
Sammlung  Beiset  :  Botticelli  L  357.  Palma 

Vecchio  IL  501. 
Beim  Herzoj?  von  Aumale:  RafaelSanti 
II.  232.  243. 
;  Parma. 

Baplisteriuin.    Wandmalerei  L  22. 

Dom  :  Correggio  IL  428. 

S.  Giovanni  :  Correggio  II.  1 

S.  Paolo:  Correggio  II.  423. 

Bibliothek:  Correggio  II.  428. 

Galerie:  Correggio  II.  432.  433.  435.  Fr. 
Francia  L  449.  4.r»9    Cima  da  Cone- 
gliano  L  548.    Michelangelo  Buonar- 
roti II.  152. 
Pavia. 

Certosa  :  B.  Montagna  1. 478.  Borgognone 
L  497.  Mucrinò  d'Alba  L  502.  Sola- 
rio IL  44AL 

S.  Francesco:  Giorgio»e  IL  499. 

S.  Giov.  Evangelista  :  Giac.  und  Giulio 
Francia  L  453. 

S.  Marino:  Pedrini  U.  448. 
Perugia. 

Akademie:  T.  di  Bartolo  L  112.  Fièro 
della  Francesca  L  390. 

Dom  :  Signorelli  L  412. 

Galerie:  Dom.  di  Bartolo  L  381.  Giov. 
Boccati  I.  391.  Eusebio  di  S.  Giorgio 
L  441L  /*.  Gozzoli  L  32L  F.  di  Lo- 
renzo L  425.  Perugino  L  433.  Fra 
Giov.  Angelico  da  Fiesole  L  272.  X. 
Alunno  L  422.  B.  Buonfigli  L  424. 
/'.  di  Lorenzo  L  4  •*.*>.  Perugino  L  435. 

Kircbe  des  h.  Panicale  :  Perugino  L  432. 

Palazzo  Pubblico:  lì.  Buonfigli  L  424. 
/•'.  di  Lorenzo  L  425. 

S.  Agostino:  Perugino  L  432. 

S.  Antonio:  Rafael  Santi  L  232. 

S.  Francesco  al  Monte  :  Perugino  L  430. 

S.  Pietro:  Rafael  Santi  II.  215. 
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S.  Severo:  Perugino  L  482.  Rafael  Santi 
IL  230. 

Casa  Baldeschi:  Rafael  Santi  II.  224. 
Saal  des  Cambio:  Perugino  L  430. 
Ini  Besitz  der  Gratin  All'ani  :  Rafael  Santi 
II.  218. 
Pesaro. 

S.  Francesco:  Giov.  Bellini  L  581. 
St.  Petersburg. 

Ermitage:  Fra  Bartolommeo  II.  167. 
Bonifazio  II.  508.  5.  Botticelli  L  3M. 
Correggio  11.  425.  Garofalo  II.  382. 
380.  JK«J.  Ghirlandajo  II.  113.  L  rf« 
Imola  II.  378.  Lionardo  da  Vinci  II. 
5L  GL  Licinio  II.  003.  J/ore-Ho  II. 
617.  Oggionno  li.  440.  l'Ortolano  II. 
38L  i'«/nm  II.  4J&  Seo.  dU  Piombo 
II.  1ML  152.  i?a/"ffei  Sunti  II.  224,  240. 
218.  282.  834.  Sesto  II.  44L  Tizian 
IL  58L  55L  558.  502.  568. 

Galerie  Leuchtenherg:  Giov.  Bellini  Lh2Zi*. 
Lionardo  da  Vinci  II.  20.  Palma  Vec- 
chio II.  Sfìii,  /-.iVi'm'o  II.  002.  Moretto 
II.  ti2iL    Lo«o  II.  628. 

Im  Besitz  der  Kaiserin  :  Rafael  Santi  11. 
218. 

Sammlung  der  Grossfùrstin  Marie:  Ra- 
fael Santi  II.  340. 
Sammlung  StroganofT:  Oggionno  II.  446. 
Piacenza. 

Madonna  di  Campagna:  Pordenone  II. 
528. 
Pienza. 

Dom  :  Vecchietta  L  888.   Sano  rf»  Pietro 
L  aSti.   A/af/eo  di  Giovanni  L  382. 
Pisa. 

Akademie:  Bruno  di  Giovanni  L  181 

.FV*.  TVaói»  L 182.  fi-     .Vn/ina  L  200. 

Sodoma  II.  4J}g.    fi.  Gozzoli  L  330. 
Camposanto:  fi.  Buffalmaco  L  158.  òju. 

Aretino  L  152.    i\  Lorenzetti  L  122. 

Fr.  Traini  L  182.  fi.  GWo/»'  L  322. 
Dom:  Cimahue  L  H4.  G.  A.Sogliani  II. 

179.   yl.      Sarto  LI.  202.  iVrifio  aVi 

Ta(/«  II.  30L.    Sodoma  II.  4JJ& 
Opera  del  Duomo.    Miniature!):  L  67. 
Seminar,  Erzbischòfl.:  Fr.  Traini  L  182. 
Sta.  Caterina:  S.  Martini  L  110.  Fr. 

Traini  L  lsl.    Fra  Bartolonmeo  II. 

102. 

Sta.  Chiara  :  Giunta  Pisano  L  87, 
S.  Francesco:  Taddeo  Gaddi  L  144.  Nic- 
colò di  Piero  Gerì  no  L  T  52,   T.  di  Bar- 
tolo L  120.   fi.  rfi  Mutino  L  200. 
S.  Paolo  di  Ripa  d'Arno:   T.  Vanni  L 
181. 

S.  Pietro  in  Grado:  Giunta  Pisano  (?) 
L  88. 

S.  Ranieri:  Giunta  Pisano  L  87. 


Pistoja. 

Dom  und  Sta.  M.  delle  Grazie:  Lorenzo 
di  Credi  L  322. 

S.  Paolo:  Fra  Paolino  O.  120. 

S.  Pietro:  fiid.  Ghirlandajo  II.  180. 
Poggio  a  Cajano. 

Villa:  Fr.  Bigio  II.  128.   A.  del  Sarto 
II.  122.   Ponlormo  U.  2Q8. 
Ponteranica  bei  Bergamo. 

S.  Giov.  Battista:  Lotto  II.  028. 
Pordenone. 

Dom:  Pordenone  II.  595.  600. 

Stadthaus:  Pordenone  li.  508. 
Prato. 

Dom  :  Angiolo  Gaddi  L  148.  L.  rfi  fii'cci 
L  167.    Fra  Filippo  Lippi  L  307. 

Galerie  :  Giov.  da  Milano  L  148.  Fra  Fi- 
lippo Lippi  L  306.  Filippino  Lippi  L 
302. 

S.  Francesco  :  X.  di  Piero  Gerino  L 152  (2). 
Sta.  Margherita  :  Filippino  Lippi  L  : 
Ravenna. 

Dom.    Baptisterium.   Altchristl.  Deko- 

ration  L  82, 
Palast,  ErzbischOfl.   Mosaiken  der  Ka- 

pelle  L  44. 
S.  Apollinare  nuovo.    Mosaik  L  45. 
S.  Apollinare  in  Classe.  Mosaiken  L  40. 
S.  Micchele  in  AiTricisco.  Mosaiken  L  40, 
8.  Kazario  e  Celso.   Mosaiken  L  82. 
S.  Vitale.   Mosaiken  L  40. 
Recanati. 

S.  Domenico:  Lotto  II.  020.  628. 
Rimini. 

Kirche:  Piero  della  Francesca  L  894. 
Rom. 

Akademie  von  S.  Luca:  T.  Viti  (della 
Vit  e  L  454. 

Capitol;  Giov.  Bellini  L  533.  Garofalo 
IL  312»  38L 

Galerie  Borghese:  Fra  Bartolomnteo  II. 
103.  Bonifazio  II.  508.  Botticelli  L 
353,  Correggio  IL  440.  L.  di  Credi 
II.  89.  Dosso  Dossi\\.  KM.  Fr. Francia 
L  448.  Garofalo  II.  38L  380.  Gior- 
gione  11.499.  Mazzolino  11.892.  Michel- 
angelo Buonarroti  II.  137.  Peruzzi  II. 
413.  Rafael  Santi  II.  250.  332.  G. 
Romano  IL  303.  305.  Sodoma  IL  40L 
rfeiTin  II.  580. 

Galerie  Colonna:  A',  ^tfimwo  1  428.  fior- 
arne II.  502.  Garofalo  II.  38L  I-otto 
IL  02ft_6jìL  Licinio  R.  ^  6'.  fio- 
mano  II.  303,    M.  Venusti  II.  I  ti. 

Galerie  Corsini  :  Fra  Bartolommeo  II.  168. 
/•Va  Gl'or.  Angelico  da  Fiesole  L  273. 

Galerie  Sciarra:  Garofalo  II.  887.  .Li- 
cinio IL  SQ2.  Po/wirt  IVccAio  II.  •'■0'». 
Rafael  Santi  II.  LL12. 
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Pai.  d.  Laterans.  Mosaiken  L  &L  Giov. 
Santi  L  420.    C.  Crivelli  L  521. 

Pai.  Barberini.  Miniaturen:  L  02.  A.  del 
Sarto  IL  202.  ito/Vie/  San/i  II.  289. 
.Pa/fM«  Vecchio  II.  505.  77.-i'«m  IL  ■'><;•,', 

Pai.  de'  Conservatori:  l'erudì  II.  4 1 

Pai.  Doria  :  M.  Burniti  L  551-  Gl'or.  liei- 
lini  L  52*i.  Bordone  IL  5tì9.  Z>os»o 
Z>0«8i  11.  Hill  Garofalo  [LH8L  Gior- 
tfiowe  II.  422»  Mazzolino  li.  882.  Se&. 
rfrf  Piombo  II.  152.  Pordenone.  II.  MI. 
ito/ae/  Soh/i  II.  342.  24L 

Quirinal  :  M.  da  Forlì  L  222.  /Va  Bar- 
tolommeo  II.  lfifi.  Pordenone,  II.  QQ1. 
Lor/o  IL  628. 

S.  Agnese:  Katakomhe  L  18.  Mosaik  L  50. 

S.  Agostino:  Rafael  Santi  II.  282. 

Sti.  Apostoli:  M.  da  Forti  L  322. 

S.  Calisto.    Malerei  L  12.  20, 

Sta.  Cecilia  in  Trastevere.  Mosaiken  L 
52, 

S.  Clemente.    Wandmalerei  I.  53.  <»5. 

Mosaik  L  ti8.  Masolino  L  285.  2S'i. 
S.  Cosma  e  Damiano.    Mosaiken  L  L-iL 

50. 

Sta.  Costanza.    Mosaiken  L  29.  50. 
Sta.  Croce  in  Gerusalemme:  Peruzzi  II. 

ilO.    Pinturicchio  L  44±L 
S.  Domitilla.    Malerei  L  10.  12. 
S.  Giov.  in  Laterano.   Mosaiken  L  80. 

85.  2iL    Wandgemalde  L  128.  Bari. 

Vivarini  L  212.  Rafael  Santi  IL  228. 
S.  Lorenzo.    Mosaiken  L  50. 
S.  Marco.    Mosaik  L  52. 
S.  M.  dell'  anima:  Giul.  Romano  II.  3tì2. 
S.  M.  in  Araceli;  Pinturicchio  L  440. 
S.  M.  in  Cosmedin.    Mosaiken  L  82. 
S.  M.  in  Domnica  (Navicella).  Mosaiken 

L  52. 

S.  M.  Madore.  Mosaiken  I.  :14.  Mosaik 

dea  J.  Torriti  L  9JL 
S.  M.  sopra  Minerva.  Miniaturen  I.  fi7. 

FU.  Lippi  L  802. 
Sta.  M.  della  Pace;  Rafael  Santi  II.  HPti. 

Peruzzi  II.  412. 
Sta.  M.  del  Popolo  :  Pinturicchio  L 

Rafael  Santi  II.  883. 
S.  M.  in  Trastevere.    Mosaiken  L  02. 

P.  Cavallini  L  28. 
S.  Nereo  ed  Achilleo.    Mosaik  L  50. 
S.  Onofrio:    Lionardo  da  Vinci  IL  li 

Peruzzi  II.  410. 
S.  Paolo.    Mosaiken  L  34.  30.  21L 
S.  Peter,  Vorhalle  :  Giotto  L  122.  Sakri- 

stei:  Giotto  I.  12tt.  M.  da  Forlì  L  822. 

G.  F.  Penni  II.  860.  G.  Romano  IL  3t>3. 
S.  Pietro  in  Montorio:  Sei.  del  Piombo 

II.  142. 

S.  Poliziano.  Katak.  Wandmalerei  L  53. 


Sta.  Prassede.  Mosaik  L  hL  Sakristei  : 

G.  Romano  11.  364. 
S.  Priscilla.  Malerei  L  18.  Wandgemalde 

L  2L 

S.  Pudenziana.    Apsismosaik  L  LLL 
S.  Sabina  (Basilika  auf  dem  Aventin). 

Mosaiken  L  35. 
S.  Teodoro.    Apsismosaik  L  50. 
Sta.  Trinità  de*  Monti:  Dan.  da  Volterra 

II.  LLL 

S.  Urbano  bei  Rom.  Wandgemàlde  L  66. 
S.  Venanzio.    Mosaikbild  L  50. 
Vatikan. 

Gap.  Sistina.  Decke:  Michelangelo  Buo- 
narroti II.  20  ff.  Altanvand:  Michel- 
angelo Buonarroti  II.  122.  1K  Ghirlan- 
da^ L  332  S.  Botticelli  L  351.  Sig- 
norelli  L  405.    Perugino  L  429. 

Appartamento  Rorgia:  Pinturicchio  IL 
440. 

Galerie:  N.  Alunno  L  422.  Giov.  Bel- 
lini L  524.  C  Crivelli  L  52L  M.  da 
Forlì  L  400.  Lion.  da  Vinci  II.  40. 
Moretto  II.  620.  A.  Nucci  L  122.  Peru- 
gino L  435.  Giov.  di  Pietro  L  444. 
Pinturicchio  L  44H.  Rafael  Santi  IL 
22L  251L  282. 350.  858.  Sesto  li.  442. 
Tizian  II.  542. 

Raum  der  Tapeten:  Rafael  Santi  II.  312  IT. 

Stanzen:  Rafael  Santi  lì.  252»  " 

Stanza  della  Segnatura:  Rafael  Santi  li. 
252.   Sodoma  IL  400. 

Stanza  d'Eliodoro  :  Peruzzi  II.  411.  Ra- 
fael Santi  II.  290. 

Stanza  dell'  Incendio:  Perugino  L  439- 
Rafael  Santi  IL  802. 

Loggien:  Rafael  Santi  II.  308. 

Constantinsaal  :  Rafael  Santi  li.  35M 

Gap.  Nicolaus  V.;  Fra  Giov.  Angelico  da 
Fiesole  L  27f>. 

Gap.  Paolina:  Michelangelo  Buonarroti 
IL  120. 

Villa  Albani:  Perugino  L433.  Salaino  II. 
444 

Villa  Farnesina:  Peruzzi  II.  411.  Seb.del 
Piombo  II.  145.  Rafael  Santi  II.  324. 
321L   Sodoma  II.  402. 

Villa  Laute:  G.  Romano  II.  3o5. 

Villa  Madama:  G.  Romano  li.  Sfi5. 

Villa  Magliana:  Rafael  Santi  li.  324. 
Rorai  Grande. 

Kirche:  Pordenone  IL  59ti. 
Rouen. 

Museuin:  Perugino  L  435. 
Rovigo. 

Galerie:  Giorgionc  U.  500.  Licinio  H.002. 
Salerno. 
Doni.    Miniaturen  L  02. 
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Saleto. 

rfarrkirclie:  Licinio  II.  002, 
S.  Ansano  bei  Siena. 

Kapelle:  S.  Martini  L  113* 
S.  Elia  bei  Nepi. 
Kloster:  Wandgemàlde  L  25. 
S.  Gimignano. 
Collegiata  :  B.  Gozzoli  L  220,  D.  Ghir- 

landajo  L  338, 
S.  Agostino:  B.  Gozzoli  L  323. 
Doni:  T.  di  Bartolo  L  122,  Berna 
(Bama)  L  177.  Bari,  di  Maestro  Fredi 
L  12S. 

Pieve  :  Piero  Pollajuolo  L  SlfL 
Pai.  Puì»blico:  Filippino  Lippi  L  367. 
S.  Vito. 

Kirche:  Amalteo  II.  008.  KeceZ/io  1L505. 
Saronno. 

Wallfahrtskircbe  :  G.  Ferrari  II.  425.  La- 
nino II.  477.    Luini  II.  450. 
Savona. 

S.  M.  di  Castello:  Fine.  Poppa  L  4£iL 
Siena. 

Akademie:  Dom.  di  Bartolo  L  'òhL  Becca- 
fumi  II.  4Q2  (2J.  5.  di  Biionaventura 
_L  102,  G-  Cozzarelli  L  382.  Pi*naai 
L  820.  Frane  «*»'  Giorgio  L  384  itew- 
rcnu/o  di  Giovanni  (B.  del  Guasta)  L 
385.  Jac.  di  Mino  L  122.  Pacchia  II. 
;yj.->.  397.  Pacchiarotti  li.  324  5.  di 
/Verro  L  280.  Sassetta  L.322.  %»o- 
reWi  L 415.  Sodoma  li.  400.  422»  402» 

Carmine:  Pacchiarotti  11.  324, 

Doni.  Bodenmosaiken  L  380.  S/»n.  vire- 
tino  L  158»  Beccafumi  II.  402,  Pietro 
Lorenzetti  L  113.  i?a/W  Som/»  II.  224. 
Vecchietta  L  884. 

(Jalerie  :  1'.  di  Bartolo  L  18L  Sodoma 
11.  3iiiL 

Hospital  della  Scala  :  Pinturicchio  L  382. 

Vecchietta  L  382i 
Kircbe  der  Observanten  :  !T.  rfi  Bartolo 

L  18L. 

Kirche  der  Servi:  Co/>/>o  </i  Marcovaldo 
L  28.  T.  di  Unr/o/o  L  112,  S<wsr«« 
L  212*  B.  Funga*  L  382, 

Kloster  S.  Eugenio:  Sodoma  11.  402. 

Libreria  (Bibliothek):  Pinturicchio  L44L 

Pai.  Pubblico.  Saal  der  Prioren  :  Spiti. 
Aretino  L  1I>S.  Kapelle:  T.  di  Bartolo 
L  180,  Ruthssaal  :  S.  Martini  L  102. 
ITO.  Sodoma  II.  400-  Sala  del  Consi- 
stono: Beccafumi  11.  409.  Sala  del 
Pace:  Ambr.  lorenzetti  L  114,  Wand- 
gemàlde: Vecchietta  L  384.  Erdge- 
scboss  :  Sano  di  Pietro  L  3Sti. 

Piazza  Tolomei  :  Sodoma  II.  4"7. 

Porta  Hoinana  :  Si/saetta  L  321L 

Porta  di  San  Viene:  Sodoma  li.  4HL 


!  fi  Agostino;  M.  di  Giovanni  L  888.  Pe- 
rugino L  430.    Sodoma  II.  407. 

S.  Bernardino  :  Pacchia  li.  020.  Sodoma 
II.  404.  Beccafumi  II.  iUii. 

S.  Cristoforo:  Pacchia  II.  395. 

Sta.  Caterina:  Pacchia  II.  390.  Sodoma 
II.  400- 

S.  Domenico  :  Guido  </«  Siena  L  28.  So- 
doma II.  400.  Benv.  di  Giovanni  (del 
Guasta)  L  3S.ri.  Girolamo  di  Benvt-nuto 
L  880. 

S.  Francesco  :  Ambr.  di  Lorenzetti  L  173. 
S.  Giovanni  :  Vecchietta  L  383.  Bene,  di 

Giovanni  (del  Guasta)  L  385,  Pacchia 

U.  397. 

S.Giovanni  e  Gennaro:  Sodoma  II.  400. 
Sta.  M.  degli  Angeli  :  B.  del  Garbo  L  375. 
S.  Spirito  :  Fra  Paolino  lì.  170.  Pacchia 

II.  3J&   Sodoma  li.  400. 
Spedale:  T.  di  Bartolo  L  122. 

Spello. 

S.  Andrea:  Pinturicchio  L  443, 
8ta.  M.  Maggiore:  Perugino  L  422.  Pin- 
turicchio  L  440. 

Spilimberg. 

Castel  I:  C/oc.  da  Udine  II.  324. 

S.  Maria:  Pordenone  II.  528. 
Spoleto. 

Doni  :  Meister  Solsernus  L  80.  Fra  FU. 

Lippi  L  308.  Filippino  Lippi  L  309. 
S.  Giacomo:  Giov.  lo  Spagna.  L  440- 
Stadthaus;  Giov.  lo  Spagna  L  440. 

Stanstead  (Essex):  Rafael  Santi  li.  220. 

Stuttgart. 

Galerie  :  Albertinelli  li.  112..  M.  Basaiti 
L  553.  G«ot\  Bellini  L  525.  F.  Car- 
paccio  L  541.  Mg.  Giorgione  II.  4118. 
422.  i/o«o  II.  030.  Melone  II.  48JL 
Mia  Vecchio  II.  502,  Tizia»  li.  552. 
Paulus  de  Venetiis  L  128. 

Im  Besitz  d.  Konigin  :  Garofalo  II.  382. 

Susigana. 

Pfarrkirche:  Pordenone  U.  524. 
Terni. 

S.  Francesco:  Gozzoli  L  322. 
!  Todi. 

Monte  Santo:  Giov.  lo  Spagna  L  445. 
Torcello. 

Dom.    Apsismosaik  L  22± 
Torre  im  Friaul. 

Kirche:  Pordenone  11.  001. 
Tours. 

Museum  :  Mantegna  L  4iiù 
Travesio. 

Kirche:  Pordenone  11.  598. 
Trescorre. 

S.  Barbara:  Lotto  II.  LÌ2Ì 
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Trevi. 

GemSldesammlung:  Gior.  hi  Spagna  L 
445. 
Treviglio. 

S.  Martino:  Buttinone  L  491. 
Treviso. 

Doni:  P.       BissoU,  L  55A   Tizian  II. 

543.  Bordone  ti.  563»  Pordenone  II. 
.    526.  ^»i«/»Vo  II.  OQjL  P.  M.  Pennacchi 
II.  604, 

Monte  di  Pietà:   Giorgione  (?)  II.  493. 

Pordenone  II.  ,r>97. 
S.  Niccolo  :  Gior.  Btfftm  L  52L  Savoldo 

II.  62L 

Faeadenfresken  :  6'.  Pennacchi  II.  flOS, 
Trient. 

FOrstbischofl.Scbloss  :  Z>os*o  i><w*i  11.391. 
<?.  Pennacchi  II. flQfi,  Romanino  11.61  1. 
Triest. 

Dom:  MoBaik  L  79. 
Turin. 

Dom:  Defendente  de  Ferrari  L  505. 
Galerie  :  JPV,  fillio  II.  125.   Botticelli  L 
353.  3JlL    Bugiardini  II.  122.  £ 
Cra/s  L  373.   Refendente  de  Ferrari  L 
506.  <7.  Ferrari  1 1. 4fiti.  476.  Fra  Giov. 
Angelico  da  Fiesole  L  274.  ir.  Francia 
L  452,    Gandolfìno  L  505.  Garofalo 
II.  222»  Priester  Giovanni  L  5Q3,  Gim- 
*«p/>e  Giovatone  II.  477.  tìirof.  Ofo*- 
«o««  L  507.  Lanino  II.  476.  Macrino 
d'Alba  (de  Allodio)  L5.03.  G.F.Penni 
(il  Fattore)  II.  lilliL    tf«/a*/  Sant'i  II. 
222.   SatWr/o  II.  622»   ò'esro  II.  447. 
Sodoma  II.  407. 
Handbibliothek  :  Lion.  da  Vinci  IJ,  25. 
Kunstakademie:  Macrino  d'Alba  L 
Museo  civico:  Unbek.  KUnstler  L  5jJ2« 
S.  Domenicf»  :  Barnab.  de  Mulina  L  lliiiL 
Udine. 

Bischofl.  Palast:  Gfop.  da  Udine  II.  374. 
Dom:  Tolnuzzo  II.  Gior.  Martini 

H.  582.   Pordenone  II.  5J&  Pellegrino 

IL  585,  ssa» 

San  HOCCO:  Pellegrino  II.  587. 
Stadthaus:  Pellegrino  II.  590.  Pordenone 

II.  595.   Amalteo  II.  tR)3. 
S.  Giorgio:  Florigrrio  II.  603. 
Urbino. 

Dom  :  Piero  </f/7a  Francesca  L  397.  Gior. 
6Wi  L  420.  ST.  Frti  ff/e<7a  KiteJ  L 
454. 

Galerie:  Gior.  Santi  L  418. 
S.  Cbiara:  Piero  della  Francesca  I.  397. 
8.  Sebastiano:  Gior.  Santi  L  4*20. 
S,  Spirito:  Signorelli  L  41 1 

Varile. 

KirclM-:  Pordenone  II.  599. 


Vald  uggia. 
Pfarrkirche:  G.  Ferrari  II.  47-2. 
Vaprio. 

Villa  Melzi  :  Melzi  II.  444. 
Varai  lo. 

Collegialkirche  :  G.  Ferrari  II.  464. 
8ta.  M.  delle  Grazie  :  G.  Ferrari  li.  470. 
Sacro  Monte:  G.  Ferrari  II.  471. 
Venedig. 

Akademie:  Fra  Bartolommeo  II.  IBfl. 
Basaiti  L  550.  55L  Ge/ifiV*  Bellini  L 
530.  Gior.  //eZ/»»n*  L  526.  522.  528. 
530,  53JL  ^oc.  £d/i'n  j  L  212»  Baccac- 
cino II.  4i&  (2).  Bonifazio  II.  565. 
560.  562.  Bordone  II.  562»  F.  t'«r- 
paccio  L  alili.  541.  Cima  da  Conegliano 
L  545.  540.  Florigerio  II.  603.  604. 
P»>ro  della  Francesca  L  397.  Francesco 
da  Sta.  Croce  II.  623.  Garofalo  II.  382. 
Giorgione  II.  493.  Gior.  rfa  CWlM  II. 
324.(2).  Laurentius  I.  198.  Lion.  da 
Vincili.  IL  15.  22.  Gioe.  Mansueti 
L  543.  544.  Mantegna  L  465.  4.  rfa 
Messina  I.  561.  563.  Michelangelo  Buo- 
narroti II.  13JL  Gior.  und  ^m/.  t/a  .1/m- 
rawo  L  216.  212.  Pa/ma  FasdUo  H. 
503»  Pau/u«  rf«  Venetiis  L  12L  PW- 
feort'no  II.  59J)  (2J.  Pordenone  II.  5_9jL 
SOL  fio/a*/  .Santi  II.  22L  222,  224. 
77?»a»  II.  520.  541.  5j±  a^L  liartol. 
Vivarini  L  514.  517. 

Badia  :  Ciwia  </«  Conegliano  L  549. 

Carmine:  Cima  da  Conegliano  L  549. 
iotto  II.  628. 

Corpus  Domini  :  Cima  da  Conegliano  L 
547. 

Galerie  Correr;  Basaiti  L  550.  (V'ior. 
Bellini  L  533»    F.  Carpaccio  L  54L 
Gior.  .l/artini  II.  583.  P.  Jf.  Pennacchi 
II.  604»  Stefanus  L  1113»   G  TWa  ^ 
L  482. 

Dogenpalast  :  Gior.  Bellini  L  524.  V.  di 
Biagio  (Catena)  L  54ÌL  Tizian  II.  526. 
560. 

Galerie  Manfrin  :  Basaiti  L  550.  Giov. 
da  Udine  II.  374.  Licinio  II.  602.  Gi- 
rolamo da  Sta.  Croce  II.  M4-  Lotto  II. 
630.    Zoppo  L  457. 

Madonna  dell'  Orto:  CVma  rfa  Conegliano 
L  51iL 

Pai.  Giovanelli:  ^4.  </a  Messina  L  561, 
Giorgione  II.  494.  Pellegrino  II.  -VH. 

Pai.  Reale:  Pellegrino  II.  590. 

Redentore:  /^m/oi  Virarini  L  5 19. 

del  Gesù:  TYzian  II.  556. 

Salute,  Sakristei  :  Basaiti  L  551.  Tizian 
VL  522.  P.  iV.  Pennacchi  II.  604.  tf. 
Pennacchi  II.  605. 

S.  Eufemia:  flnrf.  Virarini  L  516. 
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S.  Francesco  della  Vigna  :  P.  M.  Pennacchi 

li.  uiLL 

S.  Giacomo  del  Orio:  Lotto  IL  030» 
S.  Giorgio  de'  Schiavoni  :  V.  Carpaccio 
L  540. 

S.  Giov.  in  Bragora:  Luigi  Vira  ri  ni  L 

519.    Cima  da  Coneyliano  L  540. 
S.  Giov.  Crisostomo  :  Gior.  Bellini  L  532. 

Seb.  del  Piombo  IL  144. 
S.  Giov.  Elemosinano:  Tizian  II.  552. 

Pordenone  11.  tiOl. 
8.  Giovanni  e  Paolo  :  V.  Carpaccio  L  539. 

Tizian  H.  542.  3/ocrtro  IL  &8_L 

IL  028»    Bart.  Vivarini  L  5JiL 
S.  M.  Formosa:  Bart.  Vivarini  L  514.  I 

Palma  PcecMo  II.  503. 
S.  M.  de'  Frari  :  (rwt.  Bellini  L  520-  Ztorf. 

Vivarini  L  516.  Lwitft  Vivarini  L  516- 

Licinio  II.  002.   r/ff/a»  II.  54L 
S.  M.  dell'  Orto:  Lotto  IL  02L 
S.  M.  della  Pietà:  JiWefto  IL  012» 
S.  Marciliano:  Tizian  IL  552* 
S.  Marco.    Mosaiken  L  IL    Paulus  de 

Venetiis  L  128.  Gcn/i/e  Bellini  L  535.  I 
S.  Martino:  Girolamo  da  Sta.  Croce  11. 

024  (2): 

S.  Pantaleone  :  Giov.  Alamanno  und  ^h*. 

</a  Murano  L  -M7. 
8.  Pietro  di  Castello  :  Ifasaiti  L  553. 
Scuola  di  S.  lincei..:  Gk>n/ivn>-  li.  -l'/L'. 

IbfaM  IL  525,    Pordenone  IL  SiihL 
S.  Salvatore:  Giov.  Bellini  UiKL  Tizian 

IL  520.  55L  Fr.  KotZKo  II.  5<;:>. 
S.  Sebastiano:  Tizian  IL  557. 
S.  Silvestro:  Girolamo  da  Sta.  Croce  IL 

fi24 

S.  Zaccaria:  Giov.  Alamanno  und  ^4h(. 
da  Murano  L  217.  G»«r.  Bellini  L 

sai. 

Vercelli. 

Sta.  Caterina:  G.  Ferrari  IL  4U4.  473. 
S.  Paolo:  G.  Ferrari  11.  4H(>.  Lanino  IL 

S.  Cristoforo:  G   Ferrari  II.  4M.  422.  ; 
S.  Bernardino:  G.  Ferrari  II.  474. 
Verona. 

Doli)  :  Liberale  da  Verona  L  4 SO.  Tizian 

IL  554.  Falconetto  11.522,  F.Morone 

II.  SQfL  d'oro  IL  58L 
Galerie:  Pisantllo  L  412»    C  (VireM»  L 

520,  Cwroto  Q.  5J7A  Gavazzala  11. 580. 

5BL    Falconetto  II.  572.  Gioì  fino  II. 

574.    GiV>r.  Mansueti  L  543. 
S.  Anastasia  :  f  'nbekannt.  Màster  L  208. 

Gi'rof.  ttoi  Lftri  II.  578. 
S.  Bernardino:  Gùdfin»  IL  574.  />.  „V«- 

>t,»e  IL  SJÓ^  5Iiì  (2). 
S.  Eufemia:  Caroto  IL  575, 
S,  Formo  maggiore:  l'nhek.  Màster  I.  20^. 


Pimnelìo  L  422.    Bonsignori  L  480 
Caroto  IL  575.    F.  Morone  ÌL  577. 
8.  Giorgio  in  Braida:  Caroto  li.  575. 
Giro/,  rfai  Wtori  IL  579.    Moretto  U. 
018. 

S.  M.  della  Scala:  Giolfino  IL  574. 
S.  M.  in  Organo:  Giovilo  IL  5LL  F.  d/o- 

roiM  IL  577.  8akristei  II.  5J7JL  Saroldo 

11.  022. 

S.  Nazaro  e  Celso.  Wandmalerei  L  00. 

Falconetto  IL  512.   Giralo/o*  IL  580. 

Montagna  L  477. 
S.  Paolo:  Bonsignori  L  480. 
S.  Stefano:  Caroto  IL  575. 
S.  Zeno:  Mantegna  I  464.  jlfwro  Q.  5^  1  ■ 
Haus  bei  Ponte  delle  Navi  :  F.  Morone  IL 

577. 

Via  San  Tommaso:  F.  Morone  IL  577- 

Strada  Porta  Vescovo:  F.  Morone  IL 

522. 
Vicenza. 

Dom  :  Laurentina  L  lflBi 

Galerie  :  Montagna  L  477.  478.  &'»i<z  rfo 
Conegliano  L.  545. 

Monte  Berico:  Montagna  L  478. 

S.  Barlolommeo:  Montagna  L  478. 

Sta.  Corona:  Montagna  L  478.  Gl'or. 
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